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RESUMO

Os estudos de género vém promovendo, desde a década de 1960, uma série de discussdes e
pesquisas que tém se dedicado a desnaturalizacdo das formas sociais pelas quais enquadramos
expressdes de género e sexualidade. Esse movimento se d4 contra um projeto social com
fortes implicagdes na escola que estabelece no género as relagdes de poder. Diante disso, a
presente dissertacdo objetiva analisar, a partir das narrativas autobiograficas, as percepcdes e
construgdes subjetivas sobre género e sexualidade de discentes LGBTQIA+ (Lésbicas, Gays,
Bissexuais, Transexuais, Travestis, Queer, Intersexuais, Assexuais e todas as demais nuances
de género e sexualidade), integrantes do Grupo Andaluz de Teatro (IFRN/Mossord), no
processo de montagem do espetaculo “Fragmentos da Dor” (2015 a 2018). De abordagem
qualitativa, compreendida a partir dos escritos de Bogdan e Biklen (1994) e Liidke e André
(1986), nosso trabalho se utiliza da pesquisa autobiografica como método, ancorando-nos em
referéncias como Novoa e Finger (2010); Passeggi (2011; 2014); Larrosa Bondia (2004) e
Bourdieu (2006). A constitui¢do dos dados aconteceu a partir de entrevistas narrativas e, para
elaboragdo dos roteiros, debrucamo-nos sobre a obra de Jovchelovitch e Bauer (2002). Dessa
forma, buscamos estimular entre as/os trés discentes entrevistadas/os a narragdo de
experiéncias de vida pessoal e académica que tenham significados no seu processo de
percepcao e elaboracdo das nogdes de gé€nero e sexualidade durante a montagem do
espetaculo “Fragmentos da Dor”. Uma vez concluida a coleta e construcao dos dados, esses
foram analisados considerando o papel da escola no processo de elaboragdo das
subjetividades das/dos estudantes. As categorias de andlise que emergiram com maior
intensidade no trabalho dizem respeito a dificuldade de reconhecer a si mesma/o como pessoa
LGBTQIA+ e ao processo de construgdo dessa identidade; a violéncia, o estigma e a exclusao
como parte de suas vivéncias escolares nos anos iniciais; o medo, a angustia e os processos de
adoecimento mental vivenciados; a escola como espago de reproducao de violéncias; as lutas
solitarias, na condicdo de pessoas invisibilizadas, tendo a visibilidade atrelada ao contexto em
que sao colocadas em situacdes de vulnerabilidade e exclusdao ou sendo alvo de piadas e
chacotas. Essas narrativas nos apontam caminhos para repensar praticas que tém refor¢ado a
normatividade de género e sexualidade na escola e produzido uma cultura de micro e macro
violéncias dirias contra pessoas LGBTQIA+.

Palavras-chave: Género e sexualidade; Narrativa autobiografica; Ensino de Teatro.



ABSTRACT

Gender studies have been promoting a series of research and discussions dedicated to the
denaturalization of social mechanisms in which we frame expressions of gender and sexuality
since the 1960s. This movement takes place against a social project with strong implications
in schools which establishes power relations in gender. With that in mind, this dissertation
aims to analyze the perceptions and subjective constructions about gender and sexuality of
LGBTQIA+ (Lesbians, Gays, Bisexuals, Transexuals, Transvestites, Queer, Intersexual,
Asexual and all the other nuances of gender and sexuality) students from their
autobiographical narratives. The subjects of this study are students who took part in the
Theatrical Group Andaluz (from IFRN School in Mossord, Brazil), during the production of
the show “Fragmentos da Dor” (Fractions of Pain) from 2015 to 2018. With a qualitative
approach, based upon the studies of Bogdan & Biklen (1994) and of Liidke & André (1986),
our study uses autobiographical research as a method, taking as reference the works of Novoa
& Finger (2010); Passeggi (2011; 2014); Larrosa Bondia (2004) and Bourdieu (2006). The
data collection was done through narrative interviews and to elaborate the scripts, we focused
on the studies of Jovchelovitch & Bauer (2002). In the interviews, we encouraged the three
participating students to narrate some personal and academic life experiences that have
meaning in their process of perception and elaboration of the notions of gender and sexuality
during the production of the theatrical show “Fragmentos da Dor”. Once the collection and
construction of the data was concluded, they were analyzed considering the role of the school
in the process of elaborating the subjectivities of the students. The analysis categories which
emerged with greater intensity concern the difficulty of recognizing oneself as a LGBTQIA+
person and the process of building this identity; violence, stigma, and exclusion as part of
their school experiences in the early years; fear, anguish and mental health problems
experienced; school as a place of violence reproduction; the lonely struggles, in the condition
of an invisible person, having their visibility linked to the context they are put in, of
vulnerability and exclusion, or being the target of jokes and bullying. These narratives show
us ways to rethink the practices that reinforce gender and sexuality normativity in school,
producing a culture of daily micro and macro violence against LGBTQIA+ people.

Keywords: Gender and sexuality; Autobiographical narrative; Theater Teaching.
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CAMINHOS DE PESQUISA, UMA INTRODUCAO

“Nao tem amor que nio doa, ndo tem dor que ndo ame.”
(Fragmentos da Dor, Cena Final — Amor e Dor)

O Grupo Andaluz de Teatro iniciou suas atividades no Instituto Federal de Educagao
Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte — Campus Mossor6 (IFRN/MO) no segundo
semestre de 2013. Criado pela professora Ana Luiza Palhano Campos Silva, o objetivo do
grupo era reunir as/os estudantes que se interessassem por desenvolver habilidades mais
especificas da linguagem de Teatro. Com o remanejamento da referida docente para o
Campus Santa Cruz (IFRN), em 2015, eu, a autora desta dissertacdo, professora Maria Luiza
Soares Lopes, a substitui na disciplina de Arte-Teatro e na coordenagio do grupo. A partir de
entdo, considerando a minha experiéncia em diversos campos artisticos e sob minha
orientacdo, as/os estudantes decidiram ampliar a formagdo para outras linguagens artisticas.
Assim, o “Andaluz” comecgou a organizar e experienciar atividades em danga, musica, circo e
literatura, promovendo eventos no campus em parceria com o Grémio Estudantil Valdemar
dos Passaros, como os intervalos culturais, oficinas e apresentacdes artisticas.

Nas suas atividades, o grupo tem privilegiado discussdes sobre o direito a diferenca e
o respeito a dignidade humana, trazendo tematicas sobre questdoes de género e sexualidade,
relacdes étnico-raciais, pessoas com deficiéncia, entre outras, como centro dos eventos
realizados. Nesse contexto, ainda no ano de 2015, o Andaluz iniciou o processo de montagem
do espetaculo “Fragmentos da Dor”, que envolveu alguns desses temas citados anteriormente
e proporcionou uma discussao mais aprofundada sobre eles.

Debrucando-se sobre narrativas autobiograficas de “andaluzianos/as”, o presente
trabalho ird investigar como as experiéncias discentes no processo de montagem desse
espetaculo influenciaram nas compreensdes de género e sexualidade das/dos estudantes
LGBTQIA+ (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais, Travestis, Queer, Intersexuais,
Assexuais e todas as demais nuances de género e sexualidade). O grupo de discentes a ser
investigado participou do processo de montagem do espetaculo “Fragmentos da Dor”, entre os
anos de 2015 e 2018.

Desde sua formacao, o Grupo Andaluz promoveu atividades artistico-culturais dentro
do Campus Mossoro. Objetivando expandir essas atividades e al¢a-las além dos muros da
escola, surgiu, em 2016, por meio de projeto submetido ao Edital n® 03/2016 da Pro-Reitoria
de Extensdo do IFRN, o Nucleo de Artes do Campus Mossor6 — NuArte/MO. O edital

supracitado fazia parte do Programa Institucional de fomento a Arte, estabelecendo um
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conjunto de diretrizes para apoiar a criagdo dos Nucleos de Arte nos campi do IFRN, dentre

elas:

[...] desenvolver atividades centradas no desenvolvimento e na exploracdo de
linguagens artisticas; ndo se restringir exclusivamente a criacdo de grupos
artisticos, como também, contribuir para a formacdo artistica, cultural,
cidada e critica de estudantes ¢ comunidade externa, através de Oficinas,
Palestras, Encontros com Artistas Potiguares, Minicursos, Exposicdes,
Festivais, Recitais, entre outros; realizar atividades de extensdo em sintonia
com o ensino ¢ a pesquisa; destinar parte de suas atividades junto a
comunidade ou segmentos sociais com baixo poder de acesso a bens
culturais (escolas publicas, bairros periféricos, entre outros); sejam
organizados em forma de Nucleos historicos, produtores e disseminadores de
arte e cultura [...] (INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, 2016, n.p).

O NuArte/MO iniciou suas atividades em junho de 2016, com a realizagdo do I
Encontro de Filosofia, Artes ¢ Ciéncias do IFRN/MO — EFAC. Desde sua criacdo, o nucleo
tem reunido docentes, discentes e técnicas/os-administrativas/os que buscam desenvolver uma
proposta interdisciplinar de atividades artistico-culturais, formagdo e fomento a criagdo e
manuten¢do de coletivos artisticos.

Apos o edital supracitado, o NuArte/MO passou a abranger nao apenas o Andaluz,
mas outros grupos artisticos que se desenvolveram dentro da instituicado nesse periodo ou
posteriormente, motivados pelas agdes do nucleo. Para organizar as diversas atividades,
optou-se por uma metodologia de trabalho que tem como um dos principios basicos a
organizacdo colaborativa, a construcdo coletiva das atividades e a horizontalidade das
relagdes, sob minha coordenagao e da professora Euza Raquel de Sousa (Filosofia).

Atualmente, o nucleo conta com as assessorias de Pesquisa e Filosofia, Audiovisual,
Musica, Danga, Teatro, Artes Visuais, Literatura, Social ¢ Comunica¢do. Dentro dessas
assessorias, funcionam grupos como a Banda Sem Retorno, a Companhia de Danga
PassoComPasso, o Grupo Andaluz de Teatro, o Coletivo TheatrON, o Nucleo de Poesia e
Escrita — NUPE, o NuAv — Nucleo de Audiovisual e o Mescla — Grupo de Desenho e
Fotografia. Cada um destes ¢ orientado por uma/um professora/or do campus, sendo apenas
dois da area de Arte e outras/os das areas de Filosofia, Lingua Portuguesa, Fisica, Quimica e
Desenho Técnico.

O nucleo ¢ aberto a participagdo de toda a comunidade académica, mas hd uma
predominancia de atividades de ensino extracurriculares desenvolvidas especialmente com
estudantes dos cursos técnicos integrados, tendo, portanto, majoritariamente, jovens na faixa

etaria de 14 a 18 anos. Ha também o estabelecimento de parcerias com outros nucleos
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institucionais e coletivos de cultura da cidade, resultando na realizagdao de diversas atividades
no campus ¢ fora dele.

Reconhecendo-se o grande potencial mobilizador da arte, a énfase no respeito a
diferenca e a interferéncia direta das atividades do NuArte e do Andaluz na rotina das/dos
estudantes, diversificando e expandindo os seus espagos de aprendizagem e mobilizando
habilidades outras, estabelecemos as questdes centrais da pesquisa: qual a importancia das
discussdes sobre género e sexualidade abordadas durante o processo de montagem do
espetaculo “Fragmentos da Dor” para as percepgdes e construgdes subjetivas dos sujeitos
LGBTQIA+ que dele participaram? Como essa experiéncia contribuiu para sua formacao
pessoal, social e académica? De que forma esses sujeitos, ao narrarem suas experiéncias,
(re)elaboram sentidos e (re)significam suas vivéncias juvenis? Em que contexto se inserem as
atividades do Grupo Andaluz de Teatro dentro do IFRN? De que modo o ensino de teatro
consegue construir espacgos de resisténcia e de constituicdo de si, frente a estrutura escolar
vigente na Rede Federal de Educacao Profissional, Cientifica e Tecnoldgica?

Estabelecidos esses questionamentos, investigamos, a partir de narrativas
autobiograficas das/dos estudantes, como as atividades do Grupo Andaluz de Teatro sdo
percebidas por esse grupo de pessoas. O intuito foi criar espagos de estimulo e escuta das
vozes das/dos estudantes, parte essencial das atividades do grupo, para que pudessem narrar
sua propria historia e se reconhecerem como sujeitos participes e, a0 mesmo tempo, reflexivos
e conscientes sobre a sua pratica e as suas vidas.

Sendo assim, o presente trabalho tem por objetivo geral analisar, a partir das narrativas
autobiograficas, as percepg¢des e construgdes subjetivas sobre género e sexualidade de
discentes LGBTQIA+ do Grupo Andaluz de Teatro no processo de montagem do espetaculo
“Fragmentos da Dor”. A pesquisa envolve também como objetivos especificos (1)
compreender a fun¢do da escola na formagdo dos sujeitos LGBTQIA+; (2) refletir sobre as
atividades do Andaluz no contexto do IFRN, na perspectiva de uma formacgao integral das/dos
estudantes, (3) perceber a importancia das discussdes levantadas no processo de montagem do
“Fragmentos” para a formagdo pessoal, social e académica das/dos estudantes LGBTQIA+
que dele participaram.

Considerando a producao de narrativas como um espago de (re)elaboragao de sentidos
sobre a experiéncia e, portanto, de aprendizagem, esse trabalho se insere como uma proposta
de pesquisa de abordagem qualitativa (BOGDAN; BIKLEN, 1994), (LUDKE; ANDRE,
1986) e busca contribuir para o fortalecimento da autonomia da/o estudante e o protagonismo

juvenil, a partir da reflexividade autobiografica (PASSEGGI; FURLANETTO et al., 2014, p.
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147-156). Acreditamos, assim, poder colaborar com a formacao dessas/es estudantes, com o
seu autoconhecimento ¢ desenvolvimento de suas agdes no mundo.

A opcdo por investigar as percepcdes e construcdes subjetivas sobre género e
sexualidade dentre os diversos temas tratados no espetaculo “Fragmentos da Dor” parte de
uma preocupacdo com a crescente onda conservadora na sociedade brasileira, que vem
tentando excluir essas discussdes do ambiente escolar, pautando-as como valores a serem
trabalhados apenas na familia e perseguindo professoras/es que se propdem a tratar tais temas.
Assim, buscamos compreender qual a percep¢do das/dos estudantes LGBTQIA+ sobre essa
discussdo e visibilizar o resultado da analise de suas narrativas, permitindo, assim, refletirmos
também sobre a funcao da escola nesse processo.

Destacamos a relevancia social do tema proposto pela presente pesquisa, uma vez que
permite o atravessamento de varias areas do conhecimento (teatro, ensino, género e
sexualidade) e se propde a abrir a escuta a discentes da Educagdo Profissional e Tecnologica —
EPT, cuja participagdo em trabalhos académicos com narrativas autobiograficas ainda ¢
escassa. Além disso, a pesquisa se insere nas discussdes mais atuais sobre a inclusdo da
tematica nas escolas e as consequéncias das tentativas de silenciamento das pessoas
LGBTQIA+.

Assim sendo, para a concretizagdo deste trabalho, na primeira se¢do, apresentamos
alguns recortes da minha trajetéria e os caminhos percorridos até me tornar artista-docente.
Damos énfase a aspectos da vida pessoal e profissional, os conflitos com a docéncia e a
chegada ao IFRN, mais especificamente ao Campus Mossord, no ano de 2015. Trata-se de um
principio deontoldgico das histérias de vida a pesquisadora exercitar a escrita de sua propria
historia para entdo poder abrir-se a ouvir outras narrativas.

J& na segunda secdo, trazemos uma discussdo sobre dissidéncias de género e
sexualidade em espacos de ensino, abordando alguns aspectos importantes, a saber: as
polémicas envolvendo o tema fomentadas por grupos mais conservadores da sociedade e
como isso tem repercutido dentro da sala de aula. Além disso, apontamos o que diz a
legislacdo brasileira sobre o tema e o que propdem as/os teodricas/os que defendem a
importancia dessa discussdo adentrar os muros das instituigdes de ensino, tal qual o
IFRN/MO, contexto do nosso estudo.

Na terceira se¢do, levantamos alguns apontamentos histdricos sobre o IFRN, desde a
fundacdo da primeira Escola de Aprendizes Artifices na cidade de Natal e os desdobramentos
até a criacdo dos Institutos Federais. Damos énfase as informagdes sobre o Campus Mossord e

sobre as atividades artisticas desenvolvidas desde a sua inauguragao.
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A secdo seguinte (quarta) é dedicada a descrever a trajetoria do Grupo Andaluz de
Teatro, desde a sua criagdo em 2013 e todo o processo de montagem e exibi¢des publicas do
espetaculo “Fragmentos da Dor”, objeto da nossa pesquisa.

A quinta secdo destina-se a descrever a proposta metodologica da pesquisa, centrada
nas narrativas autobiograficas das/dos estudantes. Tratamos de abordagem qualitativa,
pesquisa autobiografica como método e, em seguida, do instrumento utilizado para os
procedimentos (entrevista narrativa). Apresentamos, ainda as/os participantes da pesquisa, a
saber as/os estudantes integrantes do Grupo Andaluz de Teatro.

A secdo seguinte (sexta) destina-se a analise das entrevistas narrativas. Nela sao
retomadas indagacdes relevantes, ja tratadas em sec¢des anteriores, para melhor construgao dos
dados da pesquisa.

Por fim, apontamos as consideracdes finais obtidas a partir de todo o processo de
desenvolvimento do estudo, além de possiveis desdobramentos futuros que poderdo instigar
outros trabalhos.

Em relagdo a escrita do texto, optamos por usar a primeira pessoa do singular quando
tratamos das experiéncias pessoais narradas a partir das minhas memorias e de todo o
processo de elaboragdo subjetiva que emergiu delas. No entanto, ao trazermos as reflexdes de
teoricas/os sobre os temas tratados, € em todos os demais momentos, fizemos uso do plural,
por compreendermos que o processo de elaboragdo textual se d4 de maneira coletiva, em
didlogo constante com as/os autoras/es, assim como na troca entre orientanda, orientadora e
todas as demais pessoas que entrecruzaram os caminhos formativos durante o processo de
escrita.

Nas paginas a seguir, buscamos articular aspectos pessoais, académicos e sociais de
pessoas que dividiram comigo e entre elas/eles medos, frustragdes, algumas vitorias e muitos
aprendizados durante dois anos. No inicio de cada se¢do, destacamos trechos de falas das/dos
personagens, contidas no texto final do espetaculo “Fragmentos da Dor”. Como mediadoras
desse processo, nos sentimos honradas pelo papel de tornar publica essa inesquecivel

experiéncia.
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1 ENTRE O SER E O TORNAR-SE: O QUE ME MOVEU ATE AQUI

“Tem que ter o desespero de quem foge, o olhar acabado
de quem apanha pra que no fundo nasga a esperanga...”
(Fragmentos da Dor — Cena Final — Amor e Dor)

Era manha de dezembro. Escrevia essas paginas enquanto tomava forma o Festival de
Artes, evento de encerramento das disciplinas que produzem atividades artisticas durante o
semestre no IFRN Campus Mossoro, coordenado pelo NuArte. Tentava conter o choro que
me invadia enquanto recordava como cheguei até aqui. Olhei ao redor e vi pessoas cortando
papéis, gravando cenas, ensaiando pecas, preparando cendrios. Penso no quanto a arte as
mobiliza, as une, as transforma. Lembro que um dia eu pensei que esse lugar — o de
professora — ndo era meu. E hoje... Hoje eu ja nem sei se existiria sem ele.

Quando me perguntavam como me tornei professora, eu costumava repetir uma frase:
“eu nao escolhi a educacdo. A educagao me escolheu”. Essa afirmagdo, aparentemente
prepotente, escondia na verdade um desejo de ndo me sentir responsdvel por essa escolha.
Caso eu falhasse, poderia culpar o acaso, o destino, o universo. E eu falhei. Tantas e
incansaveis vezes. Até perceber que o erro também era necessario ao meu crescimento € nao
era ele quem me faria desistir. E a partir dele eu aprenderia a assumir as consequéncias das
minhas escolhas de vida. E que vida essa que me escolheu.

Compreendendo experiéncia sob o olhar de Larrosa Bondia, como tudo aquilo “[...] o
que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, nao o que acontece, ou
o que toca [...]” (LARROSA BONDIA, 2002, p. 25-26), trago neste trabalho fatos que nos
atravessamentos dos meus caminhos, inadvertidamente ou nao, conduziram meus passos ao
lugar de onde hoje falo. Para Passeggi, “[...] ao narrar sua propria histdria, a pessoa procura
dar sentido as suas experiéncias e, nesse percurso, constrdi outra representagdo de si:
reinventa-se [...]” (PASSEGGI, 2011, p. 147), dai a importancia de que eu me abra primeiro
as minhas proprias narrativas para, em seguida, acolher as narrativas das/dos demais
protagonistas desse trabalho.

Buscando desconstruir a “ilusdo biografica” (BOURDIEU, 2006) que elabora a
posteriori uma linearidade entre eventos difusos da vida, essa primeira secdo ¢ um
amaranhado de memorias ndo-lineares que atravessaram a mulher que fui/sou e me trouxeram
a esse lugar de onde compartilho minhas vivéncias — fragmentos de historias da infancia,
adolescéncia, juventude e idade adulta. Reflito sobre os atravessamentos da arte em meus

caminhos e como a docéncia me chega e me ressignifica, ocupando as lacunas afetivas e
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financeiras que a vida de artista ndo conseguiu preencher. Ao desnudar-me, enxergo-me e
ougo-me com mais clareza. Talvez assim seja possivel abrir minha escuta ao que as/os

outras/os tem a me dizer.

1.1 APRENDI A CAMINHAR DANCANDO

“O amor que nos ensinaram em casa, nas escolas e nas ruas,
no patamar da igreja e no alto do prédio onde dois amantes
ficaram e onde outro solitario se jogou. Um amor sem
dor...”

(Fragmentos da Dor — Cena Final — Amor e Dor)

As minhas primeiras memorias de infancia remetem a minha relagdo com as artes.
Lembro que quando ainda firmava meus pés no chdo, nos primeiros passos da minha aventura
nessa existéncia, minha mae ja me matriculou numa academia de danga, meio a pedido meu,
meio para satisfazer seus proprios anseios artisticos adormecidos pela rotina de mae, esposa e
bancéria. E foi assim que, muito antes que eu soubesse ler ou somar, meu corpo aprendeu a se
mover ¢ a se comunicar. Eu aprendi a linguagem e os cddigos da danca, a contagem, de um a
oito, para que a coreografia fosse executada em sincronia com as demais parceiras de grupo.
Eu tenho muito mais recordacdes desses ensaios do que da primeira infancia na escola. A “tia
Cléia do balé” se tornou a minha primeira referéncia de professora, de educadora, de
aprendizagem pela afetividade, tanto que ¢ a Unica desse periodo de quem lembro o nome até
hoje. E jamais poderia esquecer. Lembro de que ela sempre fazia “jogos de aquecimento”
usando brincadeiras infantis que tivessem muito movimento para que nos divertissemos ao
mesmo tempo em que nos preparavamos para a aula. Se eu fechar os olhos, ainda posso ouvir
as nossas gargalhadas durante o aquecimento. Nao sei se por isso, ou por outro motivo, até
hoje uso brincadeiras infantis nos aquecimentos das minhas aulas de teatro. Talvez um dia eu

deva contar isso a “tia Cléia”.
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Figura 1 - Bastidores de uma apresentagdo de danga com a tia Cléia

Os meus caminhos se seguiram na danga até os oito anos. Nessa idade, fui convidada
para, pela primeira vez, vivenciar o universo do teatro numa pega espirita chamada “A Dama
da Caridade”. Uma curiosidade sobre esse tempo € que o meu primeiro diretor de teatro € hoje
meu amigo e colega de trabalho no IFRN, o professor Denilson Maia. Apos anos afastados
geograficamente, pude agradecer a ele por ter me apresentado a linguagem que transformou
minha vida e minha histéria e apresentar as/aos minhas/meus alunas/os um dos responsaveis
por hoje eu estar onde estou.

Apesar da paixdo arrebatadora pelo teatro e o estimulo de estar aprendendo uma nova
linguagem, o meu coracdo de menina inquieta, que me acompanha até os dias de hoje, ndo me
permitiu abrir mao da danga e eu s6 fui somando uma atividade a outra. Sobre a escola, ainda
ndo guardo memorias relevantes desse periodo. Apenas uma que me intriga e certamente me
moveu aos caminhos de educadora: a minha facilidade em aprender e consequente inabilidade
em lidar com colegas em dificuldades de aprendizagem. Ainda me pego pensando sobre
aquela crianga tentando fazer os colegas entenderem que era “muito facil”, algo que para eles
parecia um pequeno monstro. Levou um tempo até que eu entendesse que “ser individuo”
também diz respeito a ter diferentes habilidades e inteligéncias. Foi ai que eu comecei a
aprender sobre respeito a diversidade também. Quem dera nds, adultos, nos abrissemos a

aprender assim como as criangas.
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Nessa época, eu ja tinha por volta de nove, dez anos. E um pensamento agora me
intriga. A separacdo clara que eu fazia entre saber cientifico e prazer, alegria em aprender.
Explico: ir para a escola era a minha obrigacdo, meu dever. Eu sabia que deveria estudar
porque essas eram as expectativas dos meus pais e, socialmente, eu aprendi que era assim o
curso natural da vida para que eu me tornasse “alguém” um dia. No entanto, ir para as aulas
de danca e de teatro era a minha diversdo, meu lazer, meu momento. Era quando eu me despia
das obrigacdes e podia ser eu mesma, viver a ludicidade, o processo criativo, a experiéncia de
troca coletiva. Durante muito tempo, para mim, escola e arte ndo dialogavam, ndo se
interligavam, ndo se relacionavam. E como eu ja sabia, desde muito cedo, que queria ser
artista, repeti durante anos para mim mesma que eu jamais seria professora. Por isso, a frase
“eu ndo escolhi a educagdo”. Na verdade, eu nao escolhi aquele modelo de escola da minha
infancia.

Minha jornada se segue, por vezes me dedicando mais ao teatro, por vezes a danga e
algumas vezes precisando renunciar aos dois para me dedicar a escola ou mesmo porque a
cidade em que fui morar com a familia ndo oferecia aulas dessas linguagens para criangas ou
adolescentes. Lembro que todas as vezes em que me distanciei era como se houvesse um
vazio existencial na minha vida. As coisas pareciam ter perdido o sentido. As pessoas sempre
comentam sobre como ¢ dificil ser artista, mas ninguém considera o quanto ¢ dificil para o
artista ndo ser artista.

Hé uma dualidade também muito presente nos discursos das pessoas com quem eu me
relacionava nesse periodo, seja familia ou amigas/os: quem tem boa aparéncia e € boa/bom no
que faz tem a chance de se tornar artista e vai trabalhar na televisdo. Quem ndo possui essas
duas caracteristicas tem a possibilidade de se tornar professora/or de Artes. Caberia ai entdo
uma escolha, com base na aparéncia e naquilo que convencionaram chamar “talento”. Por
essa premissa, aquelas/es que escolhessem os caminhos da educa¢do ndo poderiam/deveriam
ser artistas, como se essas duas areas fossem incompativeis e facilmente dissociadas. Seria eu
suficientemente boa para ser artista ou deveria “contentar-me” em ser professora? Haveria a

possibilidade de encontrar-me no exercicio de duas profissdes?

1.2 SER ARTISTA E/OU SER DOCENTE?

“Pra ser

Um bom menino eu ndo sou pareo

Se todos esperam o contrario

O meu destino esta tragado...”
(Fragmentos da Dor — Cena 2 — Racismo)
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Alguns anos se passaram até que chega o tdo aguardado momento de escolher para
qual curso eu iria prestar vestibular. Até entdo, para minha familia, o teatro e a danga eram as
minhas “valvulas de escape”, meus momentos de desopilar da rotina exigente da escola. Eu
sempre fui uma boa aluna, com certa facilidade de aprendizagem, como relatei no item
anterior. Nasci em Mossoro, mas me criei mudando de cidade de tempos em tempos, numa
ciganice que me acompanha até os dias de hoje. Era sempre bolsista nas melhores escolas
particulares das cidades onde morei, ja que todos apostavam que minhas escolhas “naturais”
seriam Medicina ou Direito. A essa altura, eu morava em Natal e estudava no tradicional
Colégio Salesiano Sao José. Tenho gravada em minha memodria a expressao do coordenador
pedagogico quando eu anunciei: “vou fazer vestibular pra Artes Cénicas. Quero ser artista”.

Em casa, a reagdo da minha familia foi ainda mais dificil. Meu pai, aquela época ainda
muito apegado a valores que hoje ja nao fazem mais tanto sentido pra ele, passou uma semana
sem falar com ninguém, comunicando-se apenas por gestos. Quando falou, repetia
constantemente que eu iria vender picolé na praia. Minha mae, muito gentil e amorosa, disse
que sabia que seriam caminhos dificeis e que ela estaria ali comigo para o que eu precisasse.
Ela foi a unica de toda a familia que, desde o inicio, me deu o minimo de suporte financeiro e
emocional que eu precisava naquele momento.

Em fevereiro de 2003, eu adentrava a Universidade Federal de Pernambuco (UFPE),
em Recife, como estudante do Curso de Licenciatura em Educacdo Artistica com Habilitacao
em Artes Cénicas. Os cursos de bacharelado nessa area nao eram (e ainda ndo sdo) tao
comuns no Nordeste, entdo achei que ndo haveria maiores “inconvenientes” em me matricular
num curso de licenciatura, mesmo sem desejar, ainda, dedicar-me a sala de aula.

Veio o primeiro dia de aula, disciplina de Introdugdo a Arte-Educagdo'. Entrei na sala,
reparei nas cadeiras em semicirculo e no professor grande e sisudo a nos olhar e desejar boa
tarde. Sentamo-nos. Suas primeiras palavras foram: “todos vocés sabem que esse € um curso
de Licenciatura, ndo sabem? Entdo, se alguém aqui veio para essa sala de aula pensando em
se tornar artista e ndo professor, eu peco que se retire imediatamente”. Essas palavras foram
como um soco no meu estdmago. Meu impulso foi de me levantar no mesmo instante. Como
ele poderia falar comigo daquele jeito? Quem ele pensava que era para destruir meu sonho?

Ele era o professor Marco Camarotti — ator, diretor de teatro e arte-educador, meu

maior mestre € um pai que Recife me deu. Foi o homem que fez com que eu me apaixonasse

1 Arte-educacdo ¢é hoje a expressdo mais em uso para designar o ensino de arte no Brasil. A opgdo
pelo termo advém da colocagdo das palavras “arte” e “educagdo” de maneira mais integrada.
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pela arte-educagdo, que me convenceu a colaborar na escrita de um livro dele e me
acompanhou por toda a minha vida académica até o dia da sua partida. Foi também quem me
apresentou o circo e fez com que meu coragdo se dividisse mais uma vez para que a danga € o
teatro abrigassem também a linguagem circense. Eu ndo consegui me levantar daquela
cadeira. Uma forca inexplicdvel manteve meu espirito impulsivo e afrontoso dentro daquela
sala. Camarotti se tornaria, futuramente, minha maior referéncia de professor, quem eu

escolheria ser, se possivel fosse.

A\

Figura 2 - Reunido do grupo de pesquisa no Patio de Sdo Pedro, em Recife,
com o professor Marco Camarotti e a estudante Anne Palmo

Quatro intensos anos se passaram. Eu vivia entre a rotina estafante da universidade e
os trabalhos externos como artista € como professora de teatro. Abro um paréntese aqui para
falar que o curriculo do meu curso, a época, s6 alimentava a “dicotomia” artista/professor.
Havia uma clara divisdo entre as disciplinas relacionadas ao ensino, ofertadas pelo Centro de
Educacdo (CE) e as disciplinas especificas, ofertadas pelo Centro de Artes e Comunicagdo
(CAC). Umas ndo dialogavam com as outras. E como as disciplinas do CE eram
disponibilizadas para varios cursos, noés acabavamos vivenciando conteudos bem generalistas
e que pouco contribuiam para aplicagdo nas atividades especificas de arte-educacdo. Eu
lembro que, quando comecaram os estagios obrigatorios, o universo que encontramos nas
escolas era completamente diferente daquele que viamos na universidade. A auséncia de
professoras/es formadas/os na érea, a falta de materiais e a precariedade de condigdes
minimas para o exercicio da profissio eram comuns nas escolas do Recife, entdo,
naturalmente, a realidade ndo correspondia aos referenciais teoricos sobre o assunto.

Nas experiéncias docentes que pude ter durante o periodo da minha formagdao na

UFPE, percebi uma dificuldade em dar aulas para criangas. Por mais carinho e afeto que eu
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tenha e tivesse por elas, notei que eu ndo me sentia confortavel e ndo era algo prazeroso para
mim. Isso me causou um grande conflito porque a grande maioria das escolas s6 admitia
professoras/es de Arte para trabalhar com Ensino Fundamental. Fiz, entdo, uma nova
experiéncia com adultos, na Faculdade Frassinetti do Recife — FAFIRE. Me senti um pouco
melhor, mais a vontade, mais proxima do que eu desejava. Mesmo assim, havia algo que me
dizia que meus caminhos ainda seriam diferentes.

Ao me formar, os baixos salarios de professora e cachés de artista, somados a minha
afinidade com producdo cultural, me fizeram assumir essa nova fun¢do na Fundagdo do
Patriménio Histdrico e Artistico do Estado de Pernambuco — FUNDARPE, por quatro anos.
Em paralelo a isso, mantive trabalhos pontuais como artista € como professora de teatro e
circo.

Em 2011, me despedi da FUNDARPE e iniciei minha trajetdria como treinadora da
Trupe Circus, grupo artistico da Escola Pernambucana de Circo. Foi a primeira vez que
trabalhei diretamente com adolescentes, preparando o treinamento deles e dirigindo-os
artisticamente. Eu ndo sei explicar exatamente o porqué, mas havia uma grande afinidade
entre nds. Além disso, o modelo de Educa¢do Popular adotado pelo projeto era pautado nos
principios de Paulo Freire — a defesa de uma sociedade mais justa e democratica, de uma
educagao libertadora e capaz de transformar o mundo ao nosso redor (FREIRE, 1998), que me
causaram profunda identificacdo e transformaram a minha percepcdo da luta de classes e
movimento social. L4, eu tive a certeza de que, se eu tivesse de ensinar, seria a um publico
bem especifico: adolescentes e jovens.

Ainda nessa época, iniciei a Especializagdo em Atividades Acrobaticas do Circo e da
Ginastica na Pontificia Universidade Catolica do Parana — PUC/PR, curso que ndo conclui por
ter sido encerrado antes que a minha turma pudesse defender o TCC — Trabalho de Conclusado
do Curso. Tentamos recorrer das decisdes da universidade, mas desistimos de uma briga
judicial pela distancia geografica das/dos estudantes, ja que a maioria residia fora de Curitiba,
sede da instituicdo. A essa altura, eu ja estava morando em Recife hd quase 12 anos e ndo
passava pela minha cabeca a possibilidade de retornar a cidade onde nasci, Mossord, mas o

enredo dessa historia ganharia novas reviravoltas que a tornariam ainda mais emocionante.

1.3 QUANDO OS VENTOS ME LEVARAM DE VOLTA A MOSSORO

“Esta sou eu, finalmente completa, finalmente feliz,
finalmente uma mulher. Finalmente...”
(Fragmentos da Dor — Cena 4 — Transfobia)
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Equilibrando-me na corda bamba, entre idas e vindas, entre o circo e o teatro, entre o
ser artista e o ser professora, em 2014, me submeti ao concurso para Professora/or de Teatro
do IFRN. Qual ndo foi a minha surpresa com a aprovacdo e mais ainda com a convocagao no
ano seguinte para o campus da cidade onde nasci, Mossoro. Parecia o cendrio perfeito: um
bom salario, proximo a familia, trabalhar com adolescentes e ensinar teatro. E no inicio bem
que foi. Eu estava cansada da instabilidade, especialmente financeira, da vida de artista e
queria recomegar uma vida com mais perspectivas de futuro. No entanto, o sonho de “rotina e
monotonia” durou menos de um ano e eu entrei em conflito com a possibilidade de me sentir
presa a uma Unica possibilidade de vida futura. Adentrou ai mais uma perspectiva equivocada
minha: a estabilidade do servico publico federal.

Desde a infancia, eu cresci cercada por pessoas muito esfor¢adas e trabalhadoras.
Meus pais tiveram que “fazer das tripas coragdo” para criar com dignidade nove filhos. E nds
sempre fomos estimulados a darmos o nosso melhor em tudo o que fizéssemos. Some-se isso
a minha personalidade intensa e ndo houve um s6 trabalho na vida ao qual eu ndo tenha me
dedicado de corpo, alma e coragdo. Se eu ndo tivesse certeza “absoluta” de que eu faria o
melhor de mim, eu agradecia a oportunidade, mas ndo aceitava. No IFRN nio seria diferente.
Eu achava que teria que dar adeus a todo o resto da minha vida para dedicar meus dias
integralmente as minhas aulas. Eu vivia em fun¢do de planejamentos, slides, metodologias
ativas, avalia¢des diferenciadas. A artista que vivia em mim parecia ir morrendo aos poucos
para dar lugar a professora que queria proporcionar a melhor vivéncia possivel as/aos
suas/seus estudantes. E foi assim por alguns anos, até que eu nao pude mais suportar.

Eu j4 havia entrado na terapia tinha algumas semanas e ndo conseguia entender essa
dualidade de sentimentos. Eu amava e odiava o IFRN com tanta intensidade que ndo
conseguia explicar. Eu amava e odiava ser professora e aquilo nao fazia o menor sentido. Até
que eu decidi comecar a produzir artisticamente junto com as/os estudantes. Foi quando tudo
comecou a mudar. E desde entdo muito mais coisas mudaram.

Ao longo desses quase sete anos de IFRN, pude entender que eu ndo precisava ser uma
professora igual as da minha formacao, especialmente as/aos professoras/es de Arte que em
nada contribuiram para minha escolha profissional. Se contribuiram, foi para que eu me
desafiasse a ser boa no que eu fizesse, que eu marcasse a vida das/dos estudantes e que
elas/eles lembrassem dessa disciplina como algo que, se ndo contribuiu para suas profissdes
propriamente ditas, as/os auxiliou em sua formagdo integral como seres humanos criticos e

reflexivos.
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Eu compreendi que eu poderia ser exigente sem ser rispida, rigorosa sem ser
intransigente, que eu poderia ser amorosa e gentil com as/os minhas/meus alunas/os € mesmo
assim elas/eles me respeitariam e cumpririam com as exigéncias da disciplina, que eu poderia
abraca-las/los, ouvi-las/los, dedicar um tempo a falar sobre questdes extraclasse e elas/eles
jamais usariam disso para me achar inferior as/aos demais professoras/es que se colocam
como superioras/es a elas/eles. Percebi que eu poderia ser artista, professora e pesquisadora,
tudo ao mesmo tempo, sem precisar abdicar de nada para que outra coisa funcionasse, porque
nenhuma dessas coisas inviabiliza a outra. Elas se unem e se complementam. Elas me unem e
me complementam.

Foi em meio a essas reflexdes, que ressignificaram o ensino na minha vida e me
permitiram seguir como docente no Campus Mossord, que eu construi, junto as/aos
estudantes, a trajetoria do Grupo Andaluz de Teatro. Compartilhei com elas/eles a minha
historia, as minhas dores, minhas frustragdes. Assumi meu lugar de mulher, professora de
uma disciplina extremamente desvalorizada no contexto da Educagdo Profissional. Encontrei
meu lugar de fala de irmda de um homem gay que, quando se assumiu em 2015, moveu as
estruturas de toda uma familia, levando-a a aprender com ele o respeito as dissidéncias de
género e sexualidade. Daqui de onde falo, eu ndo posso me calar. Eu preciso contribuir para a
abertura de espagos de fala e escuta para as/os estudantes, especialmente aquelas/es a quem o
sistema deseja silenciar.

Cheguei ao final dessa historia sem conseguir contabilizar quantas vezes parei de
escrever para resolver questdes do Festival de Artes, para ouvir estudantes que s6 precisavam
de uns instantes de conversa ou para chorar de emogdo por reviver a minha historia sendo

recontada nessas poucas linhas.
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Figura 3 - Integrantes do NuArte Mossoro no IFRN Campus Natal Central

Levantei os olhos do computador mais um instante e todas/os elas/eles continuavam ao
meu redor. Lembrei da carta que recebi da minha mae, quando ela foi embora pra Natal, apos
a estreia de um espetaculo em que atuei chamado “Aba Yaci” (2019), no Teatro Municipal

Dix-Huit Rosado. Ela escreveu:

Meu amor, Minha vontade ¢ de ficar, mas os compromissos com Jesus sao
prioridades. Vocé ja sabe. Tenho muito orgulho de vocé. Vocé sé semeia
luz, amizade e amor, por onde passa. Acho que cumpri o meu papel. Vocé
veio, lhe dei amor, lhe ensinei o que ¢ o mundo e agora tenho que deixar
vocé viver com suas proprias experiéncias. Como sabemos que Somos
espiritos eternos, sabemos que nunca estamos separados, porque a distancia
fisica ndo significa nada quando dois coragdes se amam. Parabéns pelo lindo
trabalho. Te amo muito. Sua mae. 01/12/2019 (SOARES, 2019).

Minha mae tem razdo. Olho e s6 ha amor ao meu redor. Em cada uma e cada um
dessas/es jovens que passaram e passam pela minha vida, pela minha historia, todos os dias.
Enxuguei as lagrimas. Tudo j4 estava pronto. Era mais um dia de Festival de Artes. Vesti meu
figurino, preparei a maquiagem. Antes de entrarmos em cena, sempre oramos: “‘eu uno a
minha mao a sua, eu uno meu coracao ao seu, para que possamos fazer juntos aquilo que eu
ndo posso (ndo consigo e ndo quero) fazer sozinho”. Eu ja ndo sei mais “ser” sozinha. Eu sou
um eterno “tornar-se” e “reinventar-se” junto com elas e eles. E espero que esse seja s6 o
principio de uma longa e intensa jornada.

Feitos os primeiros apontamentos sobre a minha historia de vida e antes de abrir a
escuta as narrativas das/dos estudantes, ¢ necessario conhecermos com mais propriedade o

lugar de onde iremos falar. Dessa forma, nas paginas a seguir, apontaremos alguns conceitos
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relacionados as questdoes de género e sexualidade, bem como compreenderemos o papel da

escola na formagao de pessoas que escapam a normatividade cis e hétero.
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2 O MONSTRO DO ARMARIO: DISSIDENCIAS DE GENERO E SEXUALIDADE
NO AMBIENTE ESCOLAR

“Esse menino parado em frente ao espelho sou eu. Mais
uma vez me chamaram de ‘bichinha’ na escola, estou
confuso, estou chorando. Sou apenas uma crianga e ainda
ndo entendo por que me sinto assim.”

(Fragmentos da Dor — Cena 4 — Transfobia)

O ano de 2015 marcou o meu ingresso no IFRN Campus Mossord, recém-chegada de
Recife, onde eu havia dirigido, entre os anos de 2011 e 2012, o espetaculo “Circulos que nao
se fecham... — Experimento n° 17, da Trupe Circus — Escola Pernambucana de Circo. Para o
processo de elaborag@o desse espetaculo, eu ja havia iniciado uma pesquisa sobre questdes de
género e sexualidade, que até entdo era um tema sobre o qual eu ainda ndo havia me
debrucado. Era a primeira vez que eu tinha contato com algumas nomenclaturas € o meu
trabalho, naquele momento, ficou restrito a noticias constantes nos principais veiculos de
comunicacdo do Estado de Pernambuco e algumas pesquisas em sites dedicados ao tema. A
partir dessas pesquisas, pude elaborar um dos atos do espetaculo, em trapézio triplo, com trés
artistas do grupo em questao.

Ja em Mossoro, trés anos depois, as discussoes em torno do tema das dissidéncias de
género e sexualidade haviam se intensificado e adentrado com mais for¢a os noticiarios e o
cotidiano da escola. O numero de casos de violéncia registrados contra a populagdo
LGBTQIA+ apontava para a necessidade de abrir espacos de discussdo sobre o tema,
especialmente no lugar onde se d& boa parte da formagdo dos individuos, o ambiente escolar.
E nesse contexto que, ao iniciar minhas atividades com o Grupo Andaluz de Teatro, propus
que nos debrugdssemos sobre o tema e buscassemos entender melhor o contexto em que
estdvamos inseridas/os.

Nesse mesmo periodo, eu havia participado de uma oficina sobre Género e
Sexualidade ministrada pelo psicologo Joatd Soares, ndo por acaso namorado do meu irmao
cacula a época, hoje marido. Solicitei entdo o material usado pelo ministrante para que eu
pudesse replicar a oficina com as/os integrantes do Andaluz.

Durante o encontro com o grupo, nos debrucamos sobre os principais conceitos de
identidade, expressao e papel de género, sexo biologico e orientagdo sexual. Era possivel ver
nos olhos e nas interagdes para quem aquele tema era familiar e para quem ele se assemelhava
a um bicho de sete cabecas. Num dado momento, propus o exercicio: “a partir dos conceitos
que estudamos, vocés se sentem a vontade para descreverem-se para nés?” Com o

assentimento de todas/os, prossegui: “eu sou uma mulher cis heterossexual com expressao de
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género predominantemente relacionada ao que socialmente entendemos como feminina. E
vocés?”. Por um instante, pensei que a minha resposta, que carregava consigo o peso de
alguns dos marcadores de privilégio que me cercam, pudesse gerar um certo desconforto
nas/nos estudantes em relatarem suas vivéncias, o que, creio, pouco ou nao aconteceu por
causa da relagdo de confianga que ali ja havia sido estabelecida. Seguiram-se entdo respostas
diversas sobre cada uma/um delas/deles, como se identificavam, por quem sentiam atracao,
como expressavam seu género, se cumpriam ou ndo os papéis de género socialmente
condicionados. Algum tempo depois, perceberiamos o quanto aquele primeiro momento foi
importante tanto no processo de construgdo do espetaculo “Fragmentos da Dor”, quanto nas
vivéncias pessoais de questionamento, afirmacdo e/ou descoberta da identidade de género
e/ou orientacdo sexual daquelas/es estudantes.

Ao final do processo de montagem do espetdculo, dois anos depois desse encontro,
trés cenas tratavam de violéncia de género: uma contra trés mulheres cis heterossexuais; outra
contra uma mulher trans bissexual, e a terceira contra uma mulher cis l1ésbica. Questdes de
género e sexualidade também foram o mote para o experimento “O Monstro do Armario”,
apresentado durante a I Semana Arco {ris, em julho de 2016, enquanto laboratério de criagdo
para o espetaculo “Fragmentos da Dor”.

Nesta secdo, apresentaremos alguns dos conceitos que ampararam as discussoes sobre
dissidéncias de género e sexualidade dentro e fora do grupo, os pressupostos tedricos e as
principais categorias necessarias a compreensao do tema. Em seguida, iremos refletir sobre a
escola como espago de acolhimento ou repressdo das dissidéncias e o quanto isso interfere na
formacao desses sujeitos. Trataremos, ainda, do contexto politico e social em torno dessas
questdes, especialmente no periodo em que se deu o processo de montagem do espetaculo do
Andaluz e, por fim, evidenciaremos a atividade teatral no ambiente escolar como aliado na

luta contra a LGBTQIA+fobia.

2.1 ENTENDENDO SIGLAS E CONCEITOS

“Filha — O senhor vai me deixar s6? Eu sou sua filha...
Pai — Eu ndo sou pai de um monstro
Filha — O monstro aqui é vocg...
Pai — Saia, saia daqui! Eu ndo sou pai de uma doenga, eu
nao tenho filha sapatdo!”
(Fragmentos da Dor — Cena 6 — Lesbofobia)
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Desde a famosa frase de Simone de Beauvoir, “nio se nasce mulher, torna-se mulher”,
uma série de discussoes e pesquisas tém se dedicado a desnaturalizacdo das formas sociais
pelas quais enquadramos expressdes de género e sexualidade. Os chamados “estudos de
género” emergem a partir das lutas libertarias da década de 1960, especialmente os
movimentos sociais de 1968, ocorridos em varias partes do mundo. Mais especificamente no
Brasil, a partir das décadas de 1970 e 1980, estudos sobre a condi¢do feminina abrem espago
para que discussdes em torno da temdtica de género investiguem as relagcdes entre masculino e
feminino, sexo bioldgico e identidade de género, papéis e expressdes de género, etc. (SILVA,
BEZERRA e QUEIROZ, 2015, p. 365).

Na seara dessa discussdo, recorremos ao importante resgate historico realizado por
Julio Simdes e Sérgio Carrara (2014), que refletem sobre as terminologias “diversidade sexual
e de género”, “sexualidades e expressdes de género dissidentes” ou “ndo convencionais”,
“ndo normativas” e “ndo hegemonicas” (SIMOES e CARRARA, 2014, p. 77). Os autores
buscaram superar o escopo patologizante ¢ medicalizante atribuido pelas ciéncias médicas
tradicionais as identidades e orientagdes sexuais nao-heterossexuais no decorrer dos anos.
Para este trabalho, estaremos alinhadas com a compreensdo de Colling (2017), de que a
palavra “diversidade” pressupde uma ideia de homogeneidade de direitos que nao ha quando
se trata de pessoas que divergem das normatizagdes de género. O autor explica a opgao pelo

uso do termo:

Uso a expressdo “dissidéncias” em contraposi¢do a ideia de “diversidade
sexual e de género”, ja bastante normalizada, excessivamente descritiva e
muito proximo do discurso da tolerdncia, ligada a uma perspectiva
multicultural festiva e neoliberal que ndo explica como funcionam e se
produzem as hierarquias existentes na tal “diversidade” (COLLING, 2017, p.
44).

Jaqueline Gomes de Jesus (2012), mulher transgénera brasileira, negra, académica e
transfeminista traz em seu livro “Orientagdes sobre identidade de género: conceitos e termos”
esclarecimentos importantes sobre as categorias que circundam o tema e com ela caminhamos
para que haja uma melhor compreensdo dos termos a que iremos nos referir nesse trabalho.
Iniciaremos conceituando sexo bioldgico como sendo aquele que ¢ atribuido de acordo com as
caracteristicas fisiologicas do individuo. Nos dias atuais, ¢ possivel determinar o sexo
bioldgico num exame de ultrassonografia, numa testagem fetal ou, caso nao seja possivel a
realizagdao desses exames, durante o parto. Dessa forma, para as ci€ncias biologicas, “o que

determina o sexo de uma pessoa € o tamanho das suas células reprodutivas (pequenas:
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espermatozoides, logo, macho; grandes: 6évulos, logo, fémea)” (JESUS, 2012, p. 6). Além das
polaridades da fémea e do macho, ha ainda a pessoa intersexual, cujo corpo pode apresentar
caracteristicas atribuidas a corpos tidos como masculinos e femininos. Destaca-se aqui a
importancia de dar visibilidade a esse corpo, retirando os estigmas que por anos o
patologizaram e normalizaram a sua mutilacdo para atender ao padrio de masculino ou
feminino. E necessario entender a intersexualidade como uma variagio de corpo e nio uma
doenga.

A compreensdo de identidade de género, ndo esta necessariamente vinculada ao sexo
bioldgico. Segundo Bruns e Pinto (2003), género é uma constru¢do social, portanto, ha
diferentes conceitos de masculino e feminino, estabelecidos de acordo com a cultura local.
Jesus (2012), afirma que a identidade de género tem a ver com o género com o qual a pessoa
se identifica e pode concordar ou ndo com o sexo biologico. Segundo a autora, “[...] o que
importa, na definicdio do que ¢ ser homem ou mulher, ndo sdo os cromossomos ou a
conformagdo genital, mas a autopercepcao e a forma como a pessoa se expressa socialmente
[...]” JESUS, 2012, p. 6).

A “autopercepcao” diz respeito a como a pessoa se v€, se sente. Em termos bem
gerais, se ela se identifica com o género a ela designado pela sociedade em razdo do seu sexo
biologico, considera-se essa pessoa cisgénero. Caso essa pessoa se identifique com outro
género, que diverge daquele a ela atribuido socialmente, ela pode ser considerada transgénera.
Ha ainda as pessoas que ndo se identificam com nenhuma das polaridades de género ou
mesmo identificam-se ora com uma ora com a outra ¢ sdo chamadas pessoas nao-binarias.
Cisgeneridade, transgeneridade e ndo-binarismo sdo conceitos amplos, “guarda-chuvas” e
dentro deles ha diversas nuances e possibilidades de compreensdo. Ja a “forma” citada pela
autora, que diz respeito a aparéncia e comportamento, ¢ o que chamamos expressdo de
género. As expressdes de género masculina e feminina tém estreita relagdo com as
expectativas sociais em relagdo a um determinado género (JESUS, 2012); (AMERICAN
PSYCHOLOGICAL ASSOCIATION, 2015).

Aqui no Brasil, por exemplo ¢ comum associarmos a expressdao de género feminina ao
uso de saias e vestidos, além da cor rosa. J& a expressdao de género masculina estd associada a
gravatas e a cor azul, por exemplo. A compreensdao de que uma mulher cisgénera deve usar
vestidos de cor rosa, falar em tom baixo, ser educada, gentil e amorosa ¢ um dos fatores que
sustenta a légica de opressao, por exemplo, sobre o corpo feminino. Os corpos das mulheres
devem vestir-se e comportar-se de forma a serem atraentes para os homens heterossexuais

(SCHWINN e FUNCK, 2019). Essa mesma logica de binarismo na expressao de género € o
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que sustentou e sustenta as bases ideologicas da atual gestdo do governo federal, na figura do
presidente Jair Messias Bolsonaro, pautado na “familia tradicional brasileira”. Cabe aqui
lembrar o discurso da Ministra da Mulher, Familia e Direitos Humanos, a pastora evangélica
Damares Regina Alves, sobre “meninas vestem rosa e meninos vestem azul”, que
desencadeou recentemente uma série de polémicas e discussdes em torno do binarismo na
expressio de género’.

Um outro conceito que dialoga com esse anterior ¢ o de “papéis de género”, que,
segundo Jesus (2012), ¢ o “modo de agir em determinadas situa¢des conforme o género
atribuido, ensinado as pessoas desde o nascimento. Construcao de diferencgas entre homens e
mulheres” (JESUS, 2012, p. 14). Os papéis de género também sao determinados socialmente,
ndo biologicamente. Uma pessoa, ao longo da vida, pode assumir predominantemente papéis
socialmente considerados como masculinos em algumas situagdes e, em outras, papéis
considerados socialmente como femininos. E importante ressaltar que o que é considerado
socialmente como papel do homem ou da mulher muda de acordo com a localidade e a
cultura.

O ultimo conceito que destacamos na obra de Jesus € o de orientagdo sexual, que ela
define como sendo a “[...] atragdo afetivo-sexual por alguém [...]” (JESUS, 2012, p. 15). A
pluralidade de possibilidades se intensifica nesse conceito, que nao tem relagdo direta com a
identidade de género do individuo. Compreendendo que hd multiplas orientagdes sexuais e
que essas categorias sofrem alteracdes com uma certa frequéncia, interessa-nos aqui definir as
que consideramos mais frequentes no nosso campo de trabalho. Sdo elas, a heterossexualidade
(atragdo por pessoas do género oposto), a homossexualidade (atragdo por pessoas do mesmo
género), a assexualidade (pessoas que ndo sentem atragdo sexual por nenhum género), a
bissexualidade (pessoas que sentem atra¢do por dois géneros) e a pansexualidade (pessoas que
sentem atracao por mais de dois géneros).

Dentro das categorias de género e orientagdo sexual, hd uma infinidade de nuances,
como j& dissemos anteriormente, algumas ja catalogadas e estudadas e outras ainda em
caréncia de pesquisas sobre o assunto. Colling (2017) atenta para o fato de que “[...] falamos
muito em heterossexualidade, mas temos pouquissimos estudos sobre a diversidade existente

dentro das multiplas heterossexualidades” (COLLING, 2017, p. 40). Isso se relaciona a

2 No dia 02 de janeiro de 2019, circulou um video na internet em que a ministra afirmava que estava
iniciando uma “nova era” no Brasil, onde menino veste azul ¢ menina veste rosa (em referéncia ao
governo Bolsonaro que acabara de assumir). Fonte:
https://gl.globo.com/politica/noticia/2019/01/03/em-video-damares-alves-diz-que-nova-era-comecou-
no-brasil-meninos-vestem-azul-e-meninas-vestem-rosa.ghtml
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afirmacdo de Simdes e Carrara (2014) quanto a necessidade de se refletir sobre uma
“explosdao identitaria” nesse campo e os diferentes termos que emergem, indicativos de
experiéncias por vezes singularizadas outras compartilhadas, com diferentes visibilidades na

sociedade:

Assim, a um sujeito politico multiplo que sempre discute a base de sua
alianga com esses seus “outros” parentes, parece corresponder um objeto de
conhecimento também multiplo — o que tem nos feito pensar sobre o qué,
afinal, preencheria aqueles estreitos espacos brancos (e em branco) que
separam uma letra (e um sujeito) da outra” (SIMOES e CARRARA, 2014, p.
91).

Hé de se considerar, portanto, que as categorias mencionadas nessa se¢ao dao conta
somente de elucidar as expressdes que iremos usar nas se¢des seguintes, nao objetivando, ao
menos estritamente, esmiugar cada uma das particularidades que caracterizam as inimeras
categorias de dissidéncias de género e sexualidade. Do mesmo modo, este trabalho ndo intenta
criar caixinhas capazes de catalogar cada uma das pessoas e atreld-las a categorias rigidas e
estanques, uma vez que compreendemos o género e a sexualidade como algo fluido e
cambiante, capaz de mover os individuos entre as categorias durante toda a sua vida (MOITA
LOPES, 2008). Ainda nesse sentido, alinhadas com o que consideramos dar conta da
discussdo que propomos nesse trabalho, optamos por usar a sigla LGBTQIA+ para nos
referirmos a esse grupo social, objeto de estudo da nossa pesquisa. Sabemos que essa sigla
ndo encerra em si todas as manifestacdes de dissidéncias presentes na sociedade, no entanto,
consideramos que as letras LGBTQIA (Lésbicas, Gays, Bissexuais, Transexuais e Travestis,
Queers, Intersexuais e Assexuais) acrescidas do “+” ddo conta da representatividade de que
necessitamos para a presente dissertagdo em especifico e as dissidéncias presentes entre as/os
estudantes que integraram o Grupo Andaluz de Teatro, nos anos de 2015 a 2018.

A opcdo pelo uso do termo “dissidéncias de género e sexualidade” também faz
referéncia ao nosso didlogo com a Teoria Queer ou Estudos Queer, como prefere Colling
(2017). “Queer” é uma palavra de origem na lingua inglesa que significa “estranho”,
“esquisito”. Em principio, foi usada como ofensa, xingamento para com as pessoas que
escapavam ao modelo normativo bindrio de polaridades masculina e feminina. No entanto,
assim como outras expressoes que surgem em situagdes de opressdo e preconceito (viado e
sapatdo, por exemplo), a palavra “queer” foi acolhida e ressignificada, denominando as
pessoas que nao se encaixam nos padroes normativos de género e sexualidade.

A Teoria Queer surge nos Estados Unidos, na década de 1980, objetivando:
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[...] (re)pensar novas e antigas perspectivas da constru¢do social dos
mecanismos que levam a discriminacdo e o preconceito com as identidades
transgénero, e na tentativa de problematizar a desnaturalizagdo das questdes
que envolvem os sexos biologicos (SILVA, BEZERRA e QUEIROZ, 2015,
p. 366).

As/os pesquisadoras/es da Teoria contestam todos os padrdes normatizadores, que
criam individuos com poderes hegemonicos sobre outros, uma vez que sdo considerados
“normais”, enquanto aqueles que se desviam da norma sdo ditos “anormais”. Segundo Colling
(2017), ainda hoje a heteronormatividade opera como referéncia para estudos gays e 1ésbicos.

Miskolci (2007) traz informagdes importantes sobre o surgimento da Teoria Queer:

Em termos tedricos e metodologicos, os estudos queer surgiram do encontro
entre uma corrente dos Estudos Culturais norte-americanos com o pos-
estruturalismo francés, o qual problematizou concepgdes classicas de sujeito,
identidade, agéncia e identificagdo. Central foi o rompimento com a
concepgdo cartesiana (ou iluminista) do sujeito como base de uma ontologia
e de uma epistemologia (MISKOLCI, 2007, p. 2).

No Brasil, a Teoria Queer ganhou forga a partir de 2001, quando Guacira Lopes Louro
publicou um livro sobre o tema. Nos ultimos anos, esses estudos tém influenciado diversos
coletivos artisticos e artistas independentes na elaboragdo de trabalhos em musica, teatro,
danga, performance, dentre outros. E o que Colling (2017) vai chamar de “artivismo das
dissidéncias de género e sexualidade”. Dentre as/os/es artistas que tém se destacado no
cenario nacional e internacional, podemos citar Pabllo Vittar, Liniker, Johnny Hooker, Danna
Lisboa, Renata Carvalho, dentre muitas/os/es outras/os/es.

Ora, se essas discussdes ganham a cada dia mais visibilidade nos meios de
comunica¢do, nas redes sociais ou mesmo no campo das artes, ndo seria a escola um
importante espago de (re)elaboracdo desses conceitos e, consequentemente, um espago de
acolhimento das dissidéncias de género e sexualidade? As manifestacdes dissidentes nos
comportamentos, na aparéncia, nos modos de agir e pensar, de se relacionar e de ser sao
acolhidas ou reprimidas no ambiente escolar? E sobre esse tema que nos debrugaremos a

seguir.
2.2 ESCOLA — ESPACO DE ACOLHIMENTO OU REPRESSAO?

“Se o Senhor existe me proteja. Afasta de mim as maos
sujas e as bocas malditas. Leva para longe dos meus
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ouvidos as ofensas cruéis e os julgamentos injustos. Se o
Senhor existe, olha por mim e faz parar...”
(Fragmentos da Dor — Cena 6 — Lesbofobia)

Nao ¢ de hoje que comportamentos e pessoas que nao se encaixam na normatividade
heterossexual e cisgénera causam espanto e desconforto no ambiente escolar. De forma velada
ou aberta, manifesta-se o medo de que essas pessoas possam influenciar outras ou mesmo que
sejam capazes de “agarrar a for¢a” outras/os colegas ou até professoras/es (SEFFNER, 2013).
Mas de onde surge essa logica binaria e dicotomica reforcada pela normatividade hétero e cis?

Para Berenice Bento (2011), “[...] hd um projeto social, uma engenharia de produgdo
de corpos normais, que extrapola os muros da escola, mas que encontrard nesse espago um
terreno fértil de disseminacao [...]” (BENTO, 2011, p. 556). A escola reflete, portanto, os
valores socialmente dominantes que nos sdo ensinados desde o nascimento (por vezes até
antes dele), e estabelecem no género as relacdes de poder. Dessa forma, meninos € meninas
sdo convencidos de que tem papéis sociais distintos € complementares que se unem para a
“perfeita harmonia” na construcao de um lar e de uma familia. Essa logica estabelece uma
norma dominante que abomina quaisquer manifestagdes que porventura venham a divergir
dela. As pessoas que fogem a norma sdo vistas como ameacas @ manuten¢ao desse sistema de
opressdo e, consequentemente, sdo indesejaveis a ele, pois rompem com a complementaridade
dos sexos (BENTO, 2011). O que se espera, portanto, do ambiente escolar, ¢ um refor¢o da
normatividade hétero e cis e a repressdo dos comportamentos dissidentes, seja em identidade
de género, sexualidade ou mesmo em modos de vestir e agir distinta ao que socialmente se
atribui a determinado género.

O ambiente escolar ¢ o espago em que criangas, adolescentes e jovens vivenciam
muitas das suas experiéncias de afeto e relacionamentos, o lugar de producdo de corpos e
subjetividades (FOUCAULT, 1988). Com base no pensamento de Michel Foucault, Berenice
Bento (2011) afirma que a escola tem sido um espago de reproducdo do “heteroterrorismo”,
compreendido aqui como reiteracdes continuas que produzem os géneros € a
heterossexualidade. “Ha um heteroterrorismo a cada enunciado que incentiva ou inibe
comportamentos, a cada insulto ou piada homofobica” (BENTO, 2011, p. 552).

Segundo Seffner (2013, p. 154), “[...] a escola € um terreno de experimentacdo dos
modos de ser homem e de ser mulher, ¢ cada vez mais ¢ um terreno de expressao da
diversidade de orientacdo sexual”. Os desejos e a descoberta de marcadores identitarios
costumam manifestar-se em idade escolar e tem um papel fundamental na formagdo dos

individuos. E na sala de aula, nos corredores, nos espacos de convivéncia coletivos, nos
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esportes e nas atividades extracurriculares que as/os estudantes vivenciam boa parte de sua
vida afetiva e/ou sexual. A escola, como institui¢do responsavel pela formacao e instrugao de
criancas e jovens, ¢ um espaco importante de producdo de “regimes de verdade” e
“normalizagdo” social” (FOUCAULT, 2018). Para Foucault (2018), isso caracteriza o poder
disciplinar — procedimentos, técnicas e praticas discursivas que conformam corpos e saberes.
Assim, a escola normatiza corpos e sexualidades, estabelecendo, de forma camuflada por
saberes técnicos supostamente neutros, padrdes de normalidade e desvios.

E sabido que a omissdo da escola em assumir seu papel de inclusdo das dissidéncias de
género e sexualidade em pauta tem reforgado inumeras violéncias diarias, das menores as
maiores, no ambiente escolar. Tais violéncias sdo responsaveis por altos indices de abandono

e pelo baixo desempenho de estudantes que desafiam a norma dominante.

Quanto mais esses jovens borram as fronteiras do género, mais se exerce
sobre eles uma pedagogia da desmoralizacdo, acentuando-se situacdes
degradantes para esses jovens estudantes, através de insinuagdes, piadas,
apelidos e algumas vezes agressoes fisicas (BRAGA, 2019, p. 4).

Bento (2011) reafirma que essa violéncia fisica e moral ¢ a responsavel por expulsar
essas pessoas do ambiente escolar e, consequentemente, precarizar 0 acesso a outros espagos
sociais e ao mundo do trabalho. Segundo a autora, o que se intenta ¢ marginalizar ou excluir
as/os que estdo “contaminando” a escola. A opg¢do pela palavra “expulsdo” e ndo “evasdo”
responsabiliza todos os atores sociais do ambiente escolar (estudantes, professoras/es, equipe
técnica, pedagbgica, etc.) por precarizar a experiéncia de vida académica das pessoas
LGBTQIA+. A partir dai, Bento conclui que essas pessoas ndo evadem, mas sdo expulsas

pela escola.

A escola, que se apresenta como uma instituicdo incapaz de lidar com a
diferenga e a pluralidade, funciona como uma das principais instituicdes
guardids das normas de género e produtora da heterossexualidade. Para os
casos em que as criangas sdo levadas a deixar a escola por nao suportarem o
ambiente hostil, & limitador falarmos em “evasdao” (BENTO, 2011, p. 555).

As violéncias no ambiente escolar contra as dissidéncias sdo sustentadas em aparatos
juridicos/legislativos/politicos que reforcam essa logica excludente. Em 2011, essas questdes
ganharam ainda mais visibilidade ap6s o Supremo Tribunal Federal (STF) reconhecer, por

unanimidade, a unido estavel entre pessoas do mesmo sexo como entidade familiar. Dessa



39

forma, casais homossexuais passaram a ter os mesmos direitos que casais heterossexuais,
amparados pela lei 9.278/1996, a Lei de Uniao Estavel.

Ainda em 2011, o projeto Escola sem Homofobia, por meio de um convénio firmado
com o Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE), elaborou um material que
seria distribuido nas escolas, trazendo as discussdes sobre género e sexualidade para dentro da
sala de aula. Quando ja estava pronto para ser impresso, o material, apelidado pejorativamente
de “kit gay”, sofreu intensa repressdo de setores mais conservadores da sociedade,
especialmente os ligados a grupos religiosos, € do Congresso Nacional, o que levou o governo
a desistir da impressao.

Segundo esses grupos, o material era uma incitagdo ao “homossexualismo e a
depravacdo”, capazes de ensinar e estimular comportamentos que se opunham a dita “familia
tradicional cristd” e, portanto, seriam prejudiciais a formagdo das/dos estudantes. Apesar das
inimeras tentativas dos movimentos sociais de explicar a distor¢ao das informagdes contidas
no material e a importancia da distribui¢do para a promog¢ao do respeito as dissidéncias no
ambiente escolar, o “kit gay” nunca chegou a ser impresso e tem sido usado constantemente
por politicos de extrema direita em discursos LGBTQIA+fobicos por todo o pais (MISKOLCI
e CAMPANA, 2017).

No ano de 2014, o Plano Nacional de Educagdao (PNE), responsavel por estabelecer
metas e diretrizes para o ensino no Brasil no periodo de 10 anos (2014-2024), faz nova
meng¢do a importancia de insercdo de discussdes sobre diversidade no ambiente escolar,
enfatizando ainda a formagdo das/dos professoras/es nesse tema. Como uma das suas dez
diretrizes, propde a “promogao dos principios do respeito aos direitos humanos, a diversidade
e a sustentabilidade socioambiental” (BRASIL, 2014, p. 43).

Dessa forma, era aguardado que os Planos Municipais de Educacao (PMEs), ao serem
elaborados, trouxessem em seus textos mengdes a estratégias de inclusdo do tema nas
atividades escolares. Na cidade de Mossor6, antes mesmo da elaboracao do PME, o vereador
Nacizio Silva (Partido Trabalhista Nacional — PTN) elaborou o Projeto de Lei Ordinaria do
Legislativo (PLOL) n°118/2015 que “dispde sobre proibi¢cdo da introdu¢do da ideologia de
género, que substitui o termo sexo por género, no plano municipal de educagdo e sua grade
curricular de ensino em sala de aula” (AZEVEDO, PAIVA e COSTA, 2015, p. 3).

No dia 23 de junho de 2015, em sessdo extraordindria na Camara Municipal de
Mossord, o projeto de lei que proibia a inser¢do das discussdes sobre género e sexualidade na
escola, nominadas de “ideologia de género”, foi aprovado por unanimidade, sem espago para

qualquer debate ou argumentagdo da sociedade civil ou dos movimentos sociais, em especial
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o Centro Feminista 8 de marco (CF8), que encabegou a discussdo. Ainda houve uma tentativa
por parte desses movimentos de estabelecer dialogo com o prefeito da cidade na época,
Francisco José Junior, pressionando-o pelo veto do projeto aprovado na Camara, o que ndo
ocorreu.

A lei n°® 3.290 de 03 de agosto de 2015 foi assinada pelo Vice-Presidente da Camara,
Alexsandro Vasconcelos Valentim e, em apenas trés paragrafos, dispunha sobre a proibicao
de da insercdo da “ideologia de género” no PME de Mossor6 e na grade curricular de ensino
das escolas (MOSSORO, 2015). O uso de expressdes como “doutrinagio”, “cooptagdo” e

“corrente ideoldgica de género” denuncia a falta de conhecimento sobre as proposi¢des do

PNE e do projeto Escola sem Homofobia.

Longe de querer implementar uma ideologia, ou seja, um coletivo de
proposigdes que tem o intuito de expandir determinados interesses de uma
classe para a instancia geral da sociedade, almejando constitui-lo
hegemodnico (MARX; ENGELS, 1998), as propostas contidas no documento
do PNE buscava “promover a diversidade de género” (PNE, p. 25),
“disseminar materiais pedagdgicos que promovam a igualdade de género,
orientacao sexual e identidade de género” (PNE, p. 36), “garantir condi¢des
institucionais para a promog¢do da diversidade de género e diversidade
sexual” (PNE, p. 43), questdes estas fundamentais no combate a violéncia de
género e a LGBTfobia ocorridas no ambiente escolar (AZEVEDO, PAIVA e
COSTA, 2015, p. 6).

Essas normativas conservadoras viriam a se confrontar futuramente com o Decreto
8.727, assinado em 26 de abril de 2016 pela presidenta Dilma Roussef, que versava sobre a
garantia do uso do nome social em todas as autarquias (municipais, estaduais e federais) e
com a historica equiparacdo da LGBTQIA-+fobia ao crime de racismo pelo STF em 2019°.

O IFRN Campus Mossoro, apesar de ter a gestdo de suas atividades determinadas em
nivel nacional, estava atento as discussdes que se seguiam no municipio. A proximidade do
Grémio Estudantil Valdemar dos Passaros (GEVP) com os movimentos sociais da cidade tais
como Coletivo D& Bandeira, CF8 e o Movimento Kizomba Potiguar, trouxe o debate para
dentro dos muros da instituicdo, o que desencadeou inumeras agdes e atividades em defesa
das discussdes de género e sexualidade dentro da escola.

Os ideais de género circunscritos e determinados pelos  aparatos
juridicos/legislativos/politicos discutidos t€ém produzido relevantes efeitos sobre a vida dessas

pessoas, pois “constroem exclusdes e auséncia de legitimidade” (BRAGA, 2019). Pontuar

3 Noticia sobre a lei e texto na integra disponiveis em:
https://portal.stf.jus.br/noticias/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=414010
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algumas dessas macro ¢ micro violéncias se faz necessario para compreender como se dao
esses processos em todos os niveis da educagao escolar.

Um dos temas mais polémicos certamente se refere ao uso dos banheiros, exemplo
classico de binarismo na escola. “Masculino” ou “feminino”. E necessario escolher antes de
entrar. Pode parecer uma escolha “simples” para pessoas cisgénero, mas 0 mesmo nao se
aplica as pessoas trans. “Masculino” ¢ o banheiro de todos os homens? Cis ou trans? E as
pessoas ndo-bindrias, qual banheiro devem usar?

No Campus Mossord, umas das performances que o Grupo Andaluz de Teatro
elaborou, ainda no processo de montagem do “Fragmentos da Dor”, em 2016, fazia referéncia
a isso. Na entrada dos banheiros que se localizam em frente ao Centro de Convivéncia (C.C.)
montamos uma cena, sem falas, em que ocorria a seguinte situacdo: em frente a um dos
banheiros, pusemos uma placa de cor azul claro, em que estava escrito em azul escuro, com
uma grafia rigida e letras “de forma” a palavra “MASCULINO”. Abaixo da placa, um ator
homem cis vestia cal¢a reta, camisa de botdo e sapatos, referéncia a um padrao de expressao
do género masculino. J& no banheiro ao lado, pusemos uma placa de cor rosa claro, em que
estava escrito, com letras rosa escuro, grafia cursiva, desenhada e com um pouco de brilho a
palavra “Feminino”. Abaixo desta, uma atriz mulher cis se posicionava com um vestido longo
e vermelho com um decote e uma fenda. Nos pés, salto alto bico fino, os cabelos escovados e
uma maquiagem elaborada. As duas personagens estavam posicionadas exatamente na entrada
dos banheiros, como que a ditar o padrao das pessoas que poderiam utilizé-los. Chegava um
primeiro personagem, homem cis hétero, mas que usava saias, colares, tinha as unhas
pintadas. Nao sabia qual banheiro deveria usar. Desistia. Depois uma mulher cis 1ésbica, que
usava camiseta e bermuda largas, boné. Olhava, percebia que ndo se encaixava e desistia. Por
fim, um homem trans. Vestido semelhante ao homem que estava na porta do banheiro
“masculino”, mas por ser trans, ndo se sentiu confortdvel em entrar em nenhum dos banheiros.
A depender do elenco e do local de apresentacdo, os personagens mudavam, mas o conflito

era 0 mesmo: qual banheiro eu devo usar?
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Figura 4 - Cena do banheiro na performance O Monstro do Armario

/

/

/

Figura 5 - Cena do banheiro na performance O Monstro do Armario

Algumas semanas depois de apresentarmos essa performance pela primeira vez
durante a I Semana Arco-iris, promovida pelo Grémio Estudantil Valdemar dos Péssaros em
parceria com o NuArte Mossord, veio a publico o caso de duas mulheres trans que foram
agredidas ao tentarem usar o banheiro feminino do Supermercado Carrefour, em Natal®. O
marido de uma outra mulher (cis) que estava usando o banheiro proferiu varios insultos a elas

e chegou a tentar uma agressao fisica contra um grupo de pessoas que defendeu as mulheres.

4 A noticia, veiculada em diversos meios de comunicagdo, pode ser conferida em:
https://agorarn.com.br/geral/confusao-grande-apos-transexuais-tentarem-usar-banheiro-de-
supermercado-em-natal/
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Lembro que esse fato gerou comogao no grupo e nos reafirmou a importancia do trabalho que
estdvamos desenvolvendo.

Outra situagdo que causa constrangimento ¢ o uso do nome social. Algumas pessoas
trans, que adentraram a escola com nome de registro anterior a transi¢do, enfrentam
constrangimentos no processo de mudancga tanto nos registros institucionais quanto por parte
de profissionais da escola e estudantes que se recusam a dirigir-se a pessoa pelo nome social,
contrariando, inclusive o Decreto 8.727, citado anteriormente, que versa sobre a garantia do
uso do nome social em todas as autarquias (municipais, estaduais e federais). Imagina ser
constantemente chamada/o por um nome com o qual vocé€ nao se identifica? Além de todo o
peso emocional que esse nome carrega? Lembro-me de ouvir de um professor do IFRN que
seria muito dificil se acostumar a chamar a estudante Lilly pelo nome porque a havia
conhecido antes da transi¢do, entdo ja estava habituado ao seu nome “anterior”. Sdo essas
macro ¢ micro violéncias que podem afastar cada vez mais pessoas LGBTQIA+ das escolas ¢
da educacao que ¢ dever do Estado assegurar a elas.

Poderiamos pautar aqui ainda, por exemplo, a proibi¢ao do uso de roupas e acessorios
atribuidos ao género feminino por meninos, a repressao de comportamentos mais afeminados,
o uso de expressoes caracteristicas da populagdo LGBTQIA+, a dissociagdo de brincadeiras
“de meninos e de meninas”. Lembro-me de quando minha irma me mandou, recentemente,
uma foto da minha sobrinha e meu sobrinho, que estudam no interior de Minas Gerais,
vestindo o uniforme escolar. A primeira coisa que me chamou a atencao foi a cor de cada um
deles. O uniforme da minha sobrinha era rosa e o do meu sobrinho, azul. Além disso, a parte
inferior da farda dela era uma saia e a dele uma bermuda. A tentativa de normatizacao de
género estd nas vestimentas, nas brincadeiras, na reprovagdo de comportamentos dissidentes.
Segundo Louro (2000), ¢ essa pedagogia da sexualidade que marginaliza e violenta
identidades sexuais dissonantes.

Hé quem diga que a escola nao ¢ o espago onde essas tematicas devem ser tratadas,
cabendo somente a familia educar seus filhos de acordo com os valores morais e religiosos
que lhe competem. Louro (2003) esclarece que ndo ha como excluir discussdes como essas do
ambiente escolar, uma vez que “a sexualidade esta na escola porque ela faz parte dos sujeitos,
ela ndo € algo que possa ser desligado ou algo do qual alguém possa se ‘despir’” (LOURO,
2003, p. 81). Para Moita Lopes (2008), ¢ importante que a escola oferte espacos de

problematizacao das visdes normalizadoras da sexualidade:
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Que a escola seja um lugar de re-criar e politizar a vida social, de
compreender a necessidade de n3o separar cognigdo e corpo, de se
livrar de discursos bindrios aprisionadores, de se questionar
ininterruptamente ¢ de se preocupar com justica social e ética
(MOITA LOPES, 2008, p. 114).

Nesse sentido, o Grémio Estudantil Valdemar dos Passaros € o Nucleo de Artes do
Campus Mossor6 tém investido em fomentar a formagdo desses espagos. Atividades como a
Semana Lilas (em alusdo ao dia 08 de margo) e a Semana Arco-iris (em alusdo a junho, més
do orgulho LGBTQIA+) tem reunido as/os estudantes em uma vasta programagdao de
palestras, rodas de conversa e atividades artistico-culturais relacionadas ao tema, o que amplia
o didlogo e proporciona oportunidades de esclarecimentos e discussdes sobre ele.

Na contramao dos itinerarios de exclusdo que parecem permear o ambiente escolar,
ndo ¢ incomum ouvir relatos das/dos estudantes sobre o campus ser um local de acolhimento
das dissidéncias, o que por vezes se contrapde a relacdo que essas pessoas tém em outros
grupos sociais ou mesmo na familia. Pessoas que por vezes negam o que sentem pelo desejo
ou mesmo pela necessidade de se encaixarem no padrdo que ¢ aceito, reforcado e imposto
socialmente.

Ser uma escola que desafia a normatizagdo cisgénero e heterossexual tem suas
implicagdes numa cidade como Mossord. Por inimeras vezes, em situagdes diversas, ouvi de
pessoas que o IFRN “¢ uma escola de exceléncia, uma pena que ensina as pessoas a virarem
viado e sapatdo”. A exceléncia aqui atribuida certamente tem relagcdo com os excelentes
resultados no Exame Nacional do Ensino Médio — ENEM e em Olimpiadas de conhecimento®,
compreendidos por parte da populagdo como o pardmetro que melhor define a qualidade de
uma escola. Seguindo esse raciocinio, o IFRN Campus Mossoro, a escola da cidade que mais
aprova no ENEM, estd oportunizando ndo apenas a permanéncia mas também o éxito de
estudantes LGBTQIA+, cumprindo assim com umas das estratégias da meta 3 do Plano
Nacional de Educagdo — PNE 2014-2024 que prevé a implementacdo de “politicas de
prevengdo a evasdo motivada por preconceito e discriminagdo racial, por orientagao sexual ou
identidade de género, criando rede de protecdo contra formas associadas de exclusao”
(BRASIL, 2014, p. 55). Esperamos que, como bem pautou Rodovalho (2017), a violéncia ndo
seja responsavel por levar esses individuos de volta ao armario, onde os aguarda o monstro da

soliddo, da exclusdo, da violéncia e da dor. Que elas/eles continuem existindo e resistindo.

5 Olimpiada Nacional em Histéria do Brasil (ONHB), Olimpiada Brasileira de Fisica das Escolas
Publicas (OBFEP), Olimpiada Brasileira de Astronomia (OBA), dentre outras.
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Apobs compreendermos os conceitos-chave do nosso trabalho e o papel da escola no
acolhimento das dissidéncias de género e sexualidade, na se¢do seguinte, faremos

apontamentos sobre o IFRN, instituicdo onde se insere o nosso /ocus de pesquisa.
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3 ONDE POUSA ESSA HISTORIA - O IFRN CAMPUS MOSSORO

“MAE, EU TENHO NOME

MAE, EU SOU GENTE

PATRIA-MAE, POR QUE ME ABORTASTES?”
(Fragmentos da Dor — Cena 2 — Racismo)

A historia de resisténcia que vamos contar ndo se inicia em Mossord, mas no Rio de
Janeiro, em 1906, com a implementacdo do Ensino Profissionalizante no Brasil, a partir do
decreto de n°® 787. Porém, segundo o Ministério da Educagdo, podemos encontrar esse
formato de ensino desde o inicio da colonizagdo do Brasil, por meio da instrucao de técnicas
de oficio para indigenas e escravizados, habituando “[...] o povo de nossa terra a ver aquela
forma de ensino como destinada somente a elementos das mais baixas categorias sociais”
(FONSECA, 1961, p. 68). Com o tempo, a estrutura do ensino técnico profissional foi se
alterando e, a partir disso, foram sendo sancionados novos decretos. Apesar das mudancas
estruturais, a dualidade que acompanhava o ensino profissionalizante desde antes de sua
oficializagdo aumentou a seletividade da educacdo entre as/os que buscam o trabalho
intelectual e as/os que sdo destinados ao trabalho bragal, devido as concepgdes culturais de
que o ensino profissionalizante ¢ direcionado as categorias sociais de individuos mais
vulnerabilizados.

Nesses 115 anos, as legislagdes foram destoantes quanto aos objetivos da educacdo
profissional, mudando de acordo com o contexto socioeconémico, politico e cultural do pais.
Dentre as questdes que se sobressaltam na historia recente, ¢ possivel perceber uma forte
disputa entre uma visdo que segrega as formacdes propedéutica e técnica e outra que visa a
integracdo entre ambas. Na normativa vigente, a Lei n° 11.892/2008, que cria os Institutos
Federais de Educagao, Ciéncia e Tecnologia (IFs) e a Rede Federal de Educagao Profissional,
Cientifica e Tecnologica, observa-se a énfase na integragdo, que vai influenciar diretamente
na elaboracdo do Projeto Politico Pedagogico Institucional (PPI) do IFRN, documento que
norteia a pratica pedagogica de cada um dos campi da instituigao.

Nessa secdo, traremos apontamentos sobre o surgimento do IFRN, desde a Escola de
Aprendizes Artifices, passando pela inauguragdo da Unidade de Ensino Descentralizada da
Escola Técnica Federal do Rio Grande do Norte, na cidade de Mossord, até a formacao do
Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do RN. Nos itens seguintes, trataremos
da producao artistica na cidade de Mossor6 e da inser¢do da disciplina de Arte-Teatro no
curriculo do IFRN, fomentando a criagdo de grupos e a participagao de estudantes no contexto

do Campus Mossoro.
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3.1 112 ANOS DE EDUCACAO PROFISSIONAL

“Meritocracia ¢ o caralho quando a tinica opgdo que te ddo
¢ entre uma arma e um esfregdo.”
(Fragmentos da Dor — Cena 2 — Racismo)

Mossor6 foi a segunda cidade do Rio Grande do Norte a receber um campus de
educacdo profissional do Governo Federal, mas essa historia comeca alguns anos antes disso.
Tratar de maneira aprofundada desse percurso historico, com suas rupturas e complexidades,
foge as possibilidades desse trabalho, mas trazemos aqui alguns marcos importantes que tém
sido apontados nas narrativas sobre o desenvolvimento da instituicao (Cf. MEDEIROS, 2011;
FERNANDES; TABOSA, 2018).

Em 1909, o entdo presidente Nilo Pecanha criou dezenove Escolas de Aprendizes
Artifices em todo o pais, através do decreto n® 7.566. Segundo o decreto, o objetivo dessas
escolas era oferecer “instrucdo primaria e profissionalizante a crianca desvalida”, marcando,
portanto, os primeiros passos do ensino profissionalizante no Brasil. Em 1° de janeiro de
1910, ¢ fundada entdo a Escola de Aprendizes Artifices de Natal, localizada no prédio do
antigo Hospital da Caridade, na Cidade Alta, atual Casa do Estudante. A instituicdo
funcionava em regime de semi-internato e abrigava oficinas de marcenaria, sapataria,
alfaiataria, serralheria e funilaria.

Em 1914, a Escola ¢ transferida para a Avenida Rio Branco, onde hoje funciona o
Campus Natal Cidade Alta. Em 1937, passa a se chamar Liceu Industrial e, além dos cursos
de sapataria, funilaria, marcenaria e alfaiataria, comeca a ofertar também o de desenho. Em
1942, em mais uma reformulagdo e ampliacao, passa a se chamar Escola Industrial de Natal e,
cinco anos depois, comegam as obras do prédio que hoje abriga o Campus Natal Central.

No ano de 1968, mais uma grande mudanca. O ensino industrial ¢ elevado a categoria
de nivel de 2° grau fazendo surgir a Escola Técnica Federal do Rio Grande do Norte
(ETFRN). O primeiro ingresso de estudantes mulheres nos cursos regulares dd-se somente em
1975 e ¢ um importante marco na histéria da instituicdo. Quatro anos depois, ¢ criado o
primeiro Atelié de Artes Plasticas para que as/os estudantes tivessem a oportunidade de
praticar suas habilidades artisticas.

O ano de 1994 ¢ marcado por dois acontecimentos importantes: o inicio do processo
de transicdo da ETFRN para Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica (CEFET) e a

inauguracdo da primeira Unidade de Ensino Descentralizada (UNED) na cidade de Mossoro.
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Com isso, a instituicdo passaria a ofertar educacdo profissional nos niveis basico, técnico e
tecnoldgico, além do ensino médio.

O processo de cefetizagdo se deu em meio a um acirrado debate sobre os objetivos da
Educagao Profissional. Na época, a ETFRN desenvolvia uma proposta curricular baseada nas
ideias de “politecnia” e “formagdo integral”, que visavam garantir a/ao estudante uma
formacao geral ampla, com conhecimentos basicos sobre tecnologia e processos de producao,
que possibilitariam a/o jovem egressa/o autonomia no mundo do trabalho (INSTITUTO
FEDERAL DE EDUCACAO, 2012).

Na contramao dessa proposta, o governo federal instituiu o decreto n°® 2.208/97 que,
entre outras coisas, dissociou a formag¢ao basica da habilitagcdo técnica, dando fim aos cursos
técnicos integrados. O retorno dessa modalidade s6 foi possivel com um novo decreto n°
5.154/2004. Vale ressaltar que, apesar de sua concep¢ao, para a concretizagdo da proposta de
educacdo politécnica que proporcione de fato integracdo ainda existe um caminho a ser

percorrido, como pontuam Gaudéncio Frigotto, Maria Ciavatta e Marise Ramos:

Sabemos que foi essa travessia [garantir que o ensino médio se desenvolva
sobre uma base unitaria] que o Decreto n. 2.208/97 interrompeu, ao forcar a
adequagdo da realidade a lei, proibindo que o ensino médio propiciasse
também a formacdo técnica. O restabelecimento dessa garantia por meio do
Decreto n. 5.154/2004, pretende reinstaurar um novo ponto de partida para
essa travessia, de tal forma que o horizonte do ensino médio seja a
consolidagdo da formacdo basica unitaria e politécnica, centrada no trabalho,
na ciéncia e na cultura, numa relacdo mediata com a formagao profissional
especifica que se consolida em outros niveis e modalidades de ensino.

O ensino médio integrado ao ensino técnico, conquanto seja uma condi¢do
social e historicamente necessaria para constru¢ao do ensino médio unitario
e politécnico, ndo se confunde totalmente com ele porque a conjuntura do
real assim ndo o permite. Nao obstante, por conter os elementos de uma
educacdo politécnica, contém também os germens de sua construgdo
(Saviani, 1997). [...] O ensino médio integrado ¢ aquele possivel e necessario
em uma realidade conjunturalmente desfavoravel — em que os filhos dos
trabalhadores precisam obter uma profissdo ainda no nivel médio, ndo
podendo adiar este projeto para o nivel superior de ensino — mas que
potencialize mudangas para, superando-se essa conjuntura, constituir-se em
uma educacao que contenha elementos de uma sociedade justa (FRIGOTTO,
CIAVATTA e RAMOS, 2005, p. 15).

Logo depois do novo decreto, o governo federal lancou um plano de expansdo da
Educacao Profissional no Brasil que culminou na ja referida lei 11.892/2008. No Rio Grande
do Norte, a primeira fase da expansao se deu com a inauguragdo de mais trés UNEDs — Zona
Norte de Natal, Ipanguagu e Currais Novos — em 2006, somente doze anos depois da

inauguracao da UNED Mossord.
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Enquanto a segunda etapa da expansdo estava em andamento, em 2008, o CEFET
torna-se Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte (IFRN).
Desde entdo foram inauguradas as unidades de Apodi, Pau dos Ferros, Macau, Jodo Camara,
Santa Cruz e Caic6. Em seguida, surgem os Campi de Natal Cidade Alta, Nova Cruz,
Parnamirim e Sdo Gongalo do Amarante, além do Campus de Educagdo a Distancia (Natal
Zona Leste), que funciona nas instalagcdes do Campus Natal Central. Na terceira e ultima fase
da expansdo, a partir de 2013, sdo inaugurados mais cinco campi: Ceara-Mirim,
Canguaretama, Sao Paulo do Potengi, Lajes, Parelhas e, mais recentemente, em 2020, o
Campus Jucurutu, totalizando 22 campi em funcionamento no Estado do RN.

O Campus Mossoro0, inserido nesse contexto de expansao da educacao tecnoldgica no
interior do Estado, tem sido um importante espago de formag¢do técnica e humana na cidade.
Localizado proximo geograficamente as demais universidades publicas, a Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte (UERN) e a Universidade Federal Rural do Semi-Arido
(UFERSA), tem estabelecido importantes parcerias na concretizagdo de projetos de ensino,
pesquisa e extensdo em nivel Médio, Subsequente, Superior e na Pos-Graduagao Latu Sensu e
Strictu Sensu.

O IFRN Campus Mossor6 ¢ uma instituicdo que abriga cursos presenciais na
modalidade integrada (ensino médio e técnico) nas areas de Edificacdes (inclusive Educacao
de Jovens e Adultos — EJA), Eletrotécnica, Informatica e Mecanica; na modalidade
subsequente (ensino técnico para quem ja concluiu o ensino médio), as areas sdao Edificacdes,
Eletrotécnica, Informatica, Mecanica, Petroleo e Géas e Saneamento; ha ainda as graduagdes
em Licenciatura em Matematica e Tecndlogo em Gestdao Ambiental. As pos-graduacoes
ofertadas pela instituicdo sdo em nivel de especializagdo (Educagdo e Contemporaneidade) e
mestrado (PROFEPT e POSENSINO). A esses cursos, somam-se os ofertados pontualmente,
chamados cursos FIC — Formagdo Inicial Continuada, que se modificam anualmente, de
acordo com a oferta e a procura, € os cursos a distancia, onde Mossor6 ¢ um dos polos da
UAB (Universidade Aberta do Brasil), ofertando atualmente 08 cursos entre graduacdes e
especializagdes, além uma especializagdo com apoio do Campus Natal Zona Leste.

Pelo volume de cursos ofertados e pela ja atestada qualidade dos mesmos, é possivel
perceber a relevancia que o IFRN tem para a cidade de Mossord e regides circunvizinhas, na
formacao humana ¢ académica de estudantes nos mais diversos niveis ¢ modalidades de
ensino. A exceléncia também ¢ manifesta nas atividades extracurriculares, sejam elas
desportivas, culturais ou mesmo artisticas, como ¢ o caso das atividades teatrais presentes no

campus desde a sua fundagdo, as quais iremos nos referir no item a seguir.



50

3.2 TEATRO E ENSINO TECNICO INTEGRADO NO CAMPUS MOSSORO

“E ainda dizem que ser marginal foi minha escolha mais
facil, mas dificil mesmo é ver sua mae chorar com seu
nome em oragdo. Porra mae, por que me ¢ negado
educagdo?”

(Fragmentos da Dor — Cena 2 — Racismo)

A cidade de Mossord ¢ conhecida e reconhecida nacionalmente pela proficua
producao artistico-cultural. Musica, teatro, danca, circo, literatura de cordel, cultura popular,
dentre outras manifestagdes, pdem o municipio no roteiro das cidades brasileiras que atraem
turistas e mobilizam a populacao local em torno de suas produgdes, rendendo a ela o titulo de
“capital cultural do estado”. O grande destaque se da certamente aos trés maiores espetaculos,
apresentados anualmente, que mobilizam artistas do teatro, da danca e da musica, além de
uma vasta equipe de produgdo que cuida de todos os elementos necessarios & montagem de
trabalhos dessa natureza.

“Auto da Liberdade” ¢ o nome dado ao mais antigo dos trés. Apresentado pela
primeira vez em 1999 (cinco anos ap6s a inauguracdo da UNED Mossoro), o espetaculo,
dividido em quatro grandes atos, trata de atos libertdrios ocorridos na cidade de Mossord,
sendo estes: “O Motim das Mulheres” em 1875, “O Primeiro Voto Feminino”, de Celina
Guimaraes Viana, em 1928, “A Abolicao dos Escravizados”, em 1883 (cinco anos antes da
Lei Aurea) e “A Resisténcia a0 Bando de Lampifo”, em 1927. Encenado no més de setembro,
em referéncia ao dia 30, quando foi assinada a autorizagdo para libertagdo dos escravizados, o
“Auto da Liberdade” ja foi considerado o maior espetaculo ao ar livre em palco do Brasil.

Dois anos apds a estreia do primeiro espetidculo artistico-cultural em grandes
dimensdes na cidade de Mossor6, surge o Oratério de Santa Luzia, encenado pela primeira
vez em dezembro de 2001. O enredo, que conta a histéria da virgem de Siracusa e sua
devogdo as pessoas pobres e a Jesus Cristo, tem formato semelhante aos “Milagres” do Teatro
Medieval e integra os esforcos da Igreja Catolica em exaltar a imagem da santa padroeira da
cidade de Mossord. O fim tragico de seus dias em vida, com os questionamentos sobre sua f€,
a tortura fisica e psicoldgica, a retirada de seus olhos e a decapitacdo convertem-se em uma
ascensdo emocionante ao plano superior onde ela estard cuidando de cada uma/um das/dos
suas/seus fiéis, especialmente daquelas/es que apresentem problemas na visao. Apresentado
diariamente apos a novena, em frente a Igreja Matriz, o espetaculo integra a programacgdo da

Festa de Santa Luzia na cidade e tem atraido grande niimero de espectadoras/es todos os anos.
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O terceiro e mais recente espetaculo, “Chuva de Bala no Pais de Mossord”, comegou a
ser apresentado em 2002 e conta a histéria da resisténcia ao bando de Lampido, em 13 de
junho de 1927. Encenado no adro da Igreja de Sdo Vicente, onde até hoje ha marcas do
confronto original, “Chuva de Bala” traz ao palco o orgulho do povo mossoroense de ter sido
a primeira cidade nordestina a resistir ao bando de cangaceiros mais temido do periodo.
Liderada pelo entdo prefeito Rodolfo Fernandes, a guarda local montou uma trincheira que
incluia, inusitadamente, a torre da igreja, o que fez Lampido, segundo se conta, acreditar que
“em Mossord, até os santos atiravam”. O espetdculo ¢ parte da programacdo do Mossord
Cidade Junina (MCJ), festejo tipico e tradicional da cidade, que movimenta o comércio € o
turismo local.

Além desses trés grandes espetaculos, encenados anualmente ha duas décadas, a
cidade apresenta uma variedade de artistas e produtoras/es culturais que movimentam a cena
cultural em todos os meses do ano. Os espagos de apresentagdes variam desde o Teatro
Municipal Dix-Huit Rosado e o Teatro Lauro Monte Filho (de propriedade do Governo do
Estado do RN) até espagos alternativos, ndo-convencionais ou mesmo as ruas € as pragas. Nao
¢ incomum, portanto, encontrar manifestacdes artistico-culturais em cartaz na cidade ou
mesmo sendo exibidas em espagos abertos e acessiveis a todo e qualquer publico. A arte e a
cultura sao importantes marcadores da cidade e estdo impregnadas no imaginario popular
dessa gente que aqui vive.

Diferentemente do que ocorre em outras cidades do Estado, quando a maioria das/dos
estudantes de Mossord e regido circunvizinha ingressam no IFRN Campus Mossor6, ja ha
nelas/es um referencial artistico, algumas vezes apenas como espectadora/or e outras também
como artistas ou integrantes de equipe técnica. Esse “repertdrio” que se entranha nessas
pessoas permite que o trabalho desenvolvido no campus nao parta do “zero”, do “nada”, mas
que se utilize dessa memoria afetiva e sensorial como ferramentas de constru¢cdo do
conhecimento artistico.

Desde a instalagdo da UNED na cidade de Mossord, inimeras manifestacdes artisticas
se deram dentro do campus, seja por iniciativa das/dos estudantes ou em virtude dos eventos
que a instituicdo promoveu/promove. Destacam-se, nesse contexto, as atividades da Semana
de Artes, Cultura e Desporto (SEMADEC), iniciada no Campus Mossoro e replicada para os
demais campi do IFRN. Em Mossor6, desde a inauguracdo da UNED, a disciplina de Arte
teve apenas cinco professores. No ano de 1995, a professora Maria Isabel Dantas, que tem
dupla formagdo em Artes Cénicas e Visuais, ingressou na instituigdo e dividiu suas

atribuigdes com o professor Roderick Fonseca dos Santos, da linguagem de Musica. Segundo
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os registros institucionais, a professora Isabel se despediu do campus em 1998 e o professor
Roderick em 2001. O trabalho do professor Roderick com a linguagem de Musica foi
continuado pelo professor Giann Mendes Ribeiro, que assumiu as disciplinas de Arte
inicialmente em 2001 como substituto e depois em 2004, ja como professor efetivo. Apds a
expansdao do IFRN e a reformulacdo do Planos de Curso (PPCs), em 2013, a professora Ana
Luiza Palhano Campos Silva ingressou assumindo a disciplina de Arte-Teatro. Com o
fortalecimento da linguagem de Teatro dentro do campus, surgiu a necessidade de ofertar uma
atividade de ensino extracurricular que pudesse reunir aquelas/es que desejassem aperfeigoar-
se nessa linguagem. E a partir dai que, em 2013, nasceu o Grupo Andaluz de Teatro.

Nas paginas a seguir, contaremos um pouco da histéria do grupo e de como ela
afetou/afeta a relacdo das/dos jovens do IFRN, além de apresentaremos o teatro como
exercicio de existéncia e resisténcia dentro da escola, a partir do processo de montagem do

espetaculo teatral “Fragmentos da Dor”.
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4 EXISTIR PARA PODER RESISTIR — A HISTORIA DO GRUPO ANDALUZ DE
TEATRO

“Meu guri... Ele ndo nasceu direito seu moco, ele saiu de
mim. Ele foi posto para fora assim como eu da minha casa
quando conheci ele.”

(Fragmentos da Dor — Cena 2 — Racismo)

No segundo semestre do ano de 2013, a professora Ana Luiza iniciou o periodo de
selecdo dos primeiros integrantes do Grupo Andaluz de Teatro. Durante dois meses,
estudantes do Campus Mossord, em sua maioria dos cursos integrados em nivel médio,
participaram de um processo construido a partir de jogos teatrais e elaboracdo de cenas para
pleitear uma vaga no grupo. O objetivo da sele¢do ndo era selecionar aquelas/es que tivessem
mais habilidades artisticas, e sim as/os mais comprometidas/os e engajadas/os com o processo
de formacdo do grupo. Nesses dois meses, muita gente saiu, desistiu, contudo algumas/uns
ficaram e compuseram a primeira formagao do Andaluz.

Em janeiro de 2014, com o grupo ja formado, foi a vez de escolher o nome que ele
receberia. E possivel encontrar na pagina oficial do grupo no Facebook, uma enquete para que
fosse votado o nome que receberia o até entdo “grupo de teatro do [IFRN”. As sugestdes, além
do escolhido “Andaluz”, foram: “Doce dell’arte”, “Artifolia”, “Calouros das artes”,
“Metamorfoses”, “Relicario” e “Forma Arte”.

“Sensac¢do de estar brilhante de tao feliz” ¢ o significado da palavra “Andaluz”, que até
os dias atuais tem sido usada pelo grupo, cujas atividades estdo temporariamente suspensas
desde 2020 em fun¢do da pandemia da Covid-19 (Doenga do Novo Coronavirus). Durante o
ano de 2014, a professora Analu, como era conhecida pelas/os estudantes, comp0s o grupo em
duas turmas (manha e tarde) funcionando em regime de contraturno em relagdo ao horario das
aulas regulares. Ou seja: o grupo que funcionava pela manha era composto por estudantes que
cursavam as disciplinas do seu curso a tarde ou a noite; ja o grupo que funcionava a tarde,
tinha alunas/os que estudavam pela manhd ou a noite. Essa logica de funcionamento em
contraturno, salvo algumas excecdes, tem sido usada pelo grupo nos anos seguintes.

Ainda em 2014, a professora Analu dé inicio a dois processos de montagem distintos,
um com cada turma. Os textos escolhidos sdo adaptacdes dos classicos “Sonho de uma Noite
de Verdao”, de William Shakespeare e “A Farsa da Boa Pregui¢a”, de Ariano Suassuna.
Durante o processo, ela precisou se afastar por motivos de satide e foi substituida por um ator,
cantor e diretor da cidade de Mossord, Igor Fortunato. Igor deu continuidade ao trabalho de

montagem dos dois trabalhos que, por fim, venceram o primeiro e o segundo lugar do Festival
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de Teatro da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte — FESTUERN 2014 e se
puseram na estrada a fazer uma espécie de turné por varias cidades do RN.

Em margo de 2015, apds o remanejamento da professora Analu para o Campus Santa
Cruz, assumi a vaga por ela deixada em Mossord. Fiz o concurso para professora da disciplina
de Arte-Teatro, por insisténcia do meu pai, que sonhava em ver a filha concursada. Até aquele
momento, me era suficiente minha vida “errante” como artista e produtora cultural. Eu ja
havia passado por tantos empregos diferentes, instituicdes diferentes, fungdes diferentes... O
que sempre brilhou meus olhos foi o trabalho de artista, mas eu sabia que ndo seria suficiente.
Nessa lida de escolher uma outra ocupag@o na minha area que se somasse a essa, a docéncia
me escolheu. Era eu agora professora de Teatro do IFRN Campus Mossoro.

No primeiro encontro com o grupo, ja foi possivel perceber que haveria ali um grande
choque de expectativas. Minha formacdo, pautada na Educagdo Popular, no Teatro da/o
Oprimido/a de Augusto Boal e no Teatro Epico de Bertolt Brecht encontrou ali um grupo
muito coeso disposto a defender o desejo de produzir mais espetaculos ludicos e musicais, no
formato que haviam sido os dois anteriores. Além disso, elas/eles ja estavam se organizando
para novamente participarem e concorrerem ao FESTUERN, empolgadas/os pela
possibilidade de uma nova vitoria. Encontraram uma professora totalmente contraria a
festivais competitivos de teatro, bem como a ideia de uma obra artistica ser avaliada como
superior ou inferior a outra.

Iniciavam-se ai as tentativas de convencer o grupo a mudar suas estratégias e abrir-se
a0 novo. Minha paixio pela Performance, pelo Teatro Epico e pelo Teatro da/o Oprimida/o
me aproximavam muito mais de uma concepgao critica de montagem teatral. Eu queria mover
as estruturas da instituicao, fazer as pessoas verem teatro na porta do banheiro, na cantina, no
patio. Até quem ndo queria/podia parar para assistir, seria confrontada/o pelas cenas
espalhadas pelos quatro cantos do campus. Me interessavam as sensagdes que isso poderia
gerar, as discussdes que poderia mobilizar, as reflexdes que seria capaz de suscitar.

Ainda no inicio desse processo de encontro e reconhecimento entre nés, quando havia
muita resisténcia e embates ideoldgicos, o Campus Mossord aderiu a uma greve convocada
em nivel nacional e as atividades académicas s6 foram retomadas no dia 22 de outubro de
2015. E nesse periodo que apresento ao grupo a proposta de montagem do projeto
“Fragmentos da Dor”. A ideia inicial era de explorar processos de criacdo relacionados a
temas em pauta naquele momento: racismo, violéncia contra a mulher, LGBTQIA-+fobia,
padrdes estéticos de beleza, etc. Em principio, o objetivo era criar experimentos cénicos de

curta duracdao sobre cada um dos temas, a partir de estudos, pesquisas e vivéncias pessoais.



55

Nao havia o compromisso de que esse processo culminasse com a montagem de um
espetaculo. Naquele momento, o mais importante era que ndo ignorassemos o que se passava
ao nosso redor e nos rendéssemos a um formato de teatro mais politico, socialmente
consciente, como nos propunham os principais tedricos que usamos de referéncia: Augusto
Boal e Bertolt Brecht.

Certamente movida por minhas experiéncias anteriores em Educagdo Popular e pelo
desejo de desenvolver o protagonismo juvenil, sugeri que o grupo fosse coordenado pelas/os
proprias/os estudantes. Escolheriamos coletivamente no minimo duas/dois, no maximo trés
estudantes de cada turno, para assumirem a organizagdo das atividades do grupo desde as
oficinas de formagao ao processo de montagem dos espetaculos. As/os demais integrantes se
reuniriam em equipes responsaveis por setores de criagdo e manutencdo de materiais. As
principais equipes eram: Dramaturgia (cria¢do e revisdo dos textos teatrais), Cenario (criagdo,
execu¢do € manutengdo), Figurino e Maquiagem (criacdo, execucdo € manutencao),
[luminagao (criagdo e execugdo) e Sonoplastia (criacao e execugdo). A mim, caberia a fungao
de orientar cada um desses setores ao longo do processo e assegurar que dialogassem e
criassem de maneira coletiva e organizada.

A essa altura, ja haviamos feito a primeira selecdo de novas/os integrantes com o
Andaluz sob a minha coordenacdo. As/os estudantes que mais se opunham a nova proposta
cénica do grupo, estavam no quarto ano (o ultimo do curso) e o excesso de atribuicdes desse
periodo (Trabalho de Conclusdo de Curso, ENEM, etc.) dificultava a participacdo dessas/es
no processo de montagem. Entre as/os novas/os integrantes, ndo houve resisténcia em iniciar

o projeto “Fragmentos da Dor”, o que se efetivou em novembro de 2015.

4.1 DE QUANTAS DORES SOMOS FEITOS? — O PROCESSO DE MONTAGEM

“Dor de verdade sentiu 0 menino, que entrou em casa € viu
a mae estirada no chdo, depois viu o pai ser preso e viu sua
vida indo embora junto com o caminhdo de mudanga que
levou ele para a casa dos avés. Uma dor vazia.”
(Fragmentos da Dor — Cena 7 — Amor e Dor)

O objetivo do “Fragmentos” era desenvolver uma proposta de teatro contemporaneo,
onde todo e qualquer espaco poderia ser utilizado para a cena. As/os artistas-discentes sairiam
da sala de aula para o palco ndo-convencional, para o corredor, a cantina, o refeitorio. Foi
assim que em novembro de 2015, durante I Semana de Educagio para as Relagdes Etnico-

Raciais no Campus Mossor6, apresentamos o experimento “Negritude”, que tinha como mote
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a tematica do racismo. Para este exercicio cénico, utilizamos como referéncia o Teatro
Imagem, uma das técnicas do Teatro da/o Oprimida/o. Desse modo, montamos varios
“quadros vivos” com atrizes e atores espalhadas/os por todo o campus encenando situacdes de
racismo.

Os laboratorios e oficinas se seguiram, até que, em margo de 2016, a convite do
Grémio Estudantil Valdemar dos Passaros, apresentamos a cena “Maldita Geni”, durante a |
Semana Lilas. O roteiro era costurado pela musica Geni e o Zepelim, de Chico Buarque, que
era cantada pelas atrizes e atores e encenada simultaneamente. A histdria era contada pelos
proprios personagens da cidade onde vivia Geni e terminava em situagdes de violéncia

coletiva praticadas contra ela.

iy —

Figura 6 - Cena Maldita Geni

Ainda em 2016, durante a I Semana Arco Iris, o grupo criou o experimento hibrido “O
Monstro do Armario”, que tinha como tema a LGBTQIA+fobia. Composta por 05 cenas, essa
apresentacao contou com um numero maior de técnicas teatrais e performaticas. Na cena 1,
um estudante estava congelado saindo de um armario montado no patio do Centro de
Convivéncia (C.C.); na cena 2, também no C.C., uma estudante (trans) mostrava-se
incomodada vestida com roupas tipicas da expressdao de género masculina e, ao som de uma
musica, dancava e desnudava-se, apresentando por baixo um belo vestido; a cena 3, em frente
aos banheiros, ja foi descrita na se¢do anterior; a cena 4 apresentava um estudante dentro de
uma caixa, somente com a cabega para fora. De um lado, uma maquiagem drag e uma lagrima

escorrendo de seu rosto, do outro “cara lavada”, completamente imovel como se fosse uma
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cabeca decapitada; na 5* e tltima cena, duas meninas trocavam caricias na cantina enquanto
dois homens debochavam delas, criticavam e partiam para a violéncia. Todas as cenas tinham
o0 objetivo de provocar as/os espectadoras/es, mas nessa ultima, em particular, fizemos parecer
o mais real possivel a fim de percebermos se as pessoas ao redor iriam interferir sobre a cena,
0 que s6 aconteceu no horario noturno, onde as/os estudantes ndo conheciam as atrizes e os
atores do grupo, entdo imaginaram se tratar de uma situacao real. O experimento “O Monstro
do Armario” também foi apresentado durante a Semana de Ciéncia, Tecnologia e Extensdo do

Instituto Federal do Rio Grande do Norte (Secitex), no Campus Parnamirim.

Figura 7 - Performance O Mostro do Armario
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Figura 8 - Performance O Monstro do Armario
Por fim, o ultimo experimento cénico de preparagdo do projeto, intitulado

“Fragmentos da Dor — Prologo”, constituia-se de um preambulo destacado do espetaculo, com
o objetivo de divulgar o trabalho que estava por vir. O “Prélogo” foi apresentado trés vezes
nos anos de 2016 e 2017 — no Campus Mossord, no Memorial da Resisténcia e no III
Seminario de Docéncia e Contemporaneidade, no Campus Canguaretama. Nele, quatro cenas
de violéncia eram contadas de maneira intercalada em um cendrio de tapete branco que ao
final da cena estava coberto do vermelho que eclodia do vinho derramado, dos tomates
cortados ¢ do barro mexido. Cenas de violéncia contra a mulher, homofobia e racismo
tomavam os corpos das atrizes e atores que as contavam como se fossem suas proprias

historias.
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Figura 9 - Fragmentos da Dor - Prologo

Em paralelo a criagdo de todas as cenas e experimentos narrados acima, seguiam-se
laboratdrios, vivéncias, pesquisas sobre historias reais e ndo-reais, a busca de muita verdade e
organicidade na cena. Ao longo do tempo, foi-se promovendo mudangas reais na rotina do
campus: muitas intervengdes, seguidas de discussdes sobre os temas, muito aprendizado para
o grupo, a partir de pesquisas/estudos sobre género e sexualidade, por exemplo. O objetivo
desse processo era refletir sobre as estruturas vigentes e mexer com elas. Um exercicio de

resisténcia dentro de uma escola de ensino profissionalizante.

4.2 FRAGMENTOS DA DOR - UMA VIA DOLOROSA EM SEIS ATOS

“Gritando morri, calada fui esquecida, mas minha historia

ainda grita, em mais 10, todos os dias. E até que acontega

com vocg, vocé nunca vai saber o que eu senti.”
(Fragmentos da Dor — Cena 1 — Mulheres)

Depois de quase dois anos de processo, finalmente, em julho de 2017, aconteceu a
estreia do espetaculo “Fragmentos da Dor”, no Memorial da Resisténcia. De natureza
itinerante, o publico era convidado a seguir a condu¢do de uma/um cicerone por uma via
dolorosa em seis estagdes e sete cenas. A cada parada, uma histdria era contada pelos corpos

de pessoas que conhecem de perto as dores que ali representam.



60

Sobre a escolha do nome do espetaculo, escrevi em meu didrio de bordo: “estamos
tratando de dor. Aquilo que d6i em mim, doi na/o outra/o, d6i em quem se importa. E € isso o
que a dor faz com a gente. Nos despedaca!”. O espetaculo era composto por sete historias
independentes, fragmentadas, que ndo necessariamente tinham relacdo uma com a outra. O
que as unia? A dor. Eram todas histérias de preconceito, sofrimento, abuso. Mudavam os
personagens, mudava a cena, mudava a histéria. O que permanecia era a dor.

Elaborado a partir de uma intensa pesquisa sobre historias reais e nao-reais de
violéncia e laboratdrios de cena, a dramaturgia do espetaculo ficou a cargo de trés estudantes,
mais familiarizados com a pratica da escrita cénica. Alex Martins, Dennis Xaxa e Jodo Costa
se revezaram na missdo de escrever um texto que fosse resultado de tudo o que haviamos
experimentado e vivenciado nesses dois anos de processo. A partir dos primeiros rascunhos
de cada cena, iamos nds quatro, com a colaboracdo de todo o grupo, dando vida as/aos
personagens e as historias contadas por elas/eles. Ao final do processo, escolhemos tratar dos
temas: violéncia contra a mulher, racismo, padrdoes de beleza/pressdo estética, transfobia,
distirbios mentais e lesbofobia. As historias encadeavam-se sempre na mesma ordem até
culminarem na cena final, que reunia todas/os as atrizes e atores e questionava as relagdes
entre amor e dor.

O espetaculo se iniciava com uma/um elegante personagem em trajes formais brancos
com detalhes em vermelho, que se apresentava ao publico como sua/seu ‘“cicerone”. Era
ela/ele quem dava o tom ndo somente do espetaculo, mas do figurino também. Em todas as
cenas, havia personagens vestidos de branco com detalhes em vermelho, que simbolizavam o
sangue, a dor, o sofrimento de cada uma/um delas/es. A/o cicerone explicava sua fungao de
conduzir as/os espectadoras/es pela via dolorosa e convidava-as/os a embarcarem nessa
experiéncia cénica. Era essa/e mesma/o personagem que, ao final de cada cena, quebrava o
envolvimento do publico com a histdria, conduzindo-o a préoxima estagao.

A primeira cena do espetaculo, intitulada “Mulheres”, trazia a histéria de violéncia

sofrida por trés personagens que carregavam, agarradas a si, os seus algozes.

Mulher 1 — Eu tinha 8 anos...

Mulher 2 — Nunca comentei com a familia por medo de me culparem...
Mulher 3 — Me escondi por um dia no banheiro...

Mulher 2 — Chutei a canela dele e corri...

Todas - Nos corremos...
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As trés mulheres, posicionadas em semicirculo em relacdo ao publico, intercalavam
seus textos enquanto tentavam se desvencilhar dos homens que as agrediam, as apalpavam,
rasgavam suas roupas. Ao longo da cena, percebemos que os personagens masculinos sio
pessoas do convivio delas: o marido, o primo, pessoas que acreditavam que tinham a posse
sobre seus corpos. Ao final da cena, elas estavam completamente nuas (as atrizes usavam uma
segunda pele por baixo do figurino), violentadas, mortas, como as mulheres que diariamente
sofrem violéncia doméstica e sdo silenciadas. Os corpos inertes de que ndo via, ndo ouvia e

ndo falava e a fuga dos algozes marcava o fim da primeira cena do “Fragmentos”.

Figura 10 - Fragmentos da Dor - Cena I - Mulheres

O publico era entdo conduzido a um outro espago, estreito, como um corredor, onde
uma personagem mulher branca parecia aguardar um transporte publico enquanto segurava
com forg¢a sua bolsa. O inicio da segunda cena era marcado pela chegada de um personagem
negro que tentava roubar a bolsa da mulher. Ao abordéd-la, num movimento brusco, ele
acabava por feri-la gravemente. Desesperado, ele canta em tom solene sua dor, numa
referéncia a musica “Bohemian Rhapsody”, do Queen. A cena de tom épico € interrompida
pela chegada da policia que, sem perguntar, atira no homem negro e o mata (os policiais eram
personagens invisiveis, ouvia-se apenas o som do tiro). O drama se segue com a chegada de
sua mae, que se desespera ao ver o corpo de seu filho estendido no chio. A fala da mae tem
referéncia na musica “Meu Guri”, de Chico Buarque ¢ a cena dos dois na escultura “Pietd”, de

Michelangelo.
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Mae — Meu guri... Ele ndo nasceu direito seu mogo, ele saiu de mim. Ele foi posto pra
fora assim como eu da minha casa quando conheci ele. Ainda na barriga, seu mogo, a

gente ja foi expulso sem nem poder falar.

A cena se encerra com a mae deitada por sobre o corpo inerte do filho assassinado pela

policia.

Mae — Ele era trabalhador, seu mogo. E que dor, ndo tem Jesus que me console, seu
mogo, que dor. Olhai, meu guri, como ficou o peito dele seu mogo, tinha tanto amor

aqui... Olhai, meu guri.

Figura 11 - Fragmentos da Dor - Cena 2 - Racismo

Ao chegar a terceira cena do espetaculo, o publico se deparava com um grande espelho
dupla face com dois personagens posicionados a frente dele, um em cada lado, vestindo
roupas que deixavam seus corpos a mostra. O personagem homem ¢ gordo e a personagem
mulher magra. Essa cena tem inspiracdo na performance, linguagem das artes cénicas onde
as/os artistas expdem suas proprias inquietacdes em cena. Elas/eles ndo criam uma/um
personagem. Estdo em cena expondo suas proprias fragilidades, numa relagdo de confianga
com o publico. Assim, as falas dessa cena ndo foram escritas para serem ditas pela atriz ou
pelo ator, mas eram frases que ela e ele ouviram ao longo da vida por ndo se encaixarem nos
padrdes de beleza estabelecidos pela sociedade. E possivel perceber a dor que cada palavra

dessa carrega durante as falas que se intercalam entre os dois. O fim da cena se d4 com os
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personagens tocando o espelho e confessando que s6 queriam ser amados por serem quem

sao.

\
Figura 12 - Fragmentos da Dor - Cena 5 - Padroes de Beleza

Na cena posterior, o publico se deparava com uma mulher sentada em frente a uma
penteadeira e uma outra, mais ao fundo, vestida tal qual esta, sentada em um banquinho com
um espelho na mao. A cena que tratava de transfobia era narrada pela personagem da frente
enquanto a personagem ao fundo vivenciava as situagdes num trabalho intenso de expressao
corporal. Ela contava o historico de violéncia verbal e sexual sofrido por uma mulher trans ao
longo de sua breve vida. Num dado momento, a cena era interrompida para que a atriz que
conta a historia se desnudasse da personagem e falasse diretamente ao publico como mulher
trans que €. A atriz que protagonizou a cena, quebrava a ilusao num recurso brechtiniano de
distanciamento para pedir respeito e dignidade para todas as pessoas trans. Ao final, ela

voltava a personagem, Catarina, e narrava o fim tragico de sua historia:

Catarina — Esta sou eu, finalmente completa, finalmente feliz, finalmente uma
mulher. Finalmente...

As duas mogas em cena se posicionam lado a lado, espelhos uma da outra.

Catarina — Aos 33 anos, estuprada por dois vizinhos, a0 mesmo tempo, por nao
cumprir a regra, por buscar durante uma vida inteira uma completude que ndo
aproveitarei sequer até os 35. Estuprada, espancada, ndo pela primeira, mas pela

ultima vez.
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Figura 13 - Fragmentos da Dor - Cena 4 - Transfobia

Na quinta cena do espetaculo, o publico era convidado a entrar numa sala fechada em
que varias/os personagens com distirbios mentais se misturavam por entre as/os
espectadoras/es, interagindo com elas/eles enquanto uma luz estroboscépica tornava a visao
da situacdo fragmentada. O objetivo da cena era provocar sensacdes a partir da proximidade
dos sentidos (olfato, audigdo, visdo e tato) do publico para com pessoas consideradas
“loucas”. Sem texto definido, a cena se configurava muito mais como um experimento

laboratorial, um fragmento inacabado, uma provocagdo de sentidos e percepgoes.

Figura 14 - Fragmentos da Dor - Cena 5 - Loucura
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Ao ser conduzido para a ultima estacdo, o publico se deparava com duas cenas: a de
“Lesbofobia” e a “Cena Final”. Na primeira, o cenario era composto de quatro bancos que
eram utilizados e posicionados de forma distinta de acordo com a andamento da cena. Nela,
uma personagem lésbica vivenciava diferentes situagdes de violéncia enquanto o outro ator
presente se revezava nos papéis de pai, de lider religioso e de estuprador. E possivel perceber
a violéncia praticada por cada um dos personagens masculinos que esteve presente na vida da

mulher. Ao final da cena, inundada de sofrimento, a personagem tem um final tragico:

Pai — Saia daqui...

Filha — E para onde eu vou?

Pai — Eu ndo sei, eu ndo me importo, eu ndo quero saber de vocé aqui, saia daqui...
Filha — O senhor vai me deixar s6? Eu sou sua filha...

Pai — Eu ndo sou pai de um monstro.

Filha — O monstro aqui € voce...

Pai — Saia, saia daqui! Eu ndo sou pai de uma doenga, eu ndo tenho filha sapatao!
Filha — Ent3o o senhor ndo tem mais uma filha...

Ela sobe na cadeira e se joga de costas para cair nos bragos do pai que chora a
perda da filha.

Pai — Foi por amor, viu?! Por amor...

Figura 15 - Fragmentos da Dor - Cena 6 - Lesbofobia

A ultima fala do pai € o mote para a “Cena Final”. Baseada no texto “Amor Cristdo”,

de Marcelino Freire, essa cena apresentava a dualidade e a proximidade entre amor e dor,
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narrando situagdes em que se tenta justificar o sofrimento provocado com as “boas intengdes”
da atitude. Cada uma das atrizes e dos atores do espetdculo, que durante todo o espetaculo
tinham acompanhado a plateia pela via dolorosa, contava uma das historias e se posicionava
ao redor do publico, deixando-o ao centro da cena, como que encurralado e responsabilizado
por cada uma dessas historias de dor e sofrimento.

Desde a estreia, o espetaculo “Fragmentos da Dor” foi apresentado somente 07 vezes,
uma na pré-estreia no Campus Mossord, duas na estreia no Memorial da Resisténcia e as
outras trés na 3* Mostra Cultural e Cientifica do IFRN/Cidade Alta (ARTIC), na SECITEX
2017 (Campus Macau), no I Seminario em Educagdo para os Direitos Humanos (Campus
Reitoria) e na Mostra de Ciéncia, Tecnologia e Cultura da UFRN — CIENTEC, em 2018. Os
principais desafios enfrentados com essa montagem tém relacdo com tratar de temas tdo duros
no ambito escolar, onde ha muitas pessoas com pensamentos e visdes distintas e a falta de
recurso financeiro para compra de cendrio, figurino, aluguel de equipamentos de iluminagao,
etc. Havia a perspectiva de realizar um projeto de circulagdo pelos campi do IFRN, com
apresentacdes seguidas de rodas de conversa sobre os temas tratados, mas as dificuldades de
logistica, dentre outros fatores, nos impediram. A equipe era muito grande e as despesas para
deslocar elenco e equipe técnica eram proporcionais ao tamanho do grupo. Além disso, boa
parte dos integrantes era menor de idade e demandava autorizagdo dos pais para cada
apresentacao marcada.

Com a montagem do espetaculo “Fragmentos da Dor”, o Grupo Andaluz de Teatro
consolidou sua proposta de mobilizar os espagos tradicionais em que atuava, desenvolvendo
outras possibilidades de experiéncias estéticas e criticas sociopoliticas. O “Fragmentos” ¢
essencialmente um exercicio de empatia. Para as atrizes e atores, que precisaram escutar, ler e
vivenciar as dores de outras/os. E, especialmente, para o publico, que era convidado a sentir,
bem préximo de si, as cores, os cheiros e a energia que emanava de cada uma das historias
contadas.

O objetivo do espetaculo nao era oferecer uma resposta aos questionamentos trazidos a
cena ou mesmo ofertar um “final feliz” ao publico. A ideia era mostrar a realidade com toda a
crueldade que lhe € peculiar. Fazer as pessoas se chocarem para depois, no caminho de casa,
antes de dormir ou mesmo nos dias que se seguiriam, pensar sobre estratégias de modificagcao
dessa realidade tdo dura. Gente que ja havia vivenciado situagcdes semelhantes e gente que
passou a vida se protegendo em sua bolha social cercada de privilégios. Nosso objetivo era
formar um coro de vozes indistintas que se levantassem contra o preconceito, a violagdo de

direitos e a dor.
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Na cena final, as atrizes e atores do espetaculo enunciavam seus textos enquanto se
dirigiam a uma posi¢do ao redor do publico, que estava no centro da roda, cercado de
bandejas cheias de um liquido vermelho. Era nesse momento, em que a plateia se via no
epicentro da cena, encarcerada, presa, sem ter para onde ir, que as atrizes e atores solenemente
agachavam e pegavam a bacia de “sangue”. O publico se sentia acuado. De certo, ali,
imaginavam que todo aquele sangue seria derramado sobre ele (essa ideia, inclusive, foi a
primeira de todas). No entanto, em siléncio e ainda em tom solene, as atrizes e atores
elevavam a bacia acima de suas cabecas e derramavam todo aquele sangue sobre si. Quem sdo
as/os algozes? Quem sdo as vitimas? O “sangue” permanecia inundando o chao de vermelho,
enquanto o publico ndo sabia se aplaudia, se permanecia imével, se gritava, se silenciava... E
era nessa confusdo de sentimentos e sensagdes que residia a nossa certeza de termos cumprido

a nossa missao: a de provocar.

Figura 16 - Fragmentos da Dor - Cena Final - Amor e Dor

O processo de montagem do espetaculo, bem como as reflexdes que surgiram a partir
das exibi¢des publicas, podem ser caracterizados como atividades de ensino em que tematicas
de abrangéncia sociopoliticas sdo tratadas em um formato diferenciado da sala de aula
tradicional. Dessa forma, constituem-se como um espago legitimo de discussdo de temas
relevantes como, por exemplo, as dissidéncias de género e sexualidade. Para Oliveira (2010),
“[...] as atividades teatrais na escola trabalham a totalidade das dimensdes humanas, sendo,
portanto, fonte de humanizagao, pois o teatro ¢ uma manifestacao estética que instiga agdes
¢ticas e politicas, e que conjugam razdo e emog¢ao na vivéncia de uma realidade simbolica”

(OLIVEIRA, 2010, p. 57).
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Apresentado o historico do Grupo Andaluz de Teatro e caracterizado o espetaculo
“Fragmentos da Dor”, elementos centrais para o estudo que propomos, delinearemos na se¢ao

seguinte as construgdes tedrico-metodoldgicas que orientam a investigacao aqui apresentada.
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5 TRILHAS E BAGAGENS — O PERCURSO METODOLOGICO DA PESQUISA

“Pai — Saia daqui...
Filha — E para onde eu vou?
Pai — Eu ndo sei, eu ndo me importo...”
(Fragmentos da Dor — Cena 6 — Lesbofobia)

Ao tracarmos o percurso biografico, tedrico e historico nas segdes anteriores,
evidenciamos o objetivo geral da nossa pesquisa que € o de analisar, a partir das narrativas
autobiograficas, as percepcdes e construgdes subjetivas sobre género e sexualidade de
discentes LGBTQIA+ do Grupo Andaluz de Teatro no processo de montagem do espetaculo
“Fragmentos da Dor”. Para a consecu¢do do referido objetivo, adotamos, do ponto vista
tedrico-metodoldgico, as narrativas autobiograficas como fonte de pesquisa. Decorre de tal
escolha o fato de considerarmos a importancia das experiéncias individuais na constru¢ao do
conhecimento ¢ da compreensao de que, por meio dessas narrativas, sao (re)elaborados

também sentidos e significados da existéncia individual e coletiva.

Essa relagdo dialogica entre o ser e a representacao de si que se realiza pela
reflexividade autobiografica confere a crianca, ao jovem, ao adulto um modo
préprio de existéncia, pela probabilidade de voltar-se sobre si mesmo para
explicitar o que sente, ou até mesmo perceber que fracassa nessa dificil
tarefa de (re) elaborar a experiéncia vivida, com a ajuda da linguagem em
suas mais diversas formas. (PASSEGGI et al., 2014, p. 89).

Com as autoras, concordamos que falar sobre si permite a reflexividade acerca da
propria vida, num movimento dialdgico para explicar o que sente, como vive, como se
processa e constroi as percepgoes e a subjetividade para lidar consigo mesmo e com o outro.

A construcdo de conhecimento a partir de narrativas autobiograficas vem gerando
opinides diversas entre as/os pesquisadoras/es. Os primeiros registros sobre esse método
datam do final do século XIX, na Alemanha, e se constituem como “alternativa a sociologia
positivista” (NOVOA; FINGER, 2010, p. 22). No entanto, apenas entre os anos de 1920 e
1930, na Escola de Chicago, tem-se as primeiras aplicagdes sistematicas da metodologia, o
que faz dela recente em relacdo a outros métodos de pesquisa cientifica. Daquele momento
aos dias atuais muito se avangou na pesquisa autobiografica, sobretudo no campo da
educacao.

Apesar das narrativas autobiograficas apresentarem grande potencial na investigacao
do processo de formacdo docente e discente, ainda sdo escassos trabalhos sobre o tema

quando se trata de pesquisas sobre ensino de arte.
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Realizamos um levantamento das producdes cientificas que relacionam os temas
“narrativas autobiograficas” e “ensino de arte”. Inicialmente, a pesquisa partiu do Catalogo de
Teses e Dissertacdes da Capes, onde 228 produgdes foram localizadas nesses marcadores, na
area de conhecimento “educacdao”. No entanto, apos analise dos trabalhos e constatagdo da
falta de relagdo com os temas propostos no nosso estudo, decidimos por redirecionar a nossa
pesquisa aos Anais do Congresso Internacional de Pesquisa (Auto)Biografica — CIPA.

Foram identificados 79 trabalhos que se propunham a relacionar ‘“narrativas
autobiograficas” e “expressdo artistica ou ensino de arte”. Desse universo, apenas quatro
verdadeiramente relacionavam os dois temas que nos propusemos inicialmente a investigar —
narrativas autobiograficas como metodologia para pesquisas em arte. Apds a leitura dos
quatro artigos e a constatacdo da escassez de referencial sobre a aplicacdo da metodologia da
pesquisa autobiografica entre discentes de disciplinas e/ou atividades extracurriculares de
Arte, especificamente da linguagem de Teatro, entendemos a relevancia de utilizar este
método na presente pesquisa.

Nessa sessdo, apresentamos a metodologia adotada para investigar de que forma a
experiéncia de montagem e apresentacdo do espetidculo “Fragmentos da Dor” possibilitou a
constru¢do de percepgdes de género e sexualidade das/dos estudantes que participaram do
processo € como isso refletiu na vida pessoal e académica delas/les, ndo apenas no IFRN, mas

nas institui¢des de ensino superior em que atualmente estudam.

5.1 FALAR DE SI, FALAR DA/DO OUTRA/O - PESQUISA AUTOBIOGRAFICA
COMO METODO

“Filha — Mas vocé tem que me ouvir, eu ndo aguento mais
esconder isso de ninguém...
Pai — S30 as companhias, ¢ uma fase, eu ndo quero falar
sobre isso...”

(Fragmentos da Dor — Cena 6 — Lesbofobia)

Falar de si, falar da/do outra/o. As narrativas autobiograficas, como fonte de
investigacdo, colocam o sujeito na centralidade epistemoldgica, metodologica e analitica.
Como tao bem referem-se Pineau e Le Grand (2012, p. 85), a tradugdo de Bachelard: “a
palavra ‘vida’ ¢ uma magica. Qualquer outro principio empalidece quando ¢ possivel invocar
um principio vital”. De fato, ao ouvir as histérias de vida, e buscar analisa-las partindo da
narrativa do individuo que ¢ afetado pelo que narra, estamos invocando um principio vital da

existéncia.
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E relevante também apontar que falar de si ndo significa necessariamente resgatar
eventos historicos sequenciais da vida de uma pessoa, mas, antes tracar um percurso a fim de
entender uma trajetoria, que nao ¢ naturalmente dada, mas construida a partir das relacdes e
interesses do momento presente. Estudar o fendmeno da “ilusdo biografica”, nos dizeres de
Bourdieu (2006), é compreender também a teia de relagdes em que esse sujeito se insere no
tempo presente e suas formas de selecionar e interpretar o passado. Assim, a forma como se
articula a narrativa € tdo significativa quanto o seu conteudo. Segundo Passeggi et al. (2014,

p. 88):

Do ponto de vista textual, a narrativa ¢ concebida como uma sequéncia
singular de eventos, estados mentais, ocorréncias, envolvendo seres humanos
como personagens da acdo. Cada elemento constitutivo da narrativa adquire
sentido a partir do lugar que os personagens ocupam no enredo e essa
sucessdo depende da intencionalidade do narrador em suas relagdes com
quem o escuta ou o 1&. De modo que a sucessdo dos fatos em uma narrativa é
‘imposta’, segundo Ricoeur (1994), pela prépria tessitura da intriga e
responde a uma necessidade 16gica, que vai se constituindo no proprio ato de
narrar, e ndo por uma exigéncia externa, cronologica, linear.

Assim sendo, um mesmo fato, narrado por pessoas distintas, ganha cores e nuances
diferentes, podendo alterar-se consideravelmente. Isso ndo significa que uma narrativa ¢
“correta” e que outra ndo, mas que ambas refletem diretamente como o fato foi percebido e
vivido por cada uma dessas pessoas € como, ao narrar, cada uma delas imprime suas proprias
impressodes € memorias individualizadas.

E preciso também atentar para o carater fragmentario das memorias e narrativas de
vida, intensificado no contexto contemporaneo da chamada “pds-modernidade”, no qual o
aspecto relacional e multiplo da identidade cultural se torna mais evidente (HALL, 2000).
Dessa forma, entende-se que as pessoas vivenciam, interpretam e elaboram a realidade a partir
de seu pertencimento a diversos grupos, como familia, comunidades religiosas, militancia
social, etc.

Passeggi (2008) lembra que um dos principios fundadores das narrativas
autobiograficas como pratica de pesquisa e formagao, ¢ que a narrativa pode propiciar ao ator-
autor da historia a possibilidade de apresentar uma versao satisfatoria de si mesmo, na medida
em que reflete sobre sua experiéncia, no ato de narrar a sua vida.

A opcao pelo uso desse referencial nas pesquisas sobre expressoes artisticas ou ensino
de arte ¢ fortalecido no fato das experiéncias com arte serem individuais e de natureza

subjetiva. Assim sendo, a vivéncia de uma pessoa sera sempre diferente da de uma outra,
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porém de algum modo entrelagada, o que potencializa a sua relevancia na compreensao de
fenomenos individuais e coletivos. As pessoas vivenciam experiéncias subjetivas particulares,
mas que estdo imersas em uma teia de relagdes sociais, 0 que as permite ressignificar essas
experiéncias a partir de saberes e valores compartilhados.

Como aponta Ferrarotti (2008, p. 51):

Um homem nunca é um individuo; seria melhor chamar-lhe um universal
singular: “totalizando” e, por isso mesmo, universalizado pela sua época,
“retotaliza-a” reproduzindo-se nela enquanto singularidade. Universal pela
universalidade singular da histéria humana, singular pela singularidade
universalizante dos seus projetos, exige ser estudado simultaneamente nos
dois sentidos.

Nessa perspectiva, podemos considerar a individualidade ¢ ao mesmo tempo a
universalidade subjetiva que envolve os sujeitos que narram suas histdrias, sobre aspectos em
comum da existéncia humana. Quando pensamos em utilizar as narrativas no campo do
ensino de arte foi por acreditarmos que podemos, quem sabe, provocar reflexdes também
sobre as trajetorias de vida, formagdo e até mesmo constru¢do de metodologias de ensino
mediante a constru¢do de espacos perceptivos da relevancia da participacdo discente no
processo de ensino-aprendizagem, num movimento constante de autonomia e protagonismo
em suas vidas.

Partindo desse delineamento, a nossa pesquisa se caracteriza como uma investigagao
qualitativa uma vez que “[...] os dados recolhidos sdo designados por qualitativos, o que
significa ricos em pormenores descritivos relativamente a pessoas, locais e conversas, e de
complexo tratamento estatistico” (BOGDAN e BIKLEN, 1994, p. 16). Vale ressaltar que
estamos tratando de um campo onde estive/estou inserida como professora orientadora do
processo, além de diretora geral do espetaculo. H4, portanto, uma preocupacao de me voltar
as experiéncias individuais de cada pessoa e de como isso interferiu no processo coletivo de
criagdo e (re)significacdo da experiéncia vivenciada.

E sabido que a abordagem qualitativa tem sido amplamente utilizada em pesquisas em
educagdo, especialmente as que envolvem o ambiente escolar e os sujeitos que interagem
nesse espago, uma vez que valoriza muito mais o processo do que o produto. Segundo Liidke
e André (1986, p. 05), “[...] um dos desafios atualmente langados a pesquisa educacional ¢é
exatamente tentar captar essa realidade dinamica e complexa do seu objeto de estudo, em sua
realizagdo historica”. O desafio de nos aproximarmos ao maximo do objeto de estudo nos leva

a uma atenta preocupagdo com os sujeitos e suas historias de vida.
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5.2 CONSTRUCAO DOS DADOS

“Mulher 1 — Eu tentei contar a minha mae...
Mulher 2 — Ninguém conseguia ouvir os meus gritos...”
(Fragmentos da Dor — Cena 1 — Mulheres)

A construcdo dos dados se deu desde o inicio do processo de montagem do espetaculo
“Fragmentos da Dor”, ainda em 2015. Apesar de, em principio, ter sido elaborado com fins de
registro pessoal, o “diario de bordo” serviu como uma das ferramentas de reflexdo sobre o
processo, assim como o texto final do espetaculo e, agora, também de andlise das narrativas.
A partir deles, aciono memorias adormecidas pelo tempo e evoco fatos que, sob o meu olhar,
apresentam uma perspectiva diferente da narrada pelas/os estudantes. Ao narrar as minhas
impressdes como pesquisadora inserida na realidade que busco retratar, carrego comigo o
lugar de professora, de orientadora, de diretora de um espetaculo teatral e ainda de mulher. A
analise que farei das narrativas das/dos estudantes me perpassam, me atravessam e também
ressignificam a minha propria vivéncia e experiéncia.

Para o processo de elaboracdo das narrativas, haviamos, inicialmente, proposto a
ferramenta metodologica do grupo reflexivo, definido por Passeggi como “[...] espago-tempo
propicio a partilhar, refletir e ressignificar as experiéncias com o outro, no processo de
formagdo de formadores” (PASSEGGI, 2011, p. 148). No entanto, devido a pandemia da
Covid-19, ficaram inviabilizados os encontros presenciais, 0 que nos levou as entrevistas

narrativas, realizadas em formato virtual.

5.2.1 Entrevistas Narrativas

“Aos 8 anos, espancada até perder a consciéncia, por ndo

cumprir a regra, por ndo possuir uma masculinidade que

nunca quis. Espancada, pela primeira, mas ndo pela tltima
2

vez.
(Fragmentos da Dor — Cena 4 — Transfobia)

Conforme informado anteriormente, a op¢ao pelas entrevistas narrativas se deu a partir
da pandemia da Covid-19, que inviabilizou a realizacdo do grupo reflexivo presencial.

Segundo Jovchelovitch e Bauer (2002, p. 91):
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As entrevistas narrativas sdo infinitas em sua variedade, e¢ nods as
encontramos em todo lugar. Parece existir em todas as formas de vida
humana uma necessidade de contar; contar historias é uma forma elementar
de comunicagdo humana e, independentemente do desempenho da
linguagem estratificada, ¢ uma capacidade universal.

Como descrevem os autores, hda uma infinidade de possibilidades na entrevista

narrativa, sobre isto, Roland Barthes APUD Jovchelovitch e Bauer (2002, p. 91):

A narrativa estd presente no mito, lenda, fabula, conto, novela, epopeia,
historia, tragédia, drama, comédia, mimica, pintura [...] em cada idade, em
cada lugar, em cada sociedade; ela comega com a propria historia da
humanidade e nunca existiu, em nenhum lugar e em tempo nenhum, um
povo sem narrativa.

Logo, nos parece relevante valorizar e contribuir na visibilidade das narrativas de
pessoas tantas vezes silenciadas, como a populagdo LGBTQIA+. Importa-nos ouvi-las e a
partir de suas narrativas apresentar possibilidades reflexivas para o acolhimento desse publico
na escola.

As entrevistas narrativas se organizam em fases que devem ser seguidas em sua
realiza¢do. Na primeira fase, intitulada “inicia¢do”, esclarecemos as/aos participantes como se
dard a entrevista, no intuito de estabelecer um espago seguro ¢ um estado de confianga
das/dos entrevistadas/os com a entrevistadora. Em seguida, passamos a “fase de narra¢do”, na
qual ¢ dado o mote/tema sobre o qual as pessoas devem falar livremente, sem limite de tempo
ou qualquer compromisso com uma linearidade dos fatos. Apo6s a narragdo inicial, passamos a
“fase de interrogatorio”, em que questionamos pontos da propria narrativa ou aspectos nao
citados que interessem a nossa pesquisa. Por fim, uma “conversa conclusiva” encerra a
entrevista, devendo observar o que ainda pode ser dito nos momentos finais da conversa, com
as/os entrevistadas/os mais relaxadas/os e conectadas/os com a entrevistadora
(JOVCHELOVITCH; BAUER, 2002).

A entrevista narrativa precisa estimular e encorajar a/o participante a narrar algum
acontecimento de sua historia. A técnica recebe seu nome da palavra latina narrare, relatar,
contar uma histéria e, nesse sentido, ¢ preciso ter uma atencdo especial a quem narra.
Sobretudo, se o objetivo ¢ de reconhecimento da legitimidade da palavra da pessoa que narra,
especialmente, para que as vozes, silenciadas, das/dos estudantes dissidentes de género e
sexualidade ecoem e sejam ouvidas por todas/os aquelas/es que tem negado a sua existéncia e
imprimido esforgos em marginaliza-las/los na familia, nas religides, nos grupos sociais € na

escola.
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5.2.2 Quem conta essa histéria? De onde fala?

“Talvez eu seja muito novo para entender tudo isso, mas
para sentir o incomodo que sinto em ser quem eu sou ou
quem me for¢am a ser, nunca fui.”

(Fragmentos da Dor — Cena 4 — Transfobia)

As atividades artisticas extracurriculares do IFRN, tais como o Grupo Andaluz de
Teatro, sdo ofertadas para pessoas de os todos niveis e cursos. No entanto, hd uma
predominancia de estudantes dos quatro cursos técnicos integrados € uma pequena
participacdo de estudantes dos cursos subsequentes e das graduagdes. Até o presente
momento, ndo foi registrada a participacdo de estudantes da pos-graduacao, seja em nivel de
especializa¢do ou mestrado.

Assim sendo, as/os protagonistas desta pesquisa sdo estudantes egressas/os que
participaram do processo de montagem e apresentagao do espetaculo “Fragmentos da Dor”,
entre os anos de 2015 e 2018, quando estavam em idades entre 14 e 20 anos. Essas/es
estudantes atualmente cursam graduagdo em instituicdes de ensino superior dentro e fora da
cidade de Mossoro.

Por se tratar de um grupo grande e diverso, priorizamos estudantes LGBTQIA+ que
atuaram como atrizes e atores do espetdculo, bem como estudantes que participaram da
elabora¢do do texto dramatirgico e/ou da assisténcia de direcdo do “Fragmentos da Dor”.
Além dos critérios listados acima, o critério da representatividade também foi levado em
consideragdo, uma vez que compreendemos que € necessario visibilizar as diferencas entre
sujeitos da sigla LGBTQIA+.

Participaram trés estudantes: Jodo Pedro, homem cis, gay, ator, dramaturgo e
assistente de dire¢do do espetaculo “Fragmentos da Dor” e as estudantes Diana (mulher cis,
bissexual) e Lilly (mulher trans, bissexual), atrizes do mesmo espetaculo. Objetivando
preservar as identidades das/dos nossos protagonistas, os nomes reais foram substituidos por
pseudonimos escolhidos por elas/eles proprios. E importante ressaltar que as/os estudantes
permitiram a publicacdo das informagdes das entrevistas narrativas, a partir da assinatura de
um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

As entrevistas narrativas foram realizadas no més de novembro de 2021, por meio da
plataforma Google Meet e tiveram a dura¢do de aproximadamente uma hora cada. Seguindo

as orientagdes de Jovchelovitch e Bauer (2002), elas foram iniciadas com uma conversa mais
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informal que tinha o objetivo de criar um ambiente propicio e deixar as/os protagonistas a
vontade para narrar. Nessa fase de inicia¢do, faldvamos sobre a pesquisa, as saudades do
grupo e, por fim, eu pedia que me falassem sobre o processo de descoberta/compreensdo das
suas identidades de género e orientagdes sexuais e que relacdes esse processo tinha com a
escola (desde os anos iniciais até a trajetéria no IFRN). Em seguida, eu explicava que
permaneceria com o microfone desligado, mas ao final faria algumas perguntas que julgasse
relevantes para o trabalho. Ao final das fases de narracdo e interrogatorio, a conversa
conclusiva nos trazia informagdes importantes, ja que as/os protagonistas estavam ainda mais
relaxadas/os, imaginando que a entrevista ja havia acabado.

A secdo seguinte deste trabalho ird exibir os resultados das entrevistas, adotando como
estratégia apresentar as trés narrativas individuais e suas respectivas analises, além de uma
ultima secdo integrativa dos achados que se entrecruzam nas falas das/dos protagonistas da
pesquisa. Dessa forma, buscamos evidenciar as experiéncias de cada uma/um, ao mesmo
passo em as relacionamos entre si € com o referencial biografico, tedrico e histoérico do nosso

trabalho.
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6 SOBRE VOZES SILENCIADAS - AS NARRATIVAS DAS/DOS ESTUDANTES
DISSIDENTES

“Mas minha voz nao saia, eu era mulher ¢ minha voz nio
saia, ninguém me escutava...”
(Fragmentos da Dor — Cena 1 — Mulheres)

Desde o agendamento dos encontros, foi possivel perceber a disposicdo das/dos
estudantes em participar da pesquisa, apesar da pouca disponibilidade de tempo. O estudante
Jodo Pedro, por exemplo, preferiu agendar sua entrevista no hordrio do almogo, enquanto
ainda estava em seu ambiente de trabalho, na Secretaria de Estado do Desenvolvimento Rural
e da Agricultura Familiar do Rio Grande do Norte — SEDRAF/RN. Assim como Jodo Pedro,
Lilly agendou nosso encontro para o hordrio de intervalo do seu expediente no escritorio de
uma empresa local de delivery. Diana foi a unica a marcar a entrevista em casa, num horario
de aparente tranquilidade, uma vez que estava de férias da faculdade e em processo de saida
do seu emprego atual para assumir uma bolsa na universidade.

Foi interessante perceber a relagdo da escolha do local com o grau de tensdo e
nervosismo de cada pessoa no encontro virtual, o que nos aponta uma aparente contradi¢do.
Jodo Pedro e Lilly pareciam estar bem mais relaxados em frente a cAmera, mesmo com a
possibilidade de ser ouvida/o por suas/seus colegas em algum momento, enquanto Diana
estava visivelmente mais nervosa, o que ela mesma veio a relatar no inicio da nossa conversa,
mesmo estando em casa e sozinha no quarto. Ao finalizar os encontros, podemos conjecturar
que parte desse nervosismo se deve ao fato dela ser a mais jovem das/dos trés e também de ter
tido a descoberta mais tardia da sua orientagdo sexual. Antes mesmo da nossa entrevista,
precisei confirmar com ela a sua identificacdo como pessoa LGBTQIA+ porque lembrava
vagamente de conversas recentes nossas sobre o assunto. Talvez, se essa pesquisa tivesse sido
realizada alguns anos atrds, Diana nem estivesse entre as pessoas entrevistadas. Para Moita
Lopes, “[...] somos seres que podem (enfatizo, podem) atravessar as fronteiras discursivo-
culturais da sexualidade e se familiarizar com outros discursos sobre quem podemos ser
sexualmente.” (MOITA LOPES, 2008, p. 138). E possivel, portanto, que a descoberta de
dissidéncias de identidade de género e/ou orientacdo sexual se dé em qualquer momento da
vida.

Com o objetivo de evidenciarmos cada traco das narrativas individuais, em especial no
que se refere aos diferentes lugares que ocupam na sigla LGBTQIA+, optamos por construir a

analise dos dados separando as narrativas por protagonista da pesquisa. Dessa forma,
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buscamos trazer textualmente as caracteristicas particulares de cada uma delas, relacionadas
ao ritmo de fala e as opg¢des de construgdo do enredo definidas por cada pessoa entrevistada.
Em seguida, selecionamos alguns pontos de interlocu¢do que julgamos necessarios
analisarmos num Unico tdpico, uma vez que compuseram as categorias de andlise que
emergiram das falas das/dos participantes nas entrevistas.

As historias que se seguem nesse trabalho, carregam muita forca e coragem. Ouvi-las
brotando de pessoas tdo queridas, a quem devo anos inesqueciveis da minha vida, me causou
um turbilhdo de emog¢des que tem me acompanhado durante semanas. Até agora, elas ndo me
abandonaram e desconfio de que caminhardo comigo pelos proximos anos. E do nosso desejo
que, ao lerem esse trabalho, as/os profissionais da educacao consigam refletir sobre o papel da
escola na formagdo das pessoas LGBTQIA+, no pais que mais mata pessoas trans e travestis

no mundo.

6.1 “FODA-SE! SOU VIADO MESMO” — AS NARRATIVAS DE JOAO PEDRO

“Filha — Nada do que fiz me arrependo...

Religioso — Entdo o seu futuro sera marcado por sua

escolha. Um futuro tenebroso, pecador, podre e doente.”
(Fragmentos da Dor — Cena 6 — Lesbofobia)

Numa tarde de quarta-feira, num cadtico dia 24, o estudante egresso do Curso Técnico
Integrado em Eletrotécnica Jodo Pedro me recebeu para uma conversa online no seu ambiente
de trabalho. O encontro, inicialmente agendado para as 14h, precisou ser antecipado para as
13h, pois nesse mesmo dia, ele seguiria para o terreiro de candomblé onde passaria todo o
resto da semana na sua iniciagdo religiosa. Foram varias as tentativas de conseguirmos um
horario que se encaixasse na nossa agenda, por isso, apesar da correria do dia, decidimos
apenas reagendar o horario.

Eram 13h e Jodo Pedro ainda nao havia almocgado. A fala acelerada, caracteristica dele
desde que o conheci, se entrelacou entre as garfadas e uma ou outra interrup¢do de colegas
que falavam na sala. Sua imagem aparecia distorcida para mim, devido a luminosidade que
entrava pela janela atrds dele. Pareceu-me, em principio, que ele estava num filme retro,
desses dos anos de 1980, em que as imagens t€ém menos defini¢do e as cores sdo intensas e
distorcidas. Iniciamos nossa conversa pontualmente, sem maiores eventualidades, seguindo o

roteiro que explicitamos no item anterior.
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Homem cis, gay, 24 anos. Jodo Pedro concluiu o curso de Eletrotécnica no Campus
Mossor6 em 2016. Ao explicar como se daria a nossa conversa, ele a definiu como “uma
sessdo de terapia”. Possivelmente isso se deu pelo fato das entrevistas narrativas sugerirem
essa narragdo inicial, sem interrupgdes, associada a algumas técnicas mais conhecidas de
terapia. Jodo Pedro esta cursando Historia na Universidade Federal do Rio Grande do Norte —
UFRN, em Natal, desde 2017. Sua narrativa estd longe de construir uma ordem cronologica
dos acontecimentos e ja se inicia no IFRN, onde, segundo ele, se deu um processo de intensas
transformagdes na sua vida.

O IFRN ¢ definido por ele como uma escola “ideal” para se viver a adolescéncia. Para
ele, o espaco, a estrutura da escola, os recursos humanos e financeiros sdo de grande
importancia para que esse processo de descobertas aconteca de maneira satisfatoria. E nesse

espaco e sob essas condigdes que se da o processo de encontro com a sua orienta¢do sexual.

Eu nunca tinha pensado na minha sexualidade antes do IF. Eu, como todo...
toda crianca viada ja tinha escutado piadinhas e etc em algum momento. Mas
isso nunca tinha sido realmente uma questdo para mim até o final — porque
eu fiz um ano de ensino médio antes de entrar no IF — entdo até o meu final
desse primeiro ano de ensino médio isso ndo tinha sido uma questdo de
nenhuma forma. E ai, quando eu entrei no IF, isso ja se tornava um pouco
mais uma questdo e¢ ai foi esse momento de descoberta mesmo. De
descoberta da sexualidade em si, tipo: ficar com outras pessoas, o primeiro
beijo e etc, e descoberta da sexualidade como homossexual (JOAO PEDRO,
2021).

E possivel perceber ja nesse fragmento da historia que a LGBTQIA+fobia se processa
muito cedo quando se trata de comportamentos dissidentes do género que lhe foi atribuido no
nascimento. Quando Jodo Pedro se refere a uma “crianga viada”, faz alusdo a meninos que
expressam seu género com comportamentos, atitudes e até mesmo aparéncia atribuida ao
género feminino. A repressdo que sofrem na infancia as/os faz, muitas das vezes, buscarem
comportamentos cis ¢ heteronormativos que tragam consigo a possibilidade de acolhimento e

aceitacdo. Segundo Braga (2019, p. 2):

Desafiar a norma heterossexual impde aos sujeitos itinerarios de exclusdo
implicita — através do silenciamento e invisibilizagdo de jovens LGBT — ou
explicita, através de tratamento discriminatorio que se materializa em piadas,
insultos e ritos de suplicio na convivéncia escolar e na sala de aula.

Apenas no IFRN, Jodo Pedro encontrou um lugar seguro onde se pos a questionar se

sentia atracdo por pessoas do mesmo género. Em principio, indagou-se sobre uma possivel
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bissexualidade para so6 entdo entender-se como homem gay. Ao contrario de alguns dos seus
amigos, para quem esse processo de descoberta foi doloroso e dificil, para ele, descobrir-se

homossexual foi tranquilo, o que o coloca, segundo relata, em um lugar de privilégio.

Eu ndo passei por um processo de autoenganagdo, automutilacdo por causa
disso. Foi do jeito que eu td narrando: ndo era um questionamento, se tornou
um questionamento, no momento que se tornou um questionamento, eu falei
“humm, pois ¢, vamos ver aqui o que acontece.” Aconteceu e foi de boa. Pra
mim, individualmente. Eu, como pessoa, foi de boa (JOAO PEDRO, 2021).

Os problemas comegam a aparecer na convivéncia com outras pessoas. Os
questionamentos sobre como contar a familia, aos amigos, como se daria sua
insercao/permanéncia em determinados circulos sociais. Esse momento do “o que eu fago
agora?” aparece nas narrativas das duas outras protagonistas também. Para quem ¢ necessario
contar? Para quem ndo ¢? Como contar? Hoje a compreensdo de Jodo Pedro ¢ de que ndo
deveria ser necessario dizer as outras pessoas, apenas viver a sua sexualidade, no entanto,
naquele momento da vida dele e nas narrativas que temos ouvido e lido ao longo da nossa
pesquisa, viver a sua sexualidade sem precisar falar sobre ela nos seus circulos sociais ¢ um
dos privilégios cis e hétero.

Dando continuidade a sua narracdo, Jodo Pedro faz alusdo a uma referéncia que
usamos na sec¢ao 3 deste trabalho — sobre o IFRN ser uma “escola cheia de viados” — mas,
para ele, até aquele momento essas questdes ainda estavam “meio as escondidas”. As/os
estudantes que ingressaram no instituto junto com ele compuseram a gestdo do Grémio
Estudantil Valdemar dos Passaros e foram responsaveis por visibilizar questdes relativas a
identidade de género e orientagdo sexual com eventos como a I Semana Arco {ris — primeiro
grande espago de discussdo sobre o tema dentro do Campus Mossor6. Para Jodo Pedro, so
uma escola “democratica e libertadora” como o IFRN seria capaz de receber um evento como
esse, com intervengdes artisticas, saiaco (meninos, meninas € menines vestindo saia, usando
maquiagem, etc), ciclos de debates, dentre outras atividades. A Semana Arco-iris foi
responsavel por abrir caminhos de discussao sobre o tema e naturalizar comportamentos fora
do padrao cis e heteronormativos. Para Castro Filho (2019, p. 125): “Falar com orgulho que ¢
efeminado e agir intencionalmente desta maneira no contexto escolar seria uma forma
empoderada de enfrentamento a violéncia de género, que denuncia a desigualdade, a injustiga
e a opressao social”.

Apesar de Jodo Pedro se referir ao IFRN como uma institui¢do “democratica e

libertadora”, ¢ importante ressaltar que esse evento foi realizado pelo Grémio em parceria
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com o NuArte, tendo uma participacdo massiva de estudantes na organizacao, a colaboragdo
de algumas/uns professoras/es e quase nenhum apoio da gestdo da instituigdo (MELO;
SOUZA; PONTES, 2021).

Jodo Pedro ingressou no IF em 2013. Segundo ele, dois anos apds a sua entrada,
questoes sobre identidade de género e orientacdo sexual ja ndo carregavam o mesmo peso.
As/os estudantes que ingressavam na institui¢do ja tratavam com mais naturalidade o assunto.
Para ele, ¢ como se a sua geracdo tivesse sido um divisor de dguas entre as pessoas que
escondiam sua identidade de género e orientacdo sexual e aquelas que se expunham sem
medo de julgamentos. Apesar de considerar a Semana Arco Iris de extrema importancia nesse
processo, ele reconhece que as discussdes, aquela altura, ainda eram bem rasas, limitadas, mas
eram as discussdes que se precisava fazer naquele momento com todo o grupo escolar
(estudantes, professores, gestdo, etc.). Nao era apenas usar saia, usar batom, fazer barulho nos
corredores, era também enfrentar o sistema, se impor € comegar a problematizar os padroes de

género e sexualidade reproduzidos na escola.

Discutir sobre expressao de género sem chamar de expressdo de género, sem
chamar com esses nomes académicos que a gente usa. Discutir sobre
expressdo de género, discutir sobre performance de género, discutir sobre
sexualidade sem chamar isso, mas discutindo na vivéncia foi muito
importante (JOAO PEDRO, 2021).

Uma nota importante a se fazer sobre a Semana Arco Iris é que algumas das atividades
geraram muito incomodo na comunidade escolar, causando constrangimento e refor¢ando
essa postura de enfrentamento narrada por Jodo Pedro (MELO; SOUZA; PONTES, 2021).
Uma atitude simples, porém muito simbdlica de algumas/uns estudantes nos marcou muito.
Na porta de cada uma das salas de aula havia uma nuvem de algoddo de onde brotava um
arco-iris de fitas de cetim. Diariamente, essas/es estudantes arrancavam as fitas desse arco-iris
e nos colocadvamos outras no lugar. Esse movimento de destruicdo e reconstru¢do de um
simples arco-iris, para nds soava como resisténcia — resisténcia a LGBTQIA-+fobia,
resisténcia a ocultagdo das vontades, desejos e potencialidades das pessoas LGBTQIA+. Ali
anuncidvamos que essas discussdes tinham chegado para ficar e iriam tomar o ambiente da
escola, o que realmente tem acontecido desde entao.

Conectadas com as pautas LGBTQIA+ que ganharam visibilidade no Brasil e no
mundo a partir de 2015, conforme explicitado na se¢ao 2 do nosso trabalho, Jodo Pedro relata
que essas discussdes passaram a acontecer no almogo, nas rodas do intervalo, nas conversas

com colegas. A temadtica das dissidéncias de género e sexualidade tomou os circulos sociais
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da escola e questdes como significados das nomenclaturas, letras da sigla e duvidas
relacionadas a esse tema eram tratadas no cotidiano escolar. Apesar de ndo estar no curriculo,
esses debates estavam sendo feitos fora da sala de aula, o que para Jodo Pedro ja era um
avanco em relacdo as geragdes anteriores que eram extremamente reprimidas. Era como se
estivessem preparando o espaco para as geragdes futuras aprofundarem as discussoes.

Ao final da primeira parte de sua narragdo, muito pautada em todo o debate suscitado
na esfera de sua participagdo no Grémio Estudantil Valdemar dos Péssaros, Jodo Pedro
comeca a falar sobre a experiéncia de producdo artistica no Grupo Andaluz de Teatro. Para
ele, produzir arte deve ser um processo de libertagdo do individuo, de constru¢do do
consciente e do inconsciente sem amarras, onde vocé deixa fluir o seu desejo®. Dessa forma, e
no contexto em que estavam as discussdes que ele narrou anteriormente no Campus Mossoro,

um grupo de teatro nessa escola também seria libertador.

Eu vi pessoas vendo no Andaluz um espago seguro, criando mais um espago
seguro dentro do IF, sabe? De companheirismo, de vivéncia e tal. De
compartilhar, de expressar-se. Pessoas que tipo ndo seguiram pelo caminho
do teatro, enfim, pessoas que dentro mesmo do Andaluz trilharam outros
caminhos, mas que tinham ali no Andaluz o momento de se expressar
completamente (JOAO PEDRO, 2021).

Para ele, o processo de amadurecimento das/dos estudantes que integravam o grupo se
dava em sintonia com o crescimento do trabalho do Andaluz. Jodo Pedro foi um dos
fundadores do grupo e uma das pessoas que acompanhou o processo de transi¢ao desse a
partir da minha entrada no campus. Na sua fala, ele faz questdo de frisar que a proposta que
eu trouxe para o grupo era bem diferente da que eles estavam trabalhando até entdo. O que era
um grupo de teatro escolar se torna um grupo de teatro, “[...] pra produzir arte, pra produzir
teatro dentro da escola, ndo necessariamente para a escola” (JOAO PEDRO, 2021).

Nesse momento, para ele, a historia do Andaluz se confunde com a do “Fragmentos da

Dor”, que foi o nosso primeiro projeto de montagem. Foram dois anos de processo, entdo o

6 Ha, nesse fragmento da fala dele, uma possivel alusdo ao teatro como dispositivo simbolico-
terapeutizante, capaz de mobilizar em cada individuo um processo complexo de interagdo entre
aspectos da consciéncia (camada mais acessivel de pensamentos, sentimentos e desejos) e do
inconsciente (camada mais profunda e de dificil acesso), conceitos esses aqui brevemente resumidos a
partir da andlise realizada por Gilberto Gomes (2003) sobre a teoria freudiana da consciéncia. Em que
pese o fato dessa breve conceituag@o nao pretender dar conta da profundidade e complexidade desses
conceitos, a supracitada fala de Jodo Pedro sobre o teatro reflete a importante relagdo destacada
também por Gomes (2003), para quem ¢ “[...] sobre um fundo de consciéncia que o inconsciente se
revela, ¢ entre as malhas conscientes que ele tece sua trama. O proprio conteido consciente do
discurso estd sempre relacionado ao inconsciente, seja por aproximagdes, seja por afastamentos ou
evitagdes” (GOMES, 2003, p. 118).
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amadurecimento que ele relata anteriormente se da especialmente com o andamento do

processo de montagem.

Ent3o quando a gente olha o espetaculo “Fragmentos”, ele ndo ¢ s6 o fim do
processo do grupo de teatro, ele é o auge do processo desses atores também
[...] porque ai eles chegam la no Memorial, no dia da estreia, completamente
assim amadurecidos de alguma forma (JOAO PEDRO, 2021).

Jodo Pedro também cita as intervengdes realizadas pelo grupo durante o processo de
montagem como importantes maneiras de participar dos debates sobre género e sexualidade
que estavam acontecendo no instituto. O incdmodo causado pelas intervengdes acabou por
gerar diversas discussoes, “[...] e ai ¢ uma coisa que se retroalimenta: essa vivéncia do IF
alimenta o Andaluz e o Andaluz alimenta essa vivéncia do IF” (JOAO PEDRO, 2021).

Essa “provocacdo” causada pelas intervengdes e pela montagem do espetaculo,
segundo ele, ocorreu tanto para fora quanto para dentro do grupo. Trazer essas tematicas para
o Andaluz de certa forma induziu as pessoas a pensarem sobre isso, 0 que gerou
amadurecimento tanto para o grupo em si quanto para as pessoas individualmente (na sua
formacao humana e artistica), “[...] ao ponto de, no final, nés estarmos sendo usados como
referéncia pra debater essas questdes dentro da escola” (JOAO PEDRO, 2021).

Encerrada a narracdo inicial de Jodo Pedro, senti a necessidade de questiona-lo sobre
algumas coisas que apareceram superficialmente nesse primeiro momento, para entender
melhor como a sua trajetoria no IF e no Andaluz interferiu sobre suas compreensdes de
género e sexualidade. Percebi, até entdo, uma fala muito coletiva, caracteristica da sua
vivéncia com movimento estudantil. Quando direciono as perguntas a ele, tento compreender
onde se localizam suas vivéncias individuais nessa coletividade.

Jodo Pedro estudou desde o maternal no Colégio Sagrado Coragdo de Maria — em
Mossoro, conhecido como Colégio das Irmas — e, antes de ir para o IFRN, cursou o primeiro
ano do ensino médio no ja extinto Colégio Geo. O estranhamento inicial aconteceu nesse
primeiro momento de transi¢do: ele saiu de uma escola catolica, onde estudou desde a
infancia, tendo inclusive sua mae como professora da instituicdo, para uma escola laica, com
principios e formagao totalmente diferentes. Ao chegar no IF, segundo ele, o choque ja nao
foi assim tdo grande. Castro Filho (2019) faz importantes reflexdes sobre o bullying
direcionado a meninos com comportamentos afeminados em escolas confessionais

(religiosas). Para ele, a escola muitas vezes opta por ndo coibir a pratica de bullying porque
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enxerga nela uma maneira de corrigir os comportamentos dissidentes, considerados
inadequados aquele ambiente (CASTRO FILHO, 2019, p. 128-129).

Jodo Pedro segue sua narrativa fazendo alusdo ao conceito de cultura escolar,
definindo-a como o conjunto de conhecimentos construidos no espago da escola e de praticas
que vao levar a formagdo dos individuos nesse espago. Ele afirma que o modelo de cultura
escolar vigente no ocidente € “[...] machista, heteronormativo, patriarcal, racista, homofobico,
violento” (JOAO PEDRO, 2021), no entanto, ha agentes escolares que escapam a esse
modelo. Para ele, o IFRN tem mais individuos “fora da curva”, que ndo reproduzem o modelo
de cultura escolar ocidental. No entanto, ainda persistem alguns comportamentos
preconceituosos e opressores, por vezes disfarcado de piada, conforme ja havia nos adiantado

Braga (2019).

Eu nunca vou esquecer do momento que eu tava numa aula de matematica e
Carlos’ fez uma piada com 4 fatorial, que 4 fatorial é igual a 24 ¢ ai ele
falou: “hein, se vocé quiser ofender alguém sem dizer a palavra, vocé chama
a pessoa de 4 fatorial.” E ai toda a turma olha pra mim e eu t6 assim [cruza
os bragos e olha com desprezo] Tipo, ¢ pra rir disso? (JOAO PEDRO,
2021).

Para Jodo Pedro, o professor Carlos nao ¢ necessariamente homofobico (e pode até ser
que seja), mas ele reproduz um modelo escolar que valida essas piadas dentro de sala de aula.
E essas piadas formam pessoas. Nao formam para a matematica, mas formam para a vida. Por
isso, o trabalho do Andaluz causa tanto incomodo, porque nem todas as pessoas vao gostar de

temas como a LGBTQIA+fobia ganharem visibilidade no ambiente escolar.

Eu sei que tem funcionarios do IF ou que tiveram funcionarios do IF que
soltava piadinha, que deixava transparecer o incomodo com aquele tipo de
discussdao sendo feita, que aquilo ndo era espago pra isso, enfim, isso era
normal. Mas era muito menos violento do que, por exemplo, em outras
escolas — é porque é ruim medir violéncia, né?! Comparar violéncia porque
toda violéncia € violéncia — mas ¢ muito menos — mesmo assim eu vou usar
essa palavra — ¢ muito menos do que, por exemplo, vocé ndo permitir que
um casal homossexual exista dentro da escola. Vocé separar, vocé obri...,
vocé ndo deixar eles pegarem na mao, nao deixar eles fazerem nada de casal,
que ¢ normal pra outros casais heterossexuais e pra um casal homossexual
ndo é. Entdo é menor. Menor assim: se expressa de outras formas essa
violéncia (JOAO PEDRO, 2021).

7 Nome ficticio, a fim de preservar a identidade do professor e do participante da pesquisa.
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Os comportamentos repressores descritos por Jodo Pedro, segundo ele, sdo comuns até

hoje na escola onde ele estudou, regida por freiras e dita “tradicional”™®,

E o choque porque um professor ou uma professora ¢ lésbica. E o choque
porque duas alunas namoram, enfim. Também tem o choque da idade, né,

r

porque € o ensino fundamental, mas tem, principalmente, o choque da
cultura escolar patriarcal, machista, heteronormativa, enfim, todos esses
adjetivos que traduzem essa violéncia (JOAO PEDRO, 2021).

Louro (2003) nos aponta que essa violéncia surge justamente da necessidade da escola

em reafirmar a heterossexualidade como sendo a orientacao sexual “natural das pessoas”.

Ora, se a identidade heterossexual fosse, efetivamente, natural (e, em
contrapartida, a identidade homossexual fosse ilegitima, artificial, ndo
natural), por que haveria a necessidade de tanto empenho para garanti-la?
Por que "vigiar" para que os alunos e alunas nao "resvalem" para uma
identidade desviante"? Por outro lado, se admitimos que todas as formas de
sexualidade sdo construidas, que todas sdo legitimas mas também frageis,
talvez possamos compreender melhor o fato de que diferentes sujeitos,
homens e¢ mulheres, vivam de varios modos seus prazeres e desejos
(LOURO, 2003, p. 81-82).

Jodo Pedro considera que as pessoas do IFRN que insistiam em reproduzir esse tipo de
violéncia foram pouco a pouco sendo “atropeladas” por uma geracdo que questionou essas
normativas e expds comportamentos LGBTQIA+{fobicos, com o objetivo de normalizar as
dissidéncias de género e sexualidade no espago escolar.

Todas essas questoes levantadas por Jodo Pedro nos levam a atribuir a 2015 um marco
temporal importante. Esse periodo, em que se acirra o debate sobre identidade de género e
orientacdo sexual no Brasil e em Mossoro, conforme descrevemos na secdo 2 do nosso
trabalho, ¢ 0 mesmo em que eu inicio as minhas atividades no Campus Mossord e o processo
de montagem do espetaculo “Fragmentos da Dor”. E também o ano em que Jodo Pedro, ja ha
dois anos no IFRN, amadurece sua participagcdo no movimento estudantil, participa do
congresso da Unido Brasileira dos Estudantes Secundaristas — UBES em Brasilia e
acompanha as discussdes da greve de 2015 no IFRN. Para ele, esses espacos de formagao

permitiram a sua compreensdo sobre a importancia do debate sobre género e sexualidade na

r

8 O termo “tradicional” é aqui empregado em referéncia a forma como essas escolas se autointitulam e
diz respeito ao desenvolvimento de uma proposta metodoldgica pautada nos valores religiosos da fé
cristd, nesse caso especifico, catdlica. Esses valores refletem diretamente na forma como essas
instituicdes lidam com dissidéncias de género e sexualidade. Para Castro Filho (2019), as escolas
religiosas tém fortalecido o conceito de masculinidade hegemonica, impedindo e reprimindo quaisquer
comportamentos que ndo se encaixem nessa normatividade e, consequentemente, refor¢cando situagdes
de violéncia sofridas por pessoas LGBTQIA+.
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escola, porque foi quando seus questionamentos individuais se tornaram politicos, se tornaram
coletivos, sociais.

Dentro desse contexto, o processo de montagem do espetaculo “Fragmentos da Dor”
veio a amadurecer as discussdes que ja haviam sido iniciadas. Jodo Pedro relembra que, no
principio desse processo, quando haviamos apenas decidido que queriamos fazer um
espetaculo sobre dor, listamos “tipos de dor” que poderiamos tratar nesse trabalho. Ao
listarmos, percebemos que as questdes relacionadas a LGBTQIA+fobia precisavam ser
desmembradas, que as dores de uma mulher lésbica ndo eram as mesmas vivenciadas por um
homem gay ou uma pessoa trans. As violéncias didrias se expressam para cada grupo de uma
maneira diferente.

E interessante perceber que, apesar de termos listado essas dores sem qualquer filtro,
ha trés cenas que tratam de violéncia contra o feminino no espetaculo: uma cena de violéncia
contra mulheres cis heterossexuais, outra de violéncia contra uma mulher trans bissexual e
uma terceira de violéncia contra uma mulher cis 1ésbica. Infelizmente, listamos essas dores
porque, para nds, eram comuns situacdes de violéncia como essas e até hoje ainda sdo. Dados
da Organizacdo Mundial da Satde (OMS) apontam que 1 em cada 3 mulheres no mundo ja
sofreram violéncia fisica e/ou sexual por parte do parceiro ou de terceiros durante a vida’.

Naquele momento, apesar de ja termos alguma compreensdo sobre o assunto, Jodo
Pedro considera que falhamos ao tentarmos condensar num mesmo personagem marcadores
de dor que soavam generalistas, mas o proprio processo nos ajudou a compreender isso. Hoje,
quase cinco anos depois da estreia do “Fragmentos”, ele, que foi um dos dramaturgos
responsaveis por escrever o texto do espetdculo, reconhece as falhas que tivemos no
tratamento de alguns temas, mas, mesmo assim, considera que o espetaculo ¢ a “mostra” do
nosso amadurecimento nos dois anos de processo.

Como exemplo desse amadurecimento, Jodo Pedro cita a experiéncia de Lilly, que era
colega de turma dele (do mesmo grupo de amigos também) e se descobriu mulher trans
durante a montagem do espetdculo. Ele nos lembra, inclusive, que a cena intitulada
“Transfobia” foi muito modificada ao longo do processo justamente objetivando visibilizar a
experiéncia pessoal de Lilly. Para Jodo Pedro, como essa discussdo ndo faz parte do curriculo
escolar, o “Fragmentos” foi a forma que as/os estudantes encontraram de acessar esse debate
da maneira que fosse possivel e descobrir como cada pessoa lida com isso. Para ele, como

dramaturgo, foi um processo dificil escrever sobre violéncia de género.

9 Dados da pesquisa disponiveis em: https://www.paho.org/pt/topics/violence-against-women
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A gente tava colocando ali coisa que a gente passa, sabe?! E assim: ndo era
sO coisa que a gente assistia. E... foi um processo de descobrir que a gente
passava por aquilo. [...] E vocé parar pra pensar que tipo: porra, eu sou um
homem gay e eu posso passar por isso, sabe?! Eu posso ser violentado dessa
forma. Eu ndo fui pela minha mae, eu ndo fui pela igreja diretamente, mas eu
posso ser morto. Essa pressdo pode me levar ao suicidio. Eu t6 vendo um
amigo descobrir a transexualidade dele, uma amiga descobrir a
transexualidade dela e eu t6 percebendo que essa amiga pode ndo chegar aos
30 anos, junto com esse espetaculo, sabe? Eu t6 descobrindo que eu tenho
que usar o feminino. Eu t6 descobrindo que as mulheres dentro desse grupo
tém medo do toque dos homens. Tem receio, ficam incomodadas, sabe?! E
doido, assim, o processo de montagem do “Fragmentos” foi muito doido,
assim, nesse sentido (JOAO PEDRO, 2021).

A questdo da satide mental, apontada por Jodo Pedro, tem sido uma preocupagao
constante dos movimentos sociais LGBTQIA+. A falta de acolhimento, a rejei¢do, as
violéncias simbolicas, fisicas e psicoldgicas sofridas ao longo da vida tem resultado no
aumento de casos de adoecimento mental e de suicidio de pessoas LGBTQIA+
(VOTELGBT+; BOX 1824, 2021) e nos fazem refletir sobre o papel da escola nesses
processos de adoecimento entre jovens em idade escolar.

Jodo Pedro relembra que, dentre os inumeros temas listados inicialmente, fomos
percebendo, ao longo do processo, sobre quais nos realmente conseguiriamos falar, quais
precisariamos desmembrar, qual reuniriamos e quais seriam descartados. “A gente ndo buscou
no Google assim: ‘dores para tratar no espetaculo, principais dores da sociedade atual’. Era o
que a gente vivia” (JOAO PEDRO, 2021). E tudo isso estava sendo feito com adolescentes de
17, 18 anos. Para Jodo, num olhar mais conservador, parece loucura mesmo tratar de temas
como esse nessa faixa etaria, mas se pensarmos na producao artistica justamente como espago
de libertacdo, ¢ mais do que adequado, é necessdrio que essa temadtica esteja em pauta. A
adolescéncia ¢ um importante momento para que esse debate se forme entre as pessoas. Para

Louro (2000, p. 20-21):

A escola ¢, sem duvida, um dos espagos mais dificeis para que alguém
"assuma" sua condi¢do de homossexual ou bissexual. Com a suposicdo de
que s6 pode haver um tipo de desejo sexual e que esse tipo — inato a todos
— deve ter como alvo um individuo do sexo oposto, a escola nega e ignora a
homossexualidade (provavelmente nega porque ignora) e, desta forma,
oferece muito poucas oportunidades para que adolescentes ou adultos
assumam, sem culpa ou vergonha, seus desejos. O lugar do conhecimento,
mantém-se, com relagdo a sexualidade, como o lugar do desconhecimento e
da ignorancia.
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Para essas pessoas, o grupo de teatro foi o espago da escola onde elas puderam
expressar sua identidade de género e orientacdo sexual com mais seguranga de que nao seriam
reprimidas.

Refletindo sobre a nossa imaturidade naquele momento, Jodo Pedro cita como
exemplo dela a cena que intitulamos “Loucura”, que apesar de inimeras falhas na concepg¢ao
(inclusive na escolha do nome da cena), buscava debater um assunto muito importante
naquele momento que era a saide mental. Estdvamos num grupo de estudantes
sobrecarregadas/os com a demanda de trabalhos académicos e precisavamos falar sobre isso
de alguma forma. A maneira que encontramos, apesar de todos os problemas e dificuldades,
estava posta em cena para ser sentida e experimentada pelo publico.

Sobre as reverberagdes que o processo do “Fragmentos” teve na vida dele, Jodo Pedro
cita novamente a situag@o de Lilly. Durante o processo, descobrir que tinha uma amiga e nao
um amigo e acolhé-la no seu ciclo de amizade foi um grande impacto. Além disso, a estreia
em 2017 se deu no primeiro ano da graduacgdo dele, entdo suas vivéncias com o grupo se
misturaram com essa nova fase na UFRN, em Natal. As discussdes trazidas pelo
“Fragmentos” ndo eram uma novidade para ele — ja que desde 2013 e 2014, durante o
processo de descoberta da sexualidade, ele ja estava inserido no movimento estudantil, mas

lhe trouxe uma nova perspectiva sobre os temas.

Era o espago pra se debater de outra forma. Uma forma mais madura, uma
forma que demandava pesquisa, uma forma que demandava cuidado, uma
forma que demandava trabalho, que ndo era simplesmente fazer as coisas
(JOAO PEDRO, 2021).

Para Jodo Pedro, o “Fragmentos da Dor” era um espetaculo extremamente politico.

Por exemplo, quando a gente pensa numa cena sobre racismo, né, ¢ a gente
fala: “a cena ndo ¢ sobre racismo, a cena sO sobre racismo, a cena é sobre
violéncia de classe”. E uma leitura politica do racismo. E uma leitura que diz
que ndo ¢ so sobre a sua cor, € sobre um sistema capitalista que extermina
pessoas negras (JOAO PEDRO, 2021).

Uma situacdo semelhante se da na cena de “Transfobia”, quando tratamos da inser¢ao
no mundo do trabalho, das expectativas de vida de uma pessoa trans. “A gente ta colocando
ali, numa cena de cinco minutos, questdes muito grandes, sabe, assim?! Que a gente ndo sabe
nem como levar porque ndo é a nossa vivéncia” (JOAO PEDRO, 2021). Para ele, as

provocagdes contidas no espetaculo residem especialmente no fato de que ele ndo da respostas
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e sim suscita perguntas. O que cada pessoa fard com essas perguntas ¢ a grande questdo.
Como conceber os formatos de violéncia exibidos nesse trabalho? Vamos fingir que eles nao

existem e seguir? Ou vamos nos colocar diante da luta dessas pessoas?

E por isso que eu falei tanto de amadurecimento. Porque deu outra
perspectiva. Mais uma perspectiva. E uma perspectiva em que a gente
vivencia de algum jeito, mesmo que esteja ali dentro, de um espago
controlado, de um espetadculo, de um grupo de teatro, a gente ¢ posto a
vivenciar coisas que a gente s discute, coisas que a gente so 1€, coisas que a
gente s6 vé reportagem (JOAO PEDRO, 2021).

Para ele, o teatro tem essa capacidade de nos permitir vivenciar situagdes e refletir

r

sobre elas sem termos, necessariamente, passado por algo semelhante nas nossas vidas. E
onde reside a relevancia da vivéncia teatral. Para Oliveira (2010), atividades teatrais
desenvolvidas com adolescentes sdo capazes de gerar importantes transformacdes que

ocorrem de dentro para fora:

E uma experiéncia que se vive; que envolve, como a vida, dimensdes
afetivas, cognitivas, sociais ¢ motoras do ser, e que exige pensar em
possibilidades. Ao interpretar uma personagem, o adolescente representa
alguém que ele ainda ndo ¢ e que talvez nem venha a ser. O teatro exige
formas de falar e agir que se encontram presentes na cultura (inclusive os
esteredtipos teatrais) e que precisam antes tornar-se conscientes pelo
alunoator. A atividade teatral cria, portanto, ZDPs (zonas de
desenvolvimento proximal). Na interacdo com colegas nesta atividade
coletiva a linguagem ¢ privilegiada e o jogo com palavras com que ¢ feito o
teatro possibilita a criagdo de novos sentidos e significados (OLIVEIRA,
2010, p. 91).

Jodo Pedro ressalta a importancia da presenca de grupos de teatro dentro da escola, a
exemplo do Andaluz, porque, para ele, certas vivéncias s6 se dao por meio da produgdo

artistica, o que tem grande impacto na formag¢ao dos individuos.

Quando eu digo que ndo era so sobre ler sobre Transfobia, era sobre viver de
alguma forma aquilo assistindo ou fazendo a cena, isso tem um impacto na
minha formagdo, sabe?! Isso tem um impacto na forma como eu vou encarar
a violéncia contra pessoas trans. Isso tem um impacto como eu vou encarar
as pessoas trans (JOAO PEDRO, 2021).

Percebemos, nesse fragmento, que o processo de montagem interferiu sobre a
formacao pessoal e social dele, o que reafirma o teatro como uma possibilidade de atividade

de ensino relevante na formacao dos sujeitos, especialmente das pessoas LGBTQIA+.
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Jodo Pedro iniciou o curso na UFRN em Natal em 2017, entdo acompanhou parte do
processo final de montagem virtualmente, mas sempre que vinha a Mossor6 fazia questdao de
estar presente nos ensaios. Coube a ele, portanto, além da fun¢do de dramaturgo e assistente
de direcdo, a de cicerone, responsavel por conduzir o publico pela via dolorosa. Dividiu essa
funcdo com uma outra estudante, uma vez que havia a possibilidade de ndo estar presente em
alguma apresenta¢do, como aconteceu na pré-estreia, quando ele estava em transito de Natal
para Mossoro.

Hoje, nas suas vivéncias como professor em um projeto de extensdo, Jodo Pedro
percebeu que ndo era apenas no IFRN que essas discussdes estavam sendo feitas, que as
novas geragoes tém chegado com visdes diferentes sobre esses temas. “Nao tem mais como
negar o que estd acontecendo, sabe?! Nado tem mais como ndo discutir em sala de aula de
algum jeito isso” (JOAO PEDRO, 2021). Para ele, ndo é questio de criar uma disciplina ou
um tépico em uma disciplina para isso, mas inserir as discussdes sobre género e sexualidade
na vivéncia da escola, modificando o modelo de cultura escolar replicado atualmente, que nao
tem acompanhado as mudangas dos tempos como deveria.

Jodo Pedro acredita que a escola ¢, mas ndo deveria ser, um espaco de reproducao
simples e cega do status quo. Para ele, ela deveria ser um espago de formar pessoas que sejam
capazes de questiona-lo, conforme esta previsto na legislagdo que versa sobre educacdo no

Brasil.

Ai quando a gente fala assim: “ah, a gente tem que formar o cidaddo pra
vida.” Que cidaddo ¢ esse, gata, que vocé ta formando? Vocé ta formando
esse cidaddo, ele € como? Ele ¢ um cidaddo que ignora a existéncia de
pessoas de expressdes diversas da dele? Ele ¢ um cidaddo que considera
politica publica pra pessoas LGBTs ou para grupos historicamente
marginalizados privilégio? E esse cidaddo que vocé ta querendo formar?
Porque quando o personagem abstrato do cidaddo critico, ele é critico a que?
Ele tem que criticar alguma coisa (JOAO PEDRO, 2021).

Segundo Bourdieu (1992), a escola tem sido um espaco de reproducdo das
desigualdades sociais, uma vez que legitima a cultura das classes sociais mais favorecidas,
escondendo-se sob uma falsa alegagdo de neutralidade. Ele afirma que tudo na escola ¢
pensado para que somente uma parcela de estudantes (que tiveram acesso a uma formagao
cultural elitista) consiga atingir resultados satisfatorios de aprendizagem. Todas as demais
pessoas, incluindo-se ai pessoas com deficiéncia, LGBTQIA+, pessoas com pouco acesso a

informacao e cultura, t€ém as suas dificuldades justificadas pela escola como condigdes inatas
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a esses individuos. Dessa forma, o cotidiano escolar vai perpetuando um sistema de opressdes
que privilegia apenas determinada camada social.

Para Jodo Pedro, o que acontece nas escolas hoje ¢ justamente a reproducdo desses
modelos ultrapassados de educacio. E necessario que eles sejam repensados para que a escola
se torne o espago de todas as pessoas — uma escola de pessoas livres, de vivéncias,
experiéncias; ndo s6 de reproducao de formulas, de conhecimento — que a cultura escolar
possa ser construida junto com as/os estudantes e ndo imposta a elas/eles, como se fossem
pessoas vazias, incapazes de opinar. Isso pressupde uma estrutura fisica adequada, grupos de
discussdo extraclasse e uma sala de aula aberta as vivéncias, que as considere como parte do

humano, que ndo trate as pessoas LGBTQIA+ como diferentes.

A gente quer que a escola respeite aquilo como o que ele é. E um aluno. E
um estudante. Ele t4 ali pra crescer, pra ampliar o horizonte de conhecimento
dele, pra ampliar o horizonte de vida dele, sabe?! Se nesse processo ele
descobre que ¢ uma pessoa trans, o que a escola tem que fazer é acolher. E
ndo tratar ele como um alienigena, como se ele fosse diferente de todo
mundo (JOAO PEDRO, 2021).

Para Jodo, ¢ papel da escola combater o preconceito, desconstruir o machismo,
praticar uma cultura de ndo-violéncia e constituir um espaco que acolha todas as pessoas,
indistintamente, promovendo uma educacdo diversa e questionadora. Para Louro (2003), a
escola “[...] concebida inicialmente para acolher alguns — mas nao todos — ela foi, lentamente,
sendo requisitada por aqueles/as aos/as quais havia sido negada” (LOURO, 2003, p. 57). Para

Jodo, era isso o que nds buscavamos evidenciar ao montarmos o “Fragmentos”.

O “Fragmentos” foi incrivel, assim, em varios sentidos. O “Fragmentos” ¢
uma experiéncia que todo mundo tinha que passar, tanto de montagem,
quanto de assistir, sabe?! E um espetaculo muito bom. [...] Porque provoca.
Porque ¢ uma coisa que impacta. A gente ndo consegue sair daquilo sem
pensar sobre ele. Dos dois lados. A gente ndo consegue. Terminou o
espetaculo vamo pra casa, vamo tomar um vinho e vamo pra casa dormir.
Nio, ndo d4. E uma coisa que vocé coloca tanto os atores quanto o piblico
pra ver e sentir as proprias dores que a gente nem sabe que sente. [...] E
descobrir que sente aquilo. Sabe, a gente nem sabe que aquilo é uma questao
e quando vocé€ vé ali, quando vocé assiste a cena e isso lhe incomoda de
algum jeito ¢ que vocé fica: puta que pariu, ¢ mesmo. Eu fui violento ou eu
fui violentada. Impacta (JOAO PEDRO, 2021).

Para ele, era importante que o Andaluz tivesse parado em alguns momentos para
refletir sobre as questdes levantadas no trabalho e assim compreender melhor o que se

passava conosco, entre nos € na nossa relac;éo com o mundo.
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A gente ndo parou pra falar sobre o “Fragmentos”, sabe?! Sobre qual foi o
impacto do “Fragmentos” dentro do Andaluz. Quando a gente percebeu, o
grupo tava completamente destrocado por causa do “Fragmentos” e a gente
ndo viu isso acontecendo. Porque a gente nao refletiu sobre o “Fragmentos”.
Do jeito que a gente queria que o publico debatesse, nos tinhamos que
debater aquilo porque a gente foi muito atingido, sabe?! Entdo tipo: a gente
ndo parou pra refletir sobre isso. E assim, ¢ uma coisa que hoje olhando pra
tras € muito facil dizer o que a gente deveria ter feito, né?! Mas na época a
gente ndo percebe. Na época a gente ndo tinha dimensdo nem do... a gente
sabia que era um espeticulo que incomodava, mas a gente ndo tinha
dimensao do impacto. E cinco anos depois a gente ainda esta discutindo ele
(JOAO PEDRO, 2021).

A fala de Jodo Pedro nos aponta o poder (auto)transformador que o ato de narrar
experiéncias vividas € capaz de provocar nos sujeitos, como nos traz Passeggi (2021). Quando
ele retoma os acontecimentos sucedidos, percebe que o processo poderia ter sido diferente,
mas isso so € possivel porque, ao narrar, ele se coloca novamente na situagdo de uma outra
forma, refletindo sobre ela e percebendo as nuances do que foi e do que poderia ter sido. Para
Passeggi (2021) esse processo de reflexividade narrativa ¢ de extrema importancia na
construcdo identitaria dos sujeitos.

Quando encerrei a gravagdo, Jodo Pedro logo se despediu para seguir viagem em
direcdo a imersdo que faria nos proximos dias no terreiro. Eu que conheci o Jodo Pedro
catolico, percebo quanta coisa mudou nesse tempo e fico feliz de acompanhar o seu
crescimento, mesmo que de longe. Despedimo-nos num misto de nostalgia e saudades, nos

prometendo um reencontro em breve, que ainda ndo aconteceu.

6.2“EU SAI DE UMA BOLHA PRA VER O MUNDO” — AS NARRATIVAS DE DIANA

“Mulher 1 — E ninguém chorou por mim, ninguém sentiu
minha dor, porque eu era mulher.
Mulher 3 — E devia estar pedindo...
Mulher 2 — Querendo...
Mulher 1 — Merecendo...
Mulher 3 — Eu nem queria...
Mulher 2 — Nio pedi...
Mulher 1 - Fiz de tudo para ndo merecer...”
(Fragmentos da Dor — Cena 1 — Mulheres)

No dia anterior ao agendado para o nosso encontro, precisei entrar em contato com
Diana para um questionamento aparentemente simples, mas que determinaria se a entrevista

aconteceria ou nao. Ela se identificava enquanto pessoa LGBTQIA+ ou eu havia me
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enganado? O que motivou a duvida foi o fato de que a descoberta da sua orientacdo sexual se
deu mais tardiamente, quando noés ja estavamos mais afastadas e eu ndo tinha certeza de que
forma ela se identificava desde entdo. Com a confirmacdo, feita por mensagem de texto no
aplicativo WhatsApp, nosso encontro se deu no dia seguinte.

Das trés pessoas protagonistas do nosso trabalho, Diana certamente é a que mais
dividiu momentos da vida pessoal e académica comigo. Ela foi bolsista do NuArte durante
trés anos e acompanhou algumas das melhores e também das mais desafiadoras fases da
minha vida. Lembro que, quando ela se formou, era dificil para mim até entrar no IFRN e ndo
a encontrar. Por anos, ela ¢ Raimundo — também bolsista na época e um dos meus melhores
amigos até¢ hoje — foram meus pés, minhas maos e minha cabeca. Ao sair do IF, nosso
afastamento se deu de forma natural, mas muito do carinho uma pela outra permaneceu.

Talvez por essa nossa relagdo e por ter muitas coisas em comum comigo, Diana foi a
unica a preparar o ambiente para o nosso encontro. Ela estava em casa, no seu quarto, e,
apesar do receio inicial em abrir a cAmera, apareceu com os cabelos arrumados, trajando um
moletom cinza. Nao sei se por receio do tema ou pelo cuidado de um encontro comigo, ela
parecia ser a mais ansiosa das trés pessoas protagonistas. Pedi que respirdssemos juntas e
iniciamos 0 nosso encontro no horario agendado.

Mulher cis, bissexual, 20 anos. Diana concluiu o Curso Técnico Integrado em
Edificagdes no Campus Mossor6 em 2018 e hoje cursa Enfermagem na Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte — UERN, também em Mossord. No inicio da nossa conversa,
quando eu ainda fazia as explicagdes sobre como se daria 0 nosso encontro, ela parecia
inquieta, ansiosa, mexia nos oculos e no cabelo. Apesar disso, sua voz carregava uma dogura
que me lembrou da sua capacidade de nos manter calmos em meio ao caos dos eventos que
promoviamos no IFRN. Em meio a essas lembrangas, ela iniciou a primeira parte da sua
narragao.

Assim como Jodo Pedro, Diana estudou desde os dois até os catorze anos no Colégio
Sagrado Coragdo de Maria, uma escola catolica onde sua mae ¢ funciondria até os dias atuais.
Confirmando o que o outro protagonista da nossa pesquisa ja havia narrado, ela conta que a
escola ndo era um lugar aberto a discussodes sobre género e sexualidade. Essa questdo, somada
ao fato de sua mae, assim como a de Jodo Pedro, estar no ambiente escolar, dificultava

qualquer possibilidade de reflexdo sobre o tema.

Entdo até os 14 anos era uma questdo, tipo, que ndo existia, sabe?! Nao era
nem que eu quisesse falar e ndo podia. Era s6 que eu ndo chegava nem a
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pensar na possibilidade porque, enfim, nunca, nunca foi um questionamento
que chegou assim pra mim. Era algo inexistente mesmo. Justamente por ter
passado a vida inteira dentro daquele ambiente e tudo o mais (DIANA,
2021).

Percebemos, nesse fragmento, um ponto de convergéncia com a narrativa de Joao
Pedro. Como a escola em que estudaram nao proporcionava qualquer discussdo a respeito do
tema, questionamentos sobre sua propria orientagdo sexual ndo foram feitos no periodo em
que 14 estiveram.

Aos 14 anos, ao ingressar no IFRN, Diana ja percebeu a grande diferenca de
ambientagdo: “Apesar de existir preconceito e tudo o mais, como existe em qualquer outro
ambiente, mas era um local mais livre, era um local mais aberto. As pessoas, principalmente
os alunos, os adolescentes podiam se posicionar melhor, podiam pensar diferente” (DIANA,
2021). E importante registrar que Diana entrou no IF em 2015, ano apontado por Jodo Pedro

como palco de transformacgdes relevantes na instituigao.

Eu vivo dizendo que o IF mudou muito a minha vida porque eu vivia numa
bolhinha, que era aquela bolhinha do... da religido e de todos os
ensinamentos e, enfim, muito privada, ¢ eu, quando entrei no IF minha
mente foi tipo [faz sinal de explosdo colocando as mdos sobre a cabega].
Minha bolhinha desapareceu praticamente. Eu comecei a ver uma realidade
que eu ndo via dentro da minha antiga escola (DIANA, 2021).

Diana considera que, na infancia, a escola ¢ o segundo lugar de maior socializagdo, de
contato com o mundo exterior. Entdo a ida para o IFRN causou uma grande mudanca em sua
vida, uma vez que saiu de um ambiente mais restrito para outro mais “liberal” e pdde
conhecer outras pessoas, outros posicionamentos e, principalmente, outras realidades, o que
permitiu que abrisse ainda mais a sua mente: “Sempre fui essa pessoa aberta a discussoes,
mas como eu vivia numa bolha restrita, essas discussdes ndo chegavam até mim, entdo ndo
era uma coisa que eu imaginava” (DIANA, 2021).

A analogia da bolha, muito presente na fala de Diana, nos traz muitas imagens de
como uma escola que opta por reprimir discussdes tdo necessarias quanto as sobre
dissidéncias de género e sexualidade pode estar contribuindo para a desinformacgado e possivel

disseminagdo de preconceitos. Para Louro (2003), ha uma premeditagdo nessa ocultacao:

Ao ndo se falar a respeito deles e delas, talvez se pretenda "elimind-los/as",
ou, pelo menos, se pretenda evitar que os alunos ¢ as alunas "normais" os/as
conhecam e possam deseja-los/as. Aqui o silenciamento — a auséncia da fala
— aparece como uma espécie de garantia da "norma". A ignorancia



95

(chamada, por alguns, de inocéncia) ¢ vista como a mantenedora dos valores
ou dos comportamentos "bons" e confiaveis. A negagdo dos/as
homossexuais no espago legitimado da sala de aula acaba por confina-los as
"gozacdes" e aos "insultos" dos recreios e dos jogos, fazendo com que, deste
modo, jovens gays e lésbicas sO possam se reconhecer como desviantes,
indesejados ou ridiculos (LOURO, 2003, p. 67-68).

Para Diana, a chegada ao IFRN lhe trouxe um amadurecimento muito grande. Ja no
primeiro ano de curso, ela, que sempre gostou de teatro, mas teve poucas oportunidades de
produgdo artistica na sua antiga escola, fez a selecdo do Grupo Andaluz de Teatro. Em
principio, achou que sua pouca experiéncia ndo seria suficiente para ser selecionada, ja que
participando do processo estavam outras pessoas que cantavam, dangavam, atuavam e tinham
mais vivéncias artisticas do que ela. Ainda no processo de sele¢do, Diana conheceu muitas
pessoas, vindas de lugares diferentes e com visdes de mundo completamente diferentes da

dela.

Foi praticamente uma pessoa de cada nicho colocada junta pra trabalhar,
sabe?! E isso era muito incrivel porque de vez em quando a gente discordava
em algumas coisas, mas no fundo, no fundo eram discussdes muito
enriquecedoras assim pra nossa maturidade e tudo o mais, pro nosso
amadurecimento, né?! Porque estavamos nesse processo de amadurecimento
de crianca pra adolescente, pra “adulto” (DIANA, 2021).

Para ela, conhecer essas pessoas fez com que tivesse acesso a informagdes que
desconhecia e ampliou os seus pontos de vista sobre determinados assuntos que nao conseguia
acessar nos espacos onde havia se dado sua formagao até entdo. Ao ser aprovada na selecdo,
ela conta que se deu a melhor experiéncia da sua vida: a vivéncia no Grupo Andaluz de

Teatro.

Eu vivo dizendo, tipo: hoje, eu s6 fago terapia porque ndo existe o Grupo
Andaluz de Teatro porque pra mim era a minha terapia. [...] Eram pessoas
que viviam uma vida extremamente corrida, mas que precisavam de um
escape pra vida e esse escape era justamente o Grupo Andaluz. Entdo era a
terapia da gente, sabe?! Todas aquelas quartas, estar naquele canto, com
aquelas pessoas e rir, brincar, poder esquecer o mundo em que a gente vive.
Ave Maria, era incrivel! Entdo o Grupo Andaluz era muito mais do que um
grupo de pessoas que se juntavam e criavam uma apresentacdo. Era um
grupo de pessoas que, tipo, compartilhavam vivéncias, sabe?! Que refletiam
acerca de muita coisa (DIANA, 2021).

O primeiro trabalho artistico de Diana com o grupo ja foi o processo de criacao do

espetaculo “Fragmentos da Dor”. Ela lembra que, inicialmente, nos propusemos a trabalhar
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questdes sociais, justamente para levar esses questionamentos para outras pessoas, tentar

ampliar a visao delas.

A ideia desse espetaculo era exatamente isso: era levar discussdes. Era que
as pessoas saissem de 14 ndo s6 aplaudindo e dizendo: “oh, que bonitinho.
Eles realmente montaram uma apresenta¢do. Legal.” Nao! Era que as
pessoas terminassem aplaudindo e pensando: “caraca, eu nunca pensei sobre
isso. Caraca, tive uma aula aqui” (DIANA, 2021).

Para que fosse possivel levantarmos essas discussoes, ela relembra que foi necessario
que primeiro abrissemos o debate entre nds. Diana confirma o que havia sido dito por Jodo
Pedro, de que quando ela entrou no IF, em 2015, ja havia discussdes sobre género e
sexualidade na instituicdo, mas foi no Andaluz que ela teve uma aula inteira sobre o tema e
isso era algo que nunca tinha acontecido na sua vida. Ela relembra que o encontro (ja descrito
por nds na secdo 4 deste trabalho) se deu num dia a noite e teve importantes contribuicdes de
pessoas do proprio grupo que ja estavam mais familiarizadas com o tema e puderam trazer
esclarecimentos sobre todas as nuances que existem dentro das questdes das dissidéncias de
género e sexualidade.

Esse foi o seu primeiro contato com esse tipo de discussdo e lhe suscitou importantes
reflexdes a respeito das imposi¢des da normatividade sobre as pessoas, mas até¢ entdo, esse
momento havia sido “somente uma aula”, ndo havia lhe despertado qualquer questdao sobre
sua propria sexualidade. Isso s6 aconteceu anos depois, quando ela ja estava saindo do IFRN.

Com a continuidade do processo de montagem do “Fragmentos”, as discussdes ndo se
restringiram a esse encontro. Todas as quartas, os debates sobre questdes sociais abordadas no
espetaculo continuaram e passamos a estudar histérias reais de pessoas invisibilizadas, que

sofriam preconceitos, pessoas que morreram por serem quem sao.

Quando a gente comecgou a pesquisar na internet historias reais sobre essa
questdo de preconceito de género e tudo o mais, a gente viu que existiam
milhares de historias. Existiam pessoas que morreram por causa disso,
pessoas que sofreram por causa disso, pessoas que cometeram suicidio por
causa disso (DIANA, 2021).

Para Diana, ndo é que essas historias ndo fossem divulgadas, mas ¢ que nds ndo
davamos a devida aten¢do a elas: “Nao ¢ uma coisa que vocé para e voc€ 1€ e voce se
sensibiliza e vocé muda. Nao. As pessoas normalmente param, leem, no maximo, quando nem

leem e ja pulam pra outra historia, outra noticia” (DIANA, 2021). Ao ler sobre isso, ela teve
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um choque de realidade muito grande, foi profundamente tocada pelos relatos e sentiu a

necessidade de falar sobre isso, compartilhar essas historias com outras pessoas.

A ideia do “Fragmentos” era justamente tocar as pessoas que estavam
assistindo, ndo de uma maneira positiva do tipo “ah ela vai ficar feliz vendo
aquilo”, porque a nossa intengdo ndo era isso. N3o era arrancar SOITiSOS €
felicidade. Nao. Era arrancar discussdes mesmo, pensamentos € botar uma
sementinha assim de cada assunto social, que normalmente sdo excluidos.
[...] Era deixar todo mundo pensando e chorando e dizendo: “meu Deus, eu
preciso mudar isso aqui em mim porque eu estou fazendo isso com as outras
pessoas” (DIANA, 2021).

Para Diana, o processo de montagem foi muito intenso, desde as pesquisas para tentar
entender cada um dos temas ¢ mudar posicionamentos equivocados sobre eles até o processo
de apresentar o resultado desse trabalho ao publico. Ela acredita que as pessoas que
participaram dele “entraram sendo uma pessoa e sairam pessoas completamente diferentes.
Sairam pessoas completamente mais maduras, sairam pessoas mais pensantes, mais criticas,
sabe?! Sairam pessoas mais sociais” (DIANA, 2021). Para a nossa protagonista, foi um
processo extremamente enriquecedor ndo sé para quem participou, mas também para quem

assistiu.

As historias que a gente escutava de pessoas dizendo: “caraca, eu passo
exatamente por iSso € eu sentia que ninguém via que eu passava por isso e
ver que outra pessoa também passa ou ver que o meu amigo do meu lado,
que ta todos os dias comigo, passa pela mesma coisa e eu também nao sabia
¢ algo incrivel” (DIANA, 2021).

Para Diana, o feedback do publico atestou que o espetadculo cumpria os seus objetivos
de sensibilizar as pessoas e provocar reflexdes sobre os temas tratados. Apesar de ter sido
uma experiéncia incrivel, teve também os seus desafios. As dores tratadas no espetadculo nio
eram somente de pessoas externas ao processo, mas havia muito de nos 14. Foi necessaria uma

preparacdo psicologica para lidarmos com esses temas.

Porque n3o era s6 uma personagem. Tipo, todo mundo criou seu
personagem, ok. Eu criei a minha personagem. Eu fazia parte da cena de
violéncia doméstica e eu criei a minha personagem pra fazer aquela cena,
mas determinadas coisas daquela cena ndo eram s6 a minha personagem, era
um pouco de mim também, era um pouco de historias de assédio, de... enfim,
que eu ja tinha vivido na minha vida como mulher, né?! Que, infelizmente, é
muito dificil encontrar uma mulher que nao tenha passado por esse tipo de
coisa nesse mundo extremamente machista. Entdo era um pouco de mim, era
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um pouco das meninas que faziam a cena comigo, era um pouco de Malu
como orientadora também (DIANA, 2021).

Nessa fala dela, ¢ muito presente a questdo do machismo estrutural, o que nos aponta a
transversalidade dos temas presentes no espeticulo e de como essa questdo ¢ presente nas
vivéncias e nas historias das mulheres do grupo, sejam elas cis ou trans, e afetam at¢ mesmo
os homens gays afeminados.

Apesar das histdrias pesquisadas para compor a maioria das cenas terem sido externas
ao grupo, o fato de haver semelhancas com situa¢des vividas por nos exigiu um preparo
psicoldgico que, infelizmente, ndo foi suficiente para evitar que o espetaculo nos afetasse de
forma mais intensa. “Com o tempo, acredito que todo mundo foi um pouco, sabe, perdendo
aqueles personagens que tinham criado e falando mais sobre vocés, sobre as suas dores nos
momentos de cena e isso foi um pouco desgastante, assim, pro psicologico” (DIANA, 2021).
Foi ai que nos decidimos dar uma pausa no processo para nos cuidarmos também. A rotina
intensa de ensaios e apresentacdes, somadas as historias que ouviamos do publico nos seus
feedbacks acabou por nos desgastar profundamente e exigiu essa pausa. Mas pausar também
foi doloroso porque tinhamos uma relacdo muito intensa com o espetaculo e com as reagdes
que ele causava no publico. No entanto, era necessario. Passamos entdo a trabalhar com
formatos diferentes de espetaculo, mais leves, ludicos, tentando amenizar a tensdo e o

sofrimento causados pelo processo anterior.

O “Fragmentos” foi uma mudanca radical na vida de todo mundo que tava
ali, tanto da gente que fez como de quem assistiu, como até das pessoas que
ajudaram de maneira externa, né?! Porque a gente teve muitos colaboradores
externos — ndo da instituicdo em si, mas, tipo, amigos que estavam ali
ajudando e tudo o mais. Entdo, tipo, mudou a vida de muita gente, isso eu
tenho certeza e eu sou muito muito muito feliz, muito realizada também e
muito grata por ter feito parte de toda essa mudanga na vida das pessoas,
sabe?! Por ter realmente conseguido plantar a sementinha na cabega de todo
mundo porque por mais que aquela pessoa tenha saido dali dizendo que ndo
se sensibilizou, mas com certeza se sensibilizou. Em algum momento da sua
vida vocé viu uma cena parecida e vocé se posicionou ¢ vocé€ falou sobre
aquilo, sabe?! Era muito dificil assistir ¢ ndo sentir absolutamente nada
(DIANA, 2021).

Mesmo no processo do novo espetaculo, em formato mais leve, ndo deixamos de
trabalhar questdes sociais. Nosso objetivo ndo mudou. Queriamos continuar sensibilizando as
pessoas para a necessidade desse debate, mas agora de maneira mais ludica, como fizemos

com o espetaculo “O Maquinario”, no qual trabalhamos questdes politico-sociais muito
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relevantes naquele momento, mas num formato diferente, sem a dureza do “Fragmentos”.
Diana relembra que, apesar do formato distinto, o feedback dos dois espetaculos foi muito
bom. Ao final do processo de montagem e apresentacio d’O Maquinario, ela ja estava

concluindo seu curso no IFRN, mas foi muito dificil se desvincular da instituicdo e do grupo.

Ja me disseram uma vez e eu ndo acreditava: quando vocé é picado pela arte,
ndo tem como vocé cogar ¢ achar que vai passar. Ela ndo passa, é pra vida
inteira. Entdo, eu sai do IF... Nao! O IF saiu da minha vida, da grade
curricular, mas eu nao sai do IF. Eu tava 14 direto, participava de tudo o que
eu era chamada (DIANA, 2021).

Para Diana, ndo era o IF em si, mas aquele grupo de pessoas que faziam com que ela
se sentisse muito melhor e a levaram a se manter presente nas atividades do Andaluz e do
NuArte, as quais, para ela, eram extremamente terapéuticas. No final de 2019, quando ela
ainda colaborava nas nossas atividades, foi que se deu o processo de compreensdo da sua
orientacdao sexual: “A minha descoberta foi bem depois que eu sai do IF, por uma questao
pessoal mesmo. Acho que cada um tem seu momento de parar pra refletir sobre si e, enfim,
né, de se descobrir” (DIANA, 2021). Larrossa Bondia (2002), nos aponta as dificuldades
trazidas pelo excesso de trabalho e pela falta de tempo que muitas vezes nos afastam da
possibilidade de vivenciarmos uma experiéncia como a da descoberta de sua orientagdo

sexual:

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos aconteca ou nos toque, requer
um gesto de interrup¢do, um gesto que ¢ quase impossivel nos tempos que
correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir,
sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender
0 juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da a¢do, cultivar a
atengdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos
acontece, aprender a lentidao, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro,
calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago (LARROSSA BONDIA,
2002, p. 24).

Esse tempo chega para Diana depois de ja ter concluido o curso, mas se deu dentro do

IFRN, quando ela estava colaborando no Festival de Artes, promovido pelo NuArte.

Entdo foi justamente no final de 2019 que eu comecei a refletir um pouco
sobre essa questdo de género e sexualidade e comecei a me compreender e
me entender e, como ¢ que eu posso dizer?... Me permitir também um pouco.
Porque eu acho que ¢ também uma questdo de vocé se permitir. As vezes a
gente ndo se permite e se obriga a ta naquele canto e naquele posicionamento
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o resto da vida. Entdo voc€ precisa um pouco se permitir, mas pra se permitir
¢ um trabalho gigantesco. E com certeza o “Fragmentos” foi muito
importante. Apesar de ter sido um bom tempo depois, mas, como eu falei, o
momento de preparagdo do “Fragmentos” e as apresentacdes do
“Fragmentos” foi algo muito, muito gratificante porque foi muito
enriquecedor pra que esse momento final de 2019 chegasse pra mim
(DIANA, 2021).

Esse processo de se permitir, levou Diana a se compreender como bissexual. No
inicio, ela afirma que ficou receosa e precisou conversar com algumas pessoas para tentar

entender melhor o que se passava (eu, inclusive, fui uma dessas pessoas).

Eu acho que no inicio vocé se permite, mas no fundo vocé ndo se permite. E
muito dificil vocé sair daquela zona que vocé ta sendo aceito pra ir pra uma
zona que vocé ndo sabe o que vai acontecer, voc€ ndo sabe como as pessoas
vao pensar. Entdo ¢ muito dificil essa transi¢do de, tipo, vocé sair da sua
zona de conforto pra essa zona que algumas pessoas ndo vao se sentir
confortaveis com vocé e com aquele seu posicionamento (DIANA, 2021).

Diana afirma que essa crise de se permitir ou ndo acabou por fazé-la viver uma
situacdo extremamente embaragosa na sua vida, acabando por magoar uma pessoa com quem
estava se relacionando, mas hoje ¢ muito bem resolvida em relagdo a esse assunto. Essa crise
advinha especialmente do medo da rejeicdo. Para Bock, Furtado e Teixeira (2001), a
adolescéncia ¢ um periodo propicio as chamadas crises de identidade, que ocorrem quando
esse “processo de mudanca continuo ocorre de modo intenso, confuso e, muitas vezes,
angustiante e doloroso” (BOCK; FURTADO; TEIXEIRA, 2001, p. 272). Essas mudangas
dizem respeito tanto a aspectos fisicos (mudancas hormonais e de aparéncia, por exemplo),
como a questdes emocionais, que se relacionam diretamente com as expectativas sociais que
sdo depositadas sob as/os adolescentes nos diversos meios em que ela/ele exerce sua

sociabilidade (BOCK; FURTADO; TEIXEIRA, 2001).

Querendo ou ndo, vocé sabe que no fundo, em determinados locais, em
determinados nichos, vocé€ ndo vai ser aceito. E isso ¢ algo que como pessoa
mesmo a gente tem que ir trabalhando aos poucos e tentando conscientizar e
ensinar as outras pessoas sobre isso justamente pra evitar esse tipo de coisa.
Mas esse medo da ndo aceitacdo em determinados nichos me fez: eu me
abria pra algumas pessoas, mas pra outras pessoas eu nao me sentia a
vontade. Até hoje isso ¢ assim, né?! E até comum isso de vocé se sentir livre
pra falar sobre isso com algumas pessoas, mas com outras pessoas nao, né?!
Porque, enfim, ¢ um assunto extremamente delicado e, infelizmente, as
pessoas ainda ndo tem uma mente aberta o suficiente pra entender. Mas hoje
eu sou uma pessoa completamente resolvida, isso independente das pessoas
saberem ou ndo. [...] Eu acho que o “Fragmentos” e tudo o que eu vivi no
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Grupo Andaluz foi extremamente necessario pra que eu chegasse onde estou
hoje e pudesse dizer que eu sou uma pessoa resolvida e ja me aceito como eu
sou e consigo falar sobre isso abertamente (DIANA, 2021).

A narragdo inicial de Diana se encerrou com uma reflexdo muito importante sobre
como o medo da rejeicdo tem aprisionado tantas pessoas nessa heterossexualidade
compulséria e como isso pode conduzir a existéncias dolorosas. A “permissdo” que ela
precisava para ser quem ¢ veio justamente do grupo que, anos antes, havia lhe conduzido a
conhecer o tema e se aprofundar sobre ele, até que, em algum momento, ela chegasse a se
questionar sobre a sua propria orientacdo sexual. E muito potente ouvir de Diana que ela se
permitiu esse “desencaixe” do padrdo que lhe havia sido imposto desde a infancia para sentir
livremente seus impulsos, desejos e afetos e que essa necessidade de aceitagdo social vem se
convertendo em oportunidades de dialogo com pessoas de espacos distintos, onde essa
discussao ainda ¢ rodeada de tabus.

Quando eu pedi que retornassemos a falar da escola da infancia dela para entender
como a comunidade escolar se comportava diante de expressdoes de género e sexualidades
dissidentes, ela volta a enfatizar que havia muitas pessoas com pensamentos bem restritos,
especialmente entre funcionarias/os, professoras/es e direcdo da escola, o que “obrigava” as
demais pessoas a continuarem seguindo o padrdo estabelecido. Sabia-se da existéncia desse
assunto, mas ndo se falava sobre ele. Entdo as/os estudantes tentavam se posicionar, mas
esbarravam nas restri¢des impostas pela escola. Afirmacdes como “isso ndo existe”, “isso nao

pode”, “isso ¢ errado”, “vocé€ ndo ¢ assim, vocé€ sO estd confuso” eram comuns no cotidiano

escolar.

Entdo os alunos eram, tipo, restritos aquela bolha. Se vocé ta fugindo dessa
bolha, alguém vai 14 e lhe joga de volta nessa bolha porque vocé tem que
pensar assim, vocé tem que ser assim. Sabe, tipo, deve tudo acontecer do
jeito e da maneira como eles acham correto (DIANA, 2021).

Ela afirma que tem varios amigos que, justamente por terem vivido esse momento de
opressdao, demoraram muito tempo para se permitirem e se compreenderem de maneira
diferente ao padrido que era estabelecido na escola. Os prejuizos de anos de inquietude e
repressao so serao compreendidos tempos depois.

No IF, a realidade era oposta. Diana confirma o que j& havia sido dito por Jodo Pedro,
de que 14, apesar de ainda existirem professoras/es e servidoras/es com pensamentos

preconceituosos, 0 movimento estudantil ¢ muito forte e as/os alunas/os tém mais liberdade de
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expressdo. A propria presenca marcante de manifestagdes artisticas no IF, que Diana
considera serem extremamente importantes para proporcionar essa liberdade, ndo existiam na
sua escola anterior. Esses mesmos amigos, que estudaram com ela no passado, também

encontraram no IF uma instituicdo completamente diferente.

E até, tipo, normal vocé ouvir pessoas fora do IF falando que o IF ¢ um
ambiente formador de gays, de 1ésbicas, de... sabe?! Tipo, € muito comum
acontecer esse tipo de pensamento, vocé encontrar esse tipo de pensamento,
mas, tipo, o IF ndo ta formando ninguém, ele t4 lhe dando a liberdade de
vocé ser quem vocé quiser, sem que vocé sofra preconceito por aquilo,
sabe?! Ele ta lhe dando esse espago pra vocé poder falar sobre vocé, pra vocé
escutar as outras pessoas, pra vocé sair da sua bolha, da sua zona de conforto
e vocé se permitir (DIANA, 2021).

Mais uma vez, vemos na fala de Diana a referéncia ao modo como as pessoas externas
a instituicdo nomeiam um espago onde € possivel ser o que se ¢, apesar de, como ela faz
questdo de frisar, 14 também existirem pessoas com pensamentos e até falas preconceituosas.
Mas ndo eram/sdo maioria. A instituicdo em si € um espago aberto a se levantar determinadas

discussdes que em outros ambientes escolares ndo sdao permitidas.

A diferenga foi exatamente essa: eu sai de uma bolha pra ver o mundo,
entende? E eu ndo tinha ninguém pra me puxar de volta praquela bolha
porque no IF as pessoas realmente lhe permitem sair da bolha e ver outros
ares, escutar outras histdrias, sentir outras emogoes (DIANA, 2021).

E relevante ressaltar que no Projeto Politico Pedagogico Institucional (PPI) do IFRN,
no capitulo 3, que se intitula “Concepg¢des, Principios e Fundamentos do Curriculo e das
Préaticas Institucionais”, no item 3.5 — “Diretrizes para a Pratica Pedagdgica” e subitem 3.5.7 —
“Os perfis esperados do professor e do aluno”, hé referéncia direta ao papel do professor no

tocante a questdes de identidade de género e orientacdo sexual na escola.

Desse modo, o perfil docente esperado deve abarcar os seguintes aspectos:
[...] g posicionamento pedagodgico adequado as diferengas e a diversidade,
no que se refere, entre outros tragos, a classe social, a etnia, ao género, a
orientacdo sexual, a geracdo/idade, ao territorio, a religido, a cultura e a
visdo de mundo (INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, 2012, p. 88).

Ha, portanto, para muito além de um “exercicio de boa vontade coletiva” do corpo
docente, uma orientacdo constante no documento principal das praticas pedagdgicas da

institui¢do tratando diretamente de quais posicionamentos devem ser aguardados de uma/um
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professora/or diante de questdes como essa. A necessidade de se pensar uma educagdo
inclusiva para todas as pessoas ¢ retomada no capitulo 4 — “Politicas e Ag¢des Institucionais”,

onde no item 4.9 — “Politica de Educacao Inclusiva”, afirma-se:

[...] o Instituto deve firmar politicas de educagdo inclusiva fomentadoras de
acles que visem assegurar 0 acesso a escola e a permanéncia, com Sucesso,
de todos os estudantes nos niveis e nas modalidades ofertados pela
Instituicdo, sem restrigdes. Assume-se, assim, 0 cCOmpromisso com uma
educacdo inclusiva pautada na concepgdo de direito de todos, em especial
atencdo aos que (devido a questdes de pertencimento e de condigdes fisicas,
cognitivas, motoras, econdmicas e sociais, entre outras) estdo mais
vulneraveis a processos de exclusdo ou de segregacdo. Isso supde abertura a
pluralidade e a diversidade em todas as relagdes humanas (INSTITUTO
FEDERAL DE EDUCACAO, 2012, p. 179).

Em outro paragrafo, mais acima, o documento especifica que esse item trata de
pessoas com as mais diversas necessidades educacionais, indistintamente. Incluem-se ai
pessoas com deficiéncia, pessoas das diferentes classes sociais, etnias, identidades de género e
orientacdes sexuais. E papel da instituicio ofertar oportunidades de aprendizagem que
contemplem todos esses grupos sociais.

Diana relembra que ficou assustada com a quantidade de nomenclaturas e informagdes
sobre género e sexualidade a que teve acesso durante o processo de montagem do
“Fragmentos”. Isso a fez questionar-se por que as pessoas se restringem tanto a uma
binaridade, sendo que h4d um universo de possibilidades muito maior. Apesar de reafirmar que
sempre teve uma mente mais aberta a discussdes desse tipo, o fato de estar desde crianga
inserida num ambiente que ndo lhe permitia falar sobre esse assunto lhe levou a ndo entender
a profundidade e a dimensdo desse tema. Com a primeira aula no Andaluz, ela ja se sentiu
mais segura, mais disposta a pesquisar sobre, a entender seus amigos das diversas letras da

sigla e poder interagir nas conversas sobre esse tema.

Nao s6 o “Fragmentos”, mas os meus amigos me ajudaram muito a
compreender tudo isso porque em uma aula ¢ impossivel vocé entender tudo
aquilo e vocé entender essa diversidade e vocé aceitar essa diversidade e
vocé botar em pratica na sua vida, e, enfim, é muito dificil, sabe?! E uma
coisa que tem que ser trabalhada, tipo, com muito cuidado, com muita
leveza. E vocé quebrar uma barra de ferro que existe, sabe?! E vocé quebrar
uma parede que existe entre vocé e o mundo, entdo ¢ algo que deve ser feito
com calma, com cuidado (DIANA, 2021).

Até mesmo a compreensdo a respeito do que € a bissexualidade e a quebra de

preconceitos e estigmas sociais sobre isso foram iniciadas no processo do “Fragmentos”.
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Na minha cabega ndo existia essa questdo de, é... que as pessoas falam meio
termo, sabe?! “Ah, é meio termo. Tanto homem como mulher, meio termo.”
Nao, na minha cabec¢a nao existia isso, sabe?! Eu aceitava as outras areas, as
outras nomenclaturas e tudo o mais, os outros posicionamentos, mas esse eu
achava estranho. Eu achava, tipo, “ah, confusa”. Eu acredito que ¢ o
pensamento da maioria das pessoas, né?! Tipo: “ah, fulana é bissexual. Néo,
fulana ¢ confusa” (DIANA, 2021).

O socidlogo Erving Goffman (1988) elucida que o estigma social atribui ao sujeito um
carater extremamente depreciativo, que deve ser evitado, pois ndo € visto com bons olhos pela
sociedade. Dessa forma, Diana, que, de certo modo, ja havia desconstruido em si os estigmas
sociais relativos a homossexualidade, por exemplo, via na bissexualidade ainda uma
demonstracdo de carater desviante, que ndo se encaixava nem na hétero, nem na
homossexualidade.

Conversar com os amigos do Andaluz, do IF e amigos da sua antiga escola que
seguiram estudando em outras institui¢des, ajudou a entender essas questdes. Além disso, as
discussdes no processo do espetaculo, as histérias pesquisadas, ouvidas, as proprias historias
compartilhadas dentro do grupo a fizeram perceber que na verdade ela ndo era tdo aberta
assim e precisava desconstruir preconceitos e estigmas sociais (GOFFMAN, 1988) que

durante toda a sua vida lhe haviam sido ensinados.

Na minha cabega eu era aberta praquilo, mas no fundo no fundo eu meio que
ndo era tdo aberta como eu achava que eu era. Mas o processo do
“Fragmentos” me fez entender isso: que tinha coisas que eu precisava me
abrir mais, que tinha coisas que eu precisava ouvir mais, que eu precisava
buscar mais, aprender mais. Entdo foi justamente isso: eu comecei a
compreender e ai foi quando eu compreendi a questdo da bissexualidade —
que ironia! — a questdo da bissexualidade e tudo o mais e pude entender que,
tipo, ndo € uma pessoa confusa. Ela so, é isso: sente atracdo pelos dois
géneros e pronto (DIANA, 2021).

Jaeger, Longhini et al. (2019) afirmam que esse preconceito em relacdo a

bissexualidade também se reafirma na 16gica binaria e dicotomica dos géneros:

Quando se fala em praticas sexuais ndo-heteronormativas, as bissexualidades
e outras sexualidades fluidas ainda parecem ocupar uma zona ininteligivel.
De fato, as praticas bissexuais foram relatadas, ao longo do tempo, e ainda
sdo0, de forma marginalizada, como praticas sexuais ilegitimas, relacionadas
a ndo monogamia, a infidelidade e a transmissdo de ISTs (Infeccdes
Sexualmente Transmissiveis). Considerada como ambivalente, a
bissexualidade, quando ndo invisibilizada na cultura heteronormativa e
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binaria, é vista como uma orientagdo sexual duvidosa e polémica (JAEGER,;
LONGHINI, et al., 2019, p. 3).

Para Diana, o processo de montagem do espetaculo a fez se compreender melhor e
compreender melhor também outras pessoas, especialmente os seus amigos. Além disso, a
oportunizou de levar essa discussdao para outras areas, outros lugares, outras pessoas, se

posicionar mais sobre isso.

Eu acho que quando a gente ndo conhece, a gente ndo se posiciona e ndo se
posicionar ¢ uma maneira de aceitar, sabe, determinadas coisas. Vocé nao se
posicionar ndo significa que vocé ta tirando seu corpinho fora e pronto. Nao.
Vocé ta apoiando aquilo que esta sendo falado (DIANA, 2021).

Diana acredita que o fato de nao se calar e de defender seus pontos de vista a fez ser
vista de forma pejorativa no seu ciclo familiar. Ao entender sobre o assunto e empoderar-se
de conhecimento, ela sentiu muita necessidade de falar sobre isso, o que ndo foi bem-visto em
alguns espacos. Para ela, se mais pessoas entendessem sobre as questdes de género e
sexualidade, isso tornaria a vida de muita gente, LGBTQIA+ ou ndo, “mais facil”: “Nao
existia essa guerra que existe” (DIANA, 2021). Nao ¢ uma questdo de somente aceitar, mas
de entender, mesmo porque outras pessoas se sentem assim, ¢ o seu jeito de ser: “Nao ¢
criagdo. Nao ¢ que aquela pessoa foi criada pra ser daquele jeito, mas € porque € quem ela é e
ela precisa ser quem ela é pra poder, né, viver” (DIANA, 2021).

Para Diana, a escola deveria ser esse espago onde as pessoas LGBTQIA+ nao sejam
apenas aceitas, mas compreendidas. E para que isso se torne real ¢ necessario que se estude o
tema, ndo apenas entre as/os estudantes, mas também entre servidoras/es e professoras/es.
Assim se formard uma escola livre, em que questdes sobre género e sexualidade sejam
debatidas abertamente. Para ela, o investimento em atividades artisticas e espacos de
discussdo entre toda a comunidade escolar poderiam ser de grande auxilio para a efetivacao
desse processo de desconstru¢cdo e mudangas de pensamento.

Terminamos a nossa conversa ja bem mais leves, conversando sobre a nossa
necessidade de tomar notas nas aulas para compreender melhor os assuntos. Diana confessa
que achou que ficaria mais nervosa, mas considerou uma conversa tranquila. Falamos de
como ¢ necessario falar sobre esse espetaculo para que outras pessoas saibam que ele existiu e
que nos moveu, nos atravessou. Para Diana, cada vez que falamos do espetaculo,
compreendemos alguma coisa sobre ele que nao haviamos entendido anteriormente,

reforcando o que Passeggi (2021) nos afirma sobre a importancia da reflexividade narrativa.
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“A gente era muito louco, mas foi muito incrivel” (DIANA, 2021). Levar varios adolescentes
para um local publico como o Memorial da Resisténcia, tratando de temas tdo polémicos, sem
saber como a plateia reagiria foi um risco que corremos e talvez corréssemos novamente.
Olhando com olhos de hoje, certamente fariamos muitas coisas diferentes, mas naquele
momento ela considera que foi necessario ser da maneira como foi.

Nosso encontro se encerrou com um pedido de Diana: “vamos fazer de novo?” Para
ela, o encerramento da dissertacio deveria se dar com uma apresentagdo extra do
“Fragmentos”. Fico tentada a aceitar o pedido. Sinto falta desse lugar de diretora e de
espectadora desse trabalho. Combinamos, brincando, que ensaiariamos as 3h da manha, nosso
unico horario livre, mas fariamos acontecer. Quem dera nao fosse pandemia e pudéssemos
tornar esse desejo realidade. Encerro essa entrevista com o cora¢do pulsando saudades. O
“palco” ¢, definitivamente, um lugar de libertacdo, o nosso lugar de sermos deliberadamente

quem Somaos.

6.3“SER QUEM VOCE E E SER O QUE VOCE QUER SER” — AS NARRATIVAS DE
LILLY

“0 irmao de Clara e mais um menino entram no banheiro,
um banheiro masculino, pois apesar de ser uma menina, sou
impedida de frequentar o banheiro das mulheres, vai contra
os valores da escola.”

(Fragmentos da Dor — Cena 4 — Transfobia)

Era tarde de sexta-feira quando eu me reuni virtualmente com a ultima protagonista da
nossa pesquisa, a estudante Lilly, egressa do Curso Técnico Integrado em Eletrotécnica, da
mesma turma de Jodo Pedro. O fato de termos mais uma estudante desse mesmo curso nos
aponta um dado que ja haviamos constatado anteriormente: naquele periodo do Grupo
Andaluz havia uma predominancia de estudantes dos cursos de Edificacdes e Eletrotécnica.
Lilly, assim como Jodo Pedro, agendou nosso encontro para o horario de intervalo no seu
ambiente de trabalho numa empresa de entregas da cidade. Atualmente, ela concluiu o curso
de Ciéncia e Tecnologia (CeT) e cursa Engenharia Elétrica, ambos na Universidade Federal
Rural do Semi-Arido (UFERSA), no campus de Mossoro.

Passava das 14h quando eu ainda aguardava resposta da mensagem que havia enviado

minutos antes perguntando se ela estava pronta para iniciarmos o nosso encontro. Cheguei a
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achar que precisariamos reagendar, mas com um pouco de atraso, Lilly me respondeu e
pudemos iniciar a nossa conversa. Ela, na verdade, representa em si uma das maiores
motivacdes para esse trabalho estar sendo desenvolvido. Foi Lilly quem primeiro me
despertou para a importancia do processo de montagem do “Fragmentos da Dor” na vida das
pessoas LGBTQIA+ que dele participaram. Ao final do nosso encontro, precisei de alguns
dias para processar o que ela compartilhou comigo e transcrever sua historia, que segue nas
proximas paginas.

Lilly me apareceu com cabelos pretos longos e lisos, usando 6culos redondos de
armagao dourada, uma roupa azul e uma mascara de tecido roxa que ela tirava sempre que
estava sozinha na sala. Em principio, ela me recebeu num local de intensa passagem de
pessoas — algo como uma cafeteria ou uma copa do seu trabalho. Durante a entrevista, devido
a problemas com a internet ¢ com o fluxo de pessoas, nosso encontro foi interrompido
algumas vezes e ela precisou, inclusive, mudar de sala. Foi a entrevista mais curta em tempo
de duragdo, mas a mais intensa emocionalmente.

Mulher trans, bissexual, 23 anos. Lilly decidiu iniciar seus relatos pelas primeiras
lembrangas da sua infancia relacionadas a género e sexualidade. Suas memorias remontam a
repressao interna que sofria devido a forma como via a sociedade tratar pessoas LGBTQIA+,
seja na televisao ou em espagos publicos. Era comum ver tratarem essas pessoas como motivo
de chacota, de piadas ou como algo terrivel, errado, razdo de “ir para o inferno”. Entdo,
quando crianga, Lilly se via reproduzindo esses modelos repressores. Castro Filho (2019),
reflete que espagos como circos e programas televisivos t€ém explorado em formato de piadas
e chacotas esses comportamentos dissidentes, no entanto, em espagos considerados formais,
como foruns e programas jornalistico de televisdo, eles ndo sdo toleraveis.

O inicio da vida escolar de Lilly, assim como a das/dos demais protagonistas da
pesquisa, se deu em escolas catdlicas (de freiras), o que intensificou a perpetuagdo desse
preconceito. Lilly relembra que meninos que apresentassem quaisquer “trejeitos” femininos

eram imediatamente advertidos.

Desde o inicio dos meus estudos até um bom tempo sempre foi essa questdo
de que meninos fazem coisas de meninos, meninas fazem coisas de meninas.
E isso ¢ algo muito pregado nas escolas em si. Algo, tipo, o local que vocé
aprende ndo é em casa. E na escola que vocé ndo pode fazer essas coisas
(LILLY, 2021).

Esse comportamento opressor a fez vitima dele ainda muito jovem. Lilly relembra de

um trauma que ela tem desse periodo, por volta dos seus 4 ou 5 anos:
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Na época eu voltava de... daquelas vans, né?! Que levavam pra escola e
deixavam em casa depois. E ai eu voltava com algumas pessoas ¢ num dia,
tipo, um simples gesto que eu fiz que foi de cruzar as pernas ja foi algo que
eu fui extremamente é... feita de chacota, feita de palhaga 14 na hora, de que
“homem ndo faz isso, menino ndo faz isso. Isso é coisa de menina. S6
mulheres podem fazer isso.” Entdo principalmente num ambiente é... na
infancia, né?! Num ambiente cheio de crianga, algo que qualquer coisinha
que eu fizesse ja era um motivo de ser piada, um motivo de ser rebaixada,
um motivo de qualquer coisa do tipo (LILLY, 2021).

Nessa época, Lilly morava e estudava em Cuiabd, capital do Mato Grosso, local onde
nasceu. Nas escolas catolicas por onde passou, ndo havia abertura para discussdes sobre
género e sexualidade ou qualquer coisa a respeito de educacao sexual (prevencao de infecgdes
sexualmente transmissiveis, por exemplo). A binaridade de género era muito forte,
especialmente nas brincadeiras infantis. Louro (2003) reafirma o que narra Lilly, elucidando
que “ha aqueles/as que negam que a educacdo sexual seja uma missdo da escola, com o
fundamento de que nela estdo implicadas escolhas morais e religiosas e que ela cabe
primordialmente as familias” (LOURO, 2003, p. 131). No entanto, quer seja do desejo das
escolas ou ndo, ndo ¢ possivel negar a existéncia das sexualidades em todo o ambiente
escolar, desde conversas a grafites nos banheiros, de aproximacdes afetivas até
relacionamentos em si. Invisibilizar essa questdo ndo a torna inexistente (LOURO, 2003).

Na quarta série (atual quinto ano), Lilly se mudou com a familia para Sao Luis, capital
do Maranhdo, onde passou somente um semestre, entdo nao tem muitas lembrangas de 14 —
embora as memorias das escolas anteriores ja estivessem marcadas na sua vida, lhe impedindo

de ser quem ela era.

Entdo por mais que eu me sentisse diferente, por mais que eu me sentisse,
tipo, ndo € aqui que eu pertenco, ndo € aqui que eu tenho que estar, ndo ¢
isso aqui que eu tenho que fazer, entdo ja era algo que ja tava encravado la e
eu sempre fugia, eu sempre... Entdo sempre que tratavam uma pessoa do tipo
eu ja ficava longe, eu ja... E aquela coisa, né, de vocé vestir a méascara do...
da pessoa que faz o bullying pra ndo receber o bullying (LILLY, 2021).

E doloroso perceber na fala de Lilly que ela ndo apenas reprimia tudo aquilo que
sentia, mas também agia como os opressores por medo de sofrer ainda mais repressdo. Em
seguida a essa pequena passagem por Sao Luis, Lilly se mudou com a familia para Imperatriz,

cidade também do estado do Maranhao.
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Nas escolas onde estudou em Imperatriz, as pessoas tinham uma cultura de maltratar,
fazer brincadeiras relacionadas a questdes de género e sexualidade e esses comportamentos
ndo eram reprimidos pelas instituigdes. Eram comuns piadas direcionadas a meninos que ndo
performavam sua masculinidade de maneira exagerada e as escolas ndo agiam de forma a

remediar essas atitudes.

Eram coisas que aconteciam no meio da aula ¢ ao mesmo tempo também
nem os professores em si eles serviam como esse papel de apoio. Nao
serviam como essa coisa de seguranca, de que “ndo, ndo pode fazer isso”,
entdo... um pouco mais de cuidado. Tipo, s6 realmente quando ultrapassava
muito o nivel e ai... mas tipo o tempo todo era tratado como “ndo, uma
brincadeira. S6 uma brincadeira de crianga, tdo s6 brincando.” Entdo é
sempre aquela coisa de: a parte marginalizada da sociedade, entdo ¢ s6 uma
brincadeira e vocé tem que aceitar a brincadeira porque se o outro lado... ndo
fez por mal o outro lado. Enfim, é sempre essa historia (LILLY, 2021).

A LGBTQIA+fobia disfarcada de piadas e brincadeiras vai produzir muitas vitimas
fatais, tanto em virtude da violéncia em si, quanto das consequéncias dela que tem levado
muitas/os jovens trans e travestis a cometer suicidio. Preciado (2019), ao narrar a historia de
Alan, menino trans que tirou a propria vida depois de trés anos sofrendo com situacdes de
assédio e intimidagdo na escola, diz que ele ndo se matou, ele foi morto por uma “escola
assassina”, um sistema que permite e por vezes até apoia a violéncia de género e sexualidade.
Assim como a historia de Alan, ha inimeras outras acontecendo todos os dias, ao nosso lado,
em escolas publicas e privadas de todo o Brasil. Do quinto ao nono ano, foram essas as
situacdes que marcaram a passagem de Lilly pelas duas escolas onde estudou. A segunda
escola, de principios evangélicos, era ainda mais fechada e ndo permitia sequer
demonstragdes de afeto entre meninas, por exemplo.

A entrada de Lilly no Campus Imperatriz do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e
Tecnologia do Maranhdo — IFMA foi decisiva para uma mudanga importante na sua
compreensao sobre as questdes de género e sexualidade. L4, ela conheceu uma professora da

disciplina de Sociologia que se propds a tratar sobre esse tema durante suas aulas.

Na sala tinha um menino que se dizia abertamente homofébico e ele falava
com orgulho que ele era homofobico e que isso era errado e ele estava certo
por ser homofobico porque era assim que se ajeitava as pessoas. E ai
justamente ela pegava essas frases dele e tentava rebater, tentava conversar,
criar um dialogo, de entender porque ele pensava aquilo e, a0 mesmo tempo,
por ter esses didlogos, eu comecei a parar pra ver: tipo, nossa, realmente isso
¢ uma coisa acolhedora. Isso que ¢ o certo. Entdo, tipo, talvez eu ndo esteja
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tdo errada de pensar ou de me sentir diferente. Talvez eu ndo esteja tdo
errada de pensar o que eu sou (LILLY, 2021).

S6 que mesmo nesse espago aparentemente mais acolhedor, essa professora foi a Uinica
pessoa a levar o debate para a sala de aula e, mesmo assim, Lilly percebia que a grande
maioria da turma ndo concordava com os posicionamentos dela. O campus do IF em
Imperatriz também nao tinha atividades extraclasse que pudessem estimular outros espacos de
discussdo e ampliar o debate. No fim do primeiro ano, Lilly se mudou para Mossor6 e
adentrou o nosso campus, onde a cultura escolar era bem diferente das demais instituicdes por
onde ela passou.

Nesse momento da narragdo, Lilly pediu licenga para mudar de espago, uma vez que a
sala onde estava apresentava um fluxo intenso de pessoas e isso acabava por desconcentra-la
de vez em quando. Nas minhas anotagdes, registrei o quanto era duro ouvir os seus relatos,
sem que, naquele momento, eu pudesse imaginar o que ainda estava por vir.

Alguns minutos depois, Lilly retornou, j4 em uma nova sala mais reservada e
continuou a sua narrativa de onde parou, a partir de sua entrada no IFRN. Para ela, as pessoas
com quem conviveu desde a sua chegada e a propria cultura da instituicdo ja eram bem
diferentes do que ela viveu em Imperatriz. Aqui encontrou grupo de teatro, palestras, diversas
atividades extraclasse que a ajudaram a compreender quem ela €. Isso, somado a experiéncia
anterior com a professora de Sociologia, a fez fortalecer o entendimento sobre essas questdes.

A respeito da vivéncia com essa professora, Lilly relata:

E totalmente diferente quando vocé ta sozinha e vocé tem que se empurrar
pra frente pra conseguir ser quem vocé ¢ de que quando vocé tem uma
pessoa que vocé olha, que ta proxima de vocé, do seu lado, falando aquelas
mesmas coisas que vocé pensa e todo o resto pensa como errada. Entdo ¢ a
pessoa que vocé tem justamente como um ponto de seguranca € um ponto de
incentivo pra continuar (LILLY, 2021).

A fala de Lilly nos aponta a importancia das lutas coletivas, da representatividade e da
adesdo mesmo de pessoas nao necessariamente da sigla as pautas LGBTQIA+. Ao chegar no
IFRN, ela narra que encontrou um ambiente muito mais acolhedor. O proprio Grémio ja
conduzia essas pautas e lutava por elas, entdo isso lhe trazia uma maior seguranga. Lilly
comecou a conviver com pessoas LGBTQIA+ e entender que estava tudo bem ser como ela
era. Além disso, comecou a desconstruir a imagem deixada pelos estereotipos difundidos pela

televisao e pelas escolas por onde passou.
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O que eu via na tv e o que eu via de pessoas falando na propria escola
mesmo sempre foi tipo: “ndo, pessoas LGBTs terminam todo mundo se
prostituindo.” Por mais que seja a realidade de muitas pessoas, mas acaba
dando uma conotagdo de que aquilo ¢ errado. “Vocé vai entrar pra
prostituicdo, vocé vai sofrer ndo tendo nada, vocé tem que levar agressoes
pra aprender a ser quem vocé ¢” (LILLY, 2021).

Louro (2003) também levanta essa problematica quando afirma que, para poderem
viver com plenitude as suas sexualidades, ¢ necessario primeiro que as pessoas LGBTQIA+

descontruam essa ideia de erro, de pecado, que lhes foi ensinada.

H4 ainda uma dificil barreira de sentido a superar: para que um/a jovem
possa vir a se reconhecer como homossexual, serd preciso que ele/ela
consiga desvincular gay e 1ésbica dos significados a que aprendeu a associa-
los, ou seja, sera preciso deixar de percebé-los como desvios, patologias,
formas nao-naturais e ilegais de sexualidade. Como se reconhecer em algo
que se aprendeu a rejeitar ¢ a desprezar? Como, estando imerso/a nesses
discursos normalizadores, € possivel articular sua (homo)sexualidade com
prazer, com erotismo, com algo que pode ser exercido sem culpa? (LOURO,
2003, p. 83-84).

No Campus Mossoro, Lilly sentia que tinha liberdade de se soltar um pouco, mas
sempre com um pé atrds, com medo das pessoas se voltarem contra ela: “E se minha vida
acabar por eu tentar ser quem eu sou? Entdo talvez seja melhor continuar fingindo ser quem
eu ndo sou e ter uma vida. Mas que tipo de vida vai ser essa?”’ (LILLY, 2021). E ai
comegaram 0s seus questionamentos sobre o que seria felicidade, o que seria ser quem ela
realmente era. Estaria ela destinada a uma existéncia normativa ou se permitiria compreender
sua identidade de género e orientagdo sexual?

Um momento marcante nesse processo de encontro consigo mesma foi uma roda de
conversas com pessoas trans durante a I Semana Arco Iris, na qual ela se identificou com a

fala das mulheres 14 presentes.

Passar, realmente, e ver a histéria delas, clas contando tudo ¢ me
identificando mais ainda com o que foi relatado e, tipo, “ok, isso sou eu ¢
ndo ¢ errado. Nao ¢ errado, ta certo.” Foi acho que o primeiro ponto em que
eu realmente dei um passo longo e que eu passei a ter a certeza de quem eu
era e que eu, tipo, me aceitei em si. Mas ai veio o outro ponto que era: como
me aceitar e contar pros outros? Ai ja era outra historia (LILLY, 2021).

Para Lilly, o que lhe trouxe mais seguranca e confianca em contar as pessoas foi
participar do Grupo Andaluz. Nele, ela pode vivenciar mais intensamente esse processo de ser

quem ela verdadeiramente €. Isso se intensificou nas intervengdes feitas pelo grupo, em que
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ela podia atuar sendo ela mesma, mesmo que as pessoas pensassem que havia criado uma
personagem. Uma dessas apresentacdes aconteceu, inclusive, durante a propria Semana Arco
fris. Nessa intervengao, Lilly representava uma pessoa que nio se sentia confortavel em suas
roupas — cal¢a e camisa de cores e formatos habitualmente atribuidos ao género masculino.
Ao despir-se dessa roupa e aparecer trajando um vestido de formato e cor atribuidos ao género
feminino, a personagem jd se sentia muito bem, feliz e realizada. Essa intervencao,

aparentemente simples, lhe causou inimeras reflexdes:

Nossa, as pessoas to vendo e ninguém me levou a mal, ninguém fez nada de
mal comigo. Entdo, ndo houve uma pressdo principalmente do colégio de
que aquilo ndo poderia ser feito. Entdo, tipo, a questdo de dar liberdade e ter
os proprios professores incentivando e ajudando e trazendo essas discussoes
foi algo que deu totalmente uma virada extrema no meu mundo, que € algo
que me permitiu, me deu confianga e me levou a chegar onde eu t6 hoje.
Entdo, tipo, eu s6 sou quem eu sou hoje porque eu passei pelo IF de
Mossord. Se eu tivesse continuado em Imperatriz talvez até hoje eu ainda
estaria fingindo ser uma pessoa que eu ndo sou, por causa justamente desse
acolhimento que ndo teve da parte administrativa, da parte dos professores,
muito menos dos proprios alunos, que era quem mais tava ali pra prejudicar
em si, entre aspas (LILLY, 2021).

Essa fala de Lilly carrega um peso enorme. Imaginar que ela ndo seria a pessoa que ¢é
hoje se ndo tivesse vindo para o Campus Mossord ¢ compreender a importincia que tem na
vida de pessoas LGBTQIA+ encontrar espagos de acolhimento na escola, ja que, muitas
vezes, ndo tiveram esse acolhimento em outros ciclos sociais.

Depois das intervengdes, Lilly se sentiu mais confiante ¢ comegou a contar a algumas
pessoas que ela era uma mulher trans. Ainda assim, essa informacdo ficava restrita ao seu
universo de amigos do IF e do Andaluz. O espetaculo “Fragmentos da Dor” seria, portanto, a

sua primeira oportunidade de apresentar publicamente quem ela era.

Seria o primeiro momento em que eu estaria 14, falando com pessoas que eu
nunca nem vi na minha vida, falando com pessoas que eu nem conhego
sobre quem eu sou, sobre a minha histéria e fazendo o papel da Catarina
justamente como esse intermédio e ao final de tudo me apresentando como
uma mulher trans. Entdo foi o momento de mais nervosismo em si, referente
a tudo e ao mesmo tempo libertador porque eu acho que foi naquele ponto
em que eu consegui fazer o papel e deu muito bem a resposta, foi o ponto em
que eu percebi, tipo, ta tudo bem, ta tudo certo. Ndo importa a dificuldade,
no fim tudo dé certo (LILLY, 2021).
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Para Lilly, apesar do “Fragmentos” ter tido um processo muito pesado, doloroso, de
sensagdes diversas, ele contribuiu para que ela se fortalecesse e tivesse certeza dos caminhos

que seguiria dali em diante.

Se eu fosse dizer como que ele me afetou, foi justamente nisso: foi um
processo de resiliéncia, foi um processo que me ajudou a... que me ajudou a
ser uma pessoa mais forte, que ajudou a ser uma pessoa mais decidida, que
ajudou a ser uma pessoa que eu consigo impor, tipo: iSso aqui sou eu e,
gostem vocés ou ndo, ¢ quem eu sou. Entdo me ajudou a ser uma pessoa que
ta ali pra lutar e ndo s6 por mim, mas, tipo, muito mais por outras pessoas,
por pessoas que vivem coisas que eu nunca vivi na minha vida e consigo
entender mais o lado delas (LILLY, 2021).

Nesse momento da fala, Lilly ficou visivelmente emocionada. Eu, que nio estou
habituada a vé-la chorar também me emociono. Ao nos recompormos, ela continuou a falar
sobre a montagem da cena intitulada “Transfobia”. Para ela, uma ocasido marcante foi logo
em seguida da pré-estreia, quando decidimos inserir um elemento de distanciamento
brechtiniano: em um determinado momento, ela se despia da personagem e se apresentava ao

publico como Lilly.

Vamos realmente trazer quem ¢ Lilly pra dentro disso e vocé vai ser quem
vocé € e voc€ vai mostrar pro publico quem vocé € e qual € a sua historia. De
que isso ndo € uma pega, isso aqui € a realidade. Isso aqui é o que pessoas
vivem no dia a dia, isso aqui é o que estamos fechando os olhos pra fingir
que ndo existe (LILLY, 2021).

Era nesse momento que tornavamos a sua historia individual um instrumento de luta
coletiva, entdo, para ela, era necessario que fizéssemos isso o mais perfeito possivel para que
as pessoas entendessem a nossa proposta, principalmente pessoas mais jovens, € que iSso as
levasse a ndo precisarem passar por tudo o que ela passou. Lilly relata que de vez em quando
ainda se pega imaginando como ela seria hoje se nao tivesse passado por tudo aquilo e tivesse
tido a coragem, a forg¢a de mais cedo ser quem ela verdadeiramente é.

Numa pausa dramdtica que poderia soar intencional, a internet dela caiu e enquanto
aguardava o seu retorno a nossa conversa, fui levada a pensar sobre as tantas criangas e
adolescentes com dissidéncias de género e sexualidade que sdo reprimidas no ambiente
escolar. Uma infinidade de pessoas que eu nem conheco ou nunca ouvi falar, mas cujas
historias alimentam os numeros da LGBTQIA+fobia no Brasil e no mundo todos os dias.

Ao retornar, Lilly volta a dizer que de vez em quando pensa sobre como teria sido a

vida dela se ela tivesse estado em ambientes mais acolhedores, que lhe ajudassem a ter
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confianga e fazer a transi¢do mais cedo. Essa é sua maior motivagdo para lutar, para que
outras pessoas nao precisem passar por tudo o que ela passou, “[...] que contenha um
ambiente mais saudavel, que tenha um ambiente mais incluso e tenha mais seguranca de
afirmar quem ¢” (LILLY, 2021).

Comparando a sua experiéncia nas escolas por onde passou, Lilly conclui sua narragdo
inicial com uma reflexdo importante: “E toda diferenca que faz uma escola que desde quando
vocé ¢ crianga te apoia de uma escola que s6 faz o contrario e te impede de ser quem vocé €,
tenta te moldar pra seguir um padrao da sociedade” (LILLY, 2021).

Nesse momento, eu ja estou novamente emocionada. Sinto a necessidade de, antes de
questionar Lilly sobre sua narrativa, dizer que sinto muito por tudo o que ela teve que passar
até aqui, sinto por cada palavra ofensiva que ela foi obrigada a ouvir, por cada olhar, cada
gesto. Em seguida, eu pedi que Lilly me falasse como foi o processo de transicdo dentro do
IF, como as pessoas reagiram e como ela se sentiu. Ela me contou que, em principio, ficou
receosa se deveria contar ou nao as pessoas da sua turma e decidiu que esse momento seria a
aula da saudade. Para tanto, escolheu a fantasia da personagem Merida, da animagao
“Valente”. Ao chegar na formatura, as/os colegas adoraram a fantasia e ela ficou tdo
envolvida nos elogios das pessoas que se esqueceu de contar o motivo principal da escolha
dessa personagem. Nessa altura, Lilly ja havia concluido o curso e continuava no IF somente
nas atividades extraclasse, como o grupo de teatro, por exemplo, entdo decidiu ir contando aos
poucos, pessoa por pessoa, até que os “boatos” correram e muitas pessoas ficaram sabendo.
Ela relata que as pessoas da sua turma ndo lhe recriminaram (ao menos nao diretamente),
entdo considera que foi uma recepcdo muito boa, especialmente diante do que ela esperava.
“Eu estava esperando que, sei 14, metade das pessoas fossem passar a me ignorar e fingir que
nunca nem tinha me visto na vida, mas todo mundo foi muito bom, todo mundo foi bem legal
comigo” (LILLY, 2021). O medo da rejeicdo mais uma vez aparece nitidamente na fala da
protagonista.

Apesar da receptividade da turma em si, Lilly passou por situagdes bem delicadas
dentro do IF, uma delas envolvendo o uso do banheiro, semelhante ao que haviamos tratado

anos antes na performance “O Mostro do Armario”.

E agora? Como ¢ que eu vou entrar no banheiro que s6 me fazia mal o tempo
todo por eu estar entrando naquele banheiro e que eu tinha medo o tempo
todo. Como é que eu ainda vou continuar entrando nesse banheiro, ainda
mais agora depois de que eu contei pra todo mundo, e que, tipo, eu entrar 1a
pode ser uma situagdo ainda mais desconfortavel. Ou entdo como € que eu
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vou entrar no banheiro feminino, que eu ainda tenho a aparéncia totalmente
masculina e que muitas pessoas vao me fazer mal (LILLY, 2021).

Com a ajuda de algumas pessoas, ela foi desconstruindo esses medos e deu o primeiro
passo entrando no banheiro feminino. Lilly fez um relato chocante de que passou varios
meses evitando usar o banheiro, segurando suas necessidades para ndo passar por
constrangimentos, sendo que, na maioria dos dias, ela chegava ao IF bem cedo
(aproximadamente 7h da manha) e saia ja no fim da noite, por volta das 23h. Um dia inteiro
sem fazer necessidades fisiologicas e sem tomar banho (numa cidade com altas temperaturas
como Mossor0) por medo de sofrer repressdao. Quando ela finalmente resolveu enfrentar os

seus medos, seus pesadelos tomaram forma.

E ai teve um momento em que eu ndo, ndo vou mais aguentar isso ndo. Eu
vou entrar no banheiro feminino. E numa dessas vezes que entrei, eu acabei
dando de cara com uma funcionaria, com uma pessoa da parte
administrativa. E no dia seguinte, foram na sala que eu estaria matriculada —
sO que como eu ndo assistia aula porque eu ja tava com todas as matérias
pagas — foram 14 perguntar por mim, s6 que eu ndo estava la porque eu ndo
assistia aula porque eu ja tava com todas as matérias pagas. E ai depois eu
cheguei no IF e ai fui conversar, tentar saber o que foi que foram atras de
mim e era justamente conversando, falando que eu ndo poderia utilizar o
banheiro feminino porque isso seria de certa forma agressivo contra as
meninas que estavam utilizando ele e muitas poderiam chegar a ficar com
medo. Sendo que a causa disso tudo — porque ninguém chegou a comentar
nada, de quando ainda aparecia uma menina que me via — iSso SO veio
acontecer quando uma pessoa da parte administrativa me viu e veio brigar,
falando que ndo podia entrar 14 e depois vieram me chamar justamente na
parte da pedagogia, dar novamente o sermao, falar que eu ndo poderia entrar.
E ai como método de precaver essa situagdo passaram a me dar uma chave
de um banheiro que s6 eu estaria utilizando aquele banheiro. Entdo, tanto eu
ndo poderia entrar no banheiro feminino como eu nao entraria, por escolha
propria, no banheiro masculino, porque iria contra tudo o que eu estava
tentando passar naquele processo de transicdo € ai eu tive que aceitar essa
situacdo pra ndo ficar tendo que novamente ficar sem tomar banho, ficar sem
fazer necessidades fisiologicas, por conta desse preconceito. Entdo eu acabei
aceitando e fiquei indo num banheiro separado durante os proximos dois
anos (LILLY, 2021).

A proibi¢do da utilizagdo do banheiro feminino por Lilly e a escolha por exclui-la em
sua condicdo de mulher obrigando-a a usar um banheiro separado poderia facilmente se
configurar como crime de transfobia. A escola ndo pode negar a uma pessoa o direito de
utilizar um banheiro. O banheiro feminino ¢ (ou ao menos deveria ser) o banheiro de todas as
mulheres: cis, trans, travestis, etc. Lilly conta que se sentiu acolhida por estudantes e

professoras/es, mas pelas pessoas dos setores administrativos ndo. Isso nos aponta o
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despreparo das/dos profissionais desses setores para lidar com situagdes semelhantes a essa. A
historia dela ¢ um importante alerta para enxergarmos as pequenas e grandes violéncias
sofridas pelas pessoas LGBTQIA+ no IFRN, em especial no Campus Mossoro, e evitarmos
que situacdes como essa se repitam.

Lilly esteve no Grupo Andaluz de Teatro durante quase toda a sua trajetéria no IFRN.
Foi na instituicdo que ela passou a ter mais contato com outras pessoas LGBTQIA+ e pode
aprender sobre a cultura mossoroense, que considerou bem diferente das cidades por onde
havia passado. Nesse tempo, percebeu que poderia se despir da mascara de fingimento que
escondia seu verdadeiro eu. Ao final de 2018, ela fez sua ultima apresentagdo como integrante
do grupo.

Nos anos que compartilhamos juntas, vivenciamos momentos importantes em eventos
e apresentacdes pelos campi do IFRN. Lilly afirma que se sentiu acolhida em todos os lugares
por onde passamos: “Sempre foram locais que cada vez mais davam mais suporte, cada vez
mais davam mais apoio, cada vez mais, eu olhava praquilo e ‘t4 tudo bem, ta tudo certo’.”
(LILLY, 2021). Para ela, sair do Andaluz foi o momento de maior tristeza, de saber que
precisava dizer adeus ao grupo, mas ao mesmo tempo querer se agarrar a ele. Nessa época, ela
jéa estava no fim do 4° periodo do curso de CeT e ficava cada dia mais dificil conciliar suas
atividades. Hoje, Lilly estd no 8° periodo de Engenharia Elétrica e deve se formar muito em
breve.

Para ela, o processo de montagem do “Fragmentos” aumentou a sua capacidade de se
colocar no lugar das outras pessoas. Além disso, a partir dele, passou a interagir muito mais
com essas questdoes e perceber a dor de outras minorias. Assim, apesar de estar numa area
académica muito técnica, tem buscado sempre uma abordagem mais humanizada dos
contetidos e praticas: “E aquela sensagdo de ‘ndo sou mais quem eu era antes, nio consigo
mais desligar um do outro’.” (LILLY, 2021).

Para Lilly, o ideal seria que, desde o Fundamental I, a escola ensinasse a respeitar
todas as pessoas. Em vez de tentar moldar vocé, te permitisse conhecer o “diferente” e
trabalhasse a empatia; que trouxesse conversas, discussdes sobre temas diversos; que ndo se
pautasse apenas em conhecimentos técnicos, mas também em exercitar o convivio e,
especialmente, o autoconhecimento: “Uma escola mais focada em mostrar que ser quem vocé
¢ € ser o que vocé quer ser” (LILLY, 2021).

No entanto, os desejos de Lilly ainda estdo distantes de se realizarem. Pouco antes da
publicacdo da versdo final da Base Nacional Curricular Comum — BNCC, as expressoes

“identidade de género” e “orientacdo sexual” foram retiradas do documento de 600 paginas
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que normatiza as aprendizagens que todas/os as/alunas/os devem ter no Ensino Basico
(BRASIL, 2018). Nao ha, portanto, uma orientacdo direta para que esses contetidos sejam
abordados em sala de aula em nenhuma etapa da formacdo, o que faculta as/aos
professoras/ores a opgao de inclui-los ou ndo nos contetidos essenciais. Para muito além disso,
a auséncia de referéncia a esses termos ratifica o posicionamento de escolas mais
conservadoras que estdo desobrigadas de tratarem desses assuntos no ambiente escolar e
continuam por endossar micro € macro violéncias a populagdo LGBTQIA+. Para mudar o
cotidiano escolar ¢ necessario também rever a legislacdo que regulamenta as praticas
pedagbgicas no pais.

Ao final do meu encontro com Lilly eu sabia que precisaria de um tempo para digerir
tudo o que ela me disse. Lembro de chorar por quase uma hora depois e de ficar o resto do dia
com aquelas palavras indo e vindo na minha mente. Além de minha ex-aluna, Lilly ¢ uma
pessoa a quem eu quero muito bem e a histéria dela me fez dar conta da minha prépria
impoténcia, a0 mesmo passo que me revelaram a poténcia do teatro nesse processo de
desconstrugdo e reconstrugdo de novas narrativas possiveis. E necessario rever essa cultura
escolar que mutila e constrange as pessoas LGBTQIA+. E necessério que a escola, lugar de

algumas passe a ser o lugar de todas as pessoas.

6.40NDE ESSAS HISTORIAS SE CRUZAM - CATEGORIAS DE ANALISE QUE
EMERGEM DAS NARRATIVAS DISCENTES

“Depois ficou tudo errado, mandei ele estudar, ele dizia que

na escola faltava agua, luz, professora, aula e bola para

jogar. Olhai, seu mogo, o que fizeram com o meu guri.”
(Fragmentos da Dor — Cena 2 — Racismo)

Ao optarmos por trazer as narrativas individuais no nosso trabalho, objetivamos
valorizar as palavras como foram ditas pelas/os nossas/os protagonistas e as experiéncias
unicas de cada pessoa LGBTQIA+. Consideramos fundamental que vozes por vezes
silenciadas como a de discentes, especialmente aquelas/es que escapam a normatividade
ganhem visibilidade e que a vivéncia pessoal de cada uma/um delas/es possa ser apreciada.
No entanto, a partir da andlise dessas narrativas, percebemos entrecruzamentos que nos
apontam como tem se dado o processo de compreensao e vivéncia das identidades de género e
orientacdes sexuais desses sujeitos desde os primeiros anos da infincia até os dias de hoje.

Essas intersecdes irdo compor as nossas categorias de analise que, de nenhum modo
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objetivam encaixar as experiéncias individuais e toma-las por parte de um todo universal, mas
conduzi-las a lugares de reflexdo que nos auxiliem numa compreensdo mais ampla das
situacoes e vivéncias narradas.

Pudemos observar, por exemplo, que aparece nas trés narrativas a referéncia aos
primeiros anos escolares como sendo de muita repressdo dos comportamentos dissidentes, o
que Berenice Bento (2011) vai chamar de ‘“heteroterrorismo”. Dessa forma, foi possivel
perceber que esses sujeitos, desejando enquadrarem-se na norma vigente e ndo sofrer as
consequéncias das fugas a ela, optaram por ndo pensar sobre essas questdes ou mesmo negar
aquilo que ja sentiam, como ¢ o caso de Lilly, por exemplo. Ela aponta para a possibilidade de
ter tido uma vida diferente — e, segundo ela, mais feliz, caso tivesse tido acesso a informagdes
sobre dissidéncias de género e sexualidade ainda na infancia.

Nas falas dos trés protagonistas foi possivel identificar, portanto, que emergem duas
categorias importantes de analise: a dificuldade de reconhecer-se como pessoa LGBTQIA+ e
o0 processo de construgdo dessa identidade. Para Louro (2000), com o argumento de preservar
a “inocéncia” e a “pureza” das criancas, a sexualidade ¢ assunto proibido na infancia (e por
vezes na adolescéncia também). Portanto, se ja ¢ dificil para criangas que manifestam seus
desejos dentro da normatividade cis e hétero, poderem falar sobre isso com adultos, a situacao

se agrava quando se trata de pessoas LGBTQIA+.

Redobra-se ou renova-se a vigilancia sobre a sexualidade, mas essa
vigilancia ndo sufoca a curiosidade e o interesse, conseguindo, apenas,
limitar sua manifestacio desembaragada e sua expressdo franca. As
perguntas, as fantasias, as duvidas e a experimentacdo do prazer sdo
remetidas ao segredo e ao privado. Através de multiplas estratégias de
disciplinamento, aprendemos a vergonha e a culpa; experimentamos a
censura ¢ o controle. Acreditando que as questdes da sexualidade sdo
assuntos privados, deixamos de perceber sua dimensao social e politica. As
coisas se complicam ainda mais para aqueles e aquelas que se percebem com
interesses ou desejos distintos da norma heterossexual. A esses restam
poucas alternativas: o siléncio, a dissimulagdo ou a segregacdo. A producao
da heterossexualidade ¢ acompanhada pela rejeicdo da homossexualidade.
Uma rejei¢do que se expressa, muitas vezes, por declarada homofobia
(LOURO, 2000, p. 18).

O medo da rejeicdo, da repressdo e mesmo dos multiplos formatos de violéncias
(fisica, simbolica ou psicologica) as quais podem ser submetidas/os tem cerceado a essas
pessoas o direito de descobrirem e expressarem livremente sua identidade de género e

orientacdo sexual, desde a infancia até parte da adolescéncia.
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Outro ponto importante das narrativas ¢ a categoria que emerge da escola como
espago de reprodugdo de violéncias (BOURDIEU, 1992). Nas trés narrativas, nos deparamos
com a percepcao da pratica de bullying por parte de estudantes das escolas mencionadas.
Percebe-se, portanto, que ndo sdo somente o corpo docente e administrativo da escola os
responsaveis por reprimir comportamentos dissidentes, mas o proprio corpo discente, que

reproduz um sistema cis e heteronormativo extremamente opressor.

A escola delimita espagos. Servindo-se de simbolos e codigos, ela afirma o
que cada um pode (ou ndo pode) fazer, ela separa e institui. Informa o
"lugar" dos pequenos e dos grandes, dos meninos e das meninas. Através de
seus quadros, crucifixos, santas ou esculturas, aponta aqueles/as que deverdo
ser modelos e permite, também, que os sujeitos se reconhecam (ou ndo)
nesses modelos (LOURO, 2003, p. 58).

Esses modelos, socialmente condicionados, sdo, portanto, reproduzidos por todos
esses atores que compdem o sistema escolar e excluem todas as demais pessoas que nao se
encaixam na cisheterossexualidade compulséria. Um ponto relevante a destacarmos ainda
sobre esse assunto ¢ que no discurso das/dos trés protagonistas sdo citados exemplos de
repressao de comportamentos dissidentes em meninos que manifestam expressoes de género
atribuidas ao género feminino. E possivel relacionar isso ao machismo estrutural, que tem
ojeriza pelo feminino e acha inadmissivel que homens saiam do seu lugar de poder e
privilégio para assumir comportamentos semelhantes aos do grupo a quem eles deveriam
odiar, as mulheres (CASTRO FILHO, 2019). Nos referimos aqui, inicialmente, aos homens
gays afeminados. Ao se tratar de mulheres trans ou travestis, a repulsa ¢ ainda maior. Castro
Filho (2019) aponta que sdo inumeras as tentativas de descredibilizar homens com

comportamentos “afeminados” na escola:

Para que se legitime a inadequagdo da conduta dita efeminada, muitas vezes
associa-se o jeito de agir do menino a uma postura de imaturidade, de
desrespeito, de irreveréncia, de falta de seriedade, de falta de convicgao, de
falta de propriedade no discurso ou de desqualificagdo mesmo que o
conteudo da comunicagdo seja adequado e esteja congruente as condicdes
ambientais para seu surgimento (CASTRO FILHO, 2019, p. 122).

Para Preciado (2019), “a escola potencializa e valoriza a teatralizacdo convencional
dos codigos da soberania masculina no menino ¢ da submissdo feminina na menina, ao
mesmo tempo que vigia o corpo € o gesto, castiga e patologiza toda forma de dissidéncia”

(PRECIADO, 2019, p. 201). E acrescenta: “a escola moderna, como estrutura de autoridade e
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de reprodugdo hierdrquica do saber, ainda esté sujeita a uma defini¢do patriarcal da soberania
masculina” (PRECIADO, 2019, p. 202). Para se desconstruir o preconceito ¢ a violéncia
contra pessoas LGBTQIA+, ¢ necessario desconstruir também as relacdes de poder pautadas
na hierarquia dos géneros. Nas falas das/dos trés protagonistas ¢ possivel ver emergir como
categoria a violéncia, o estigma e a exclusdo como parte de suas vivéncias escolares nos anos
iniciais, o que gerou impactos que repercutem até hoje em suas vidas.

Quando se trata do IFRN em si, apesar de todas/os as/os protagonistas reconhecerem
que ainda h& muitos caminhos a serem percorridos, a forca do movimento estudantil e a
propria abertura institucional ao tratamento desses temas tém fortalecido a compreensdo sobre
ele e, consequentemente, permitido que pessoas LGBTQIA+ encontrem na instituigdo um
lugar seguro para manifestarem suas identidades de género e orientacdes sexuais dissidentes.
Os eventos ja promovidos pelo Grémio Estudantil Valdemar dos Péssaros, em parceria com o
NuArte Mossord, tem sido importantes espagos de discussdes e esclarecimentos sobre pautas
relacionadas a populacio LGBTQIA+. Iniciativas como essa — como ¢ possivel perceber nas
narrativas, ndo sdo exclusividade do Campus Mossord, mas tém acontecido também em
outros campi do IFRN.

Chegando ao ponto principal de investigagdo da nossa pesquisa, as/os trés
protagonistas relataram que o processo de montagem do espetaculo “Fragmentos da Dor”,
associado ao proprio ambiente favoravel ja fornecido pelo IFRN Campus Mossord foi
determinante para as compreensdes de género e sexualidade que elas/ele tém hoje. Jodo Pedro
aponta que, apesar de ja ter familiaridade com os temas (por causa de sua vivéncia no grémio
do campus), o espetaculo lhe auxiliou a entender outras realidades distintas da dele e sentir na
pele as feridas que o preconceito pode causar em diferentes sujeitos da sigla. Para ele, essas
compreensdes o tém acompanhado por toda a vida e feito-o colocar-se no lugar de outras
pessoas, ao se deparar com situagdes de abuso. A descoberta da sua orientagdo sexual também
se deu no proprio IFRN, pouco antes do inicio do processo de montagem do espetaculo.

J& Diana, apesar de nao ter tido nenhum contato com esses temas antes do processo de
montagem do “Fragmentos” e de sua entrada no IFRN, aponta que compreender as
nomenclaturas e as vivéncias de cada pessoa LGBTQIA+ foi decisivo para que buscasse
aprender cada dia mais e para que se posicionasse diante de discussdes sobre o assunto. Além
disso, todo o processo lhe serviu para compreender melhor o que seus amigos e amigas
passam todos os dias e, assim como Jodo Pedro, passar a se colocar no lugar deles e encontrar
formas de ajudad-los. Um ano apdés o fim do processo de montagem e apresentagcdes do

“Fragmentos”, Diana se compreendeu como bissexual e considera que as pesquisas €
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vivéncias do “Fragmentos” foram de grande relevancia para que ela se permitisse questionar a
sua orientagdo sexual. A narrativa dela nos aponta para a dificuldade das pessoas em acolher a
sua orienta¢cdo por medo de sairem do lugar de privilégio que a heterossexualidade traz.

Lilly, por fim, viveu um processo de descoberta muito importante para sua vida
durante o processo de montagem. Ela, que sofreu com a auséncia de apoio e suporte nos anos
escolares que se antecederam a sua entrada no IFRN, encontrou nessa instituicao pessoas que
lhe compreenderam e lhe acolheram, tanto entre professoras/es quanto entre estudantes.
Durante a montagem do “Fragmentos” em si, ela se reconheceu e se apresentou as pessoas
como uma mulher trans e isso promoveu mudangas muito importantes ndo apenas para ela,
mas para outras pessoas que acompanharam esse processo de transi¢ao.

Nas trés narrativas € possivel ver emergir a categoria das /utas solitarias, na condig¢do
de pessoas invisibilizadas, tendo a visibilidade atrelada ao contexto em que sdo colocadas
em situagoes de vulnerabilidade e exclusdo ou sendo alvo de piadas e chacotas. Essa
realidade s6 comega a mudar com o encontro com os pares, com a representatividade e com o
acolhimento.

Os medos, angustias e sofrimentos que advém dessa condi¢do compdem uma categoria
importante de andlise que se relaciona aos processos de adoecimento mental vivenciados
pelas pessoas LGBTQIA+. Um relatorio produzido pelo coletivo #VoteLGBT nos meses de
abril e maio de 2021 com mais de 7000 pessoas LGBTQIA+ de todo o Brasil mostrou que
55,19% das pessoas declararam que sua saide mental em 2021 estd pior do que em 2020. Os
dados da pesquisa apontam que o afastamento da rede de apoio em virtude da pandemia de
Covid-19, bem como a auséncia de profissionais da saude que estejam atentas/os as questdes
especificas dessa populacdo sdo fatores importantes a serem levados em consideracdo quando
se trata desse aumento no nimero de casos de ansiedade e depressdo (VOTELGBT+; BOX
1824, 2021).

Nas narrativas das/dos trés protagonistas da nossa pesquisa, € possivel percebermos a
importancia da presenca de espagos de discussdo sobre identidade de género e orientagdo
sexual na escola, assim como da presenca de grupos artisticos que permitam as/aos estudantes

expressarem suas inquietudes e adquirirem a confianga de serem quem sdo.

r

Para acabar com a escola assassina, € necessario estabelecer novos
protocolos de prevencdo da exclusdo e da violéncia de género e sexual em
todos os institutos e escolas. Todos: publicos e privados. Todos:
metropolitanos e rurais. Todos: catolicos e laicos. Todos. Ndo estou me
referindo aqui a fantasia humanista da escola inclusiva (e seu lema
“toleremos o diferente, integremos o doente para que se adaptem”). Ao
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contrario, trata-se de desierarquizar ¢ desnormatizar a escola, de introduzir
heterogeneidade e criatividade em seus processos institucionais. O problema
ndo ¢ a transexualidade, mas a relacdo constitutiva entre pedagogia,
violéncia e normalidade (PRECIADO, 2019, p. 203-204).

Para todas/os elas/eles, um modelo de escola “ideal” para as pessoas LGBTQIA+ seria
um espago com formagao, debate, discussdes sobre temas diversos. Para Louro (2003), antes
de interferirmos no cotidiano escolar, ¢ necessdrio admitirmos que essa instituigdo guarda
herancas de opressdo e desigualdades muito fortes e que ¢ um importante espago de

socializagdo e formacao dos sujeitos.

Portanto, se admitimos que a escola ndo apenas transmite conhecimentos,
nem mesmo apenas os produz, mas que ela também fabrica sujeitos, produz
identidades étnicas, de género, de classe; se reconhecemos que essas
identidades estdo sendo produzidas através de relagdes de desigualdade; se
admitimos que a escola estd intrinsecamente comprometida com a
manutencdo de uma sociedade dividida e que faz isso cotidianamente, com
nossa participagdo ou omissdo; se acreditamos que a pratica escolar ¢é
historicamente contingente e que ¢ uma pratica politica, isto ¢, que se
transforma e pode ser subvertida; e, por fim, se ndo nos sentimos conformes
com essas divisdes sociais, entdo, certamente, encontramos justificativas ndo
apenas para observar, mas, especialmente, para tentar interferir na
continuidade dessas desigualdades. (LOURO, 2003, p. 85-86)

Essas mudangas sdo necessarias para que consigamos construir “uma institui¢ao
educativa mais atenta a singularidade de cada estudante que a preservagdo da norma. Uma
escola microrrevolucionaria, onde seja possivel potencializar uma multiplicidade de processos
de subjetivagdo singular” (PRECIADO, 2019, p. 205). Uma escola onde as pessoas possam
ser quem sao € ndo precisem mais se esconder dentro de armarios escuros e indspitos. Uma
desconstrugdo e reconstrucdo que so6 ¢ possivel se compreendermos a ineficacia do sistema em
vigéncia e, juntas/os, promovermos essa mudanga necessaria e urgente.

Tendo em vista todos os aspectos levantados nesse trabalho, apresentamos, a seguir,
nossas consideragdes finais, como forma de rememorar nosso percurso até aqui e apontar

caminhos para a continuidade dessa pesquisa.
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DE ONDE PARTIMOS E ONDE CHEGAMOS, CONSIDERACOES FINAIS

“Se ndo sentiu a dor, meu amigo, foi vocé quem causou...”
(Fragmentos da Dor — Cena 7 — Amor ¢ Dor)

O presente trabalho buscou identificar como se deram as percepgdes e construgdes
subjetivas sobre género e sexualidade entre estudantes LGBTQIA+ durante o processo de
montagem do espetaculo “Fragmentos da Dor”, que aconteceu entre os anos de 2015 e 2018
no IFRN Campus Mossoro, dentro do Grupo Andaluz de Teatro. Para tanto, devido ao
isolamento social imposto pela pandemia da Covid-19, que impossibilitou encontros
presenciais, optamos por realizar entrevistas narrativas virtuais com trés estudantes
LGBTQIA+ que participaram desse processo.

Para embasar a pesquisa que nos propusemos a fazer, percorremos caminhos
biograficos, tedricos, historicos e metodologicos. Em principio, compus a minha propria
narrativa de vida e de experiéncias pessoais e profissionais que me conduziram a esse lugar de
onde hoje falo. Era necessario que eu exercitasse o compartilhamento da minha historia de
vida para, s6 em seguida, abri-me as narrativas de outras pessoas. Esse exercicio me fez
perceber as escolhas que eu faco quando sou eu a contar a minha prépria histéria e me
permitiu valorizar ainda mais a possibilidade de tornar publica a histéria de pessoas
socialmente invisibilizadas/os.

Num segundo momento, optamos por definir alguns conceitos e nomenclaturas que
usamos ao longo do trabalho, além de fazermos um levantamento tedrico a respeito do que
tem sido discutido sobre dissidéncias de género e sexualidade no ambiente escolar, trazendo
pesquisadoras como Jaqueline Gomes de Jesus e Berenice Bento. Esse processo foi muito
relevante para o desenvolvimento da pesquisa, uma vez que nos permitiu conhecer o que ja
vem sendo discutido em relacdo ao uso das nomenclaturas e conceitos, além de nos situar nas
discussdes sobre a funcdo da escola no processo formativo de pessoas LGBTQIA+. Foi
possivel perceber que ha, no espaco escolar, uma cultura de reafirmacdo da normatividade
hétero e cis e, consequentemente, de reproducao de macro e micro violéncias direcionadas aos
sujeitos que escapam a essa normatividade.

Em seguida, para caracterizar com mais propriedade o locus da nossa pesquisa,
fizemos alguns apontamentos historicos sobre o IFRN, o Campus Mossoro e sobre a presenga
de atividades artisticas, especialmente o teatro, neste. Fizemos ainda uma breve exposicao

sobre a producdo artistica da cidade de Mossord, o que nos permitiu compreender como se
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forma o imaginario das/dos estudantes do Campus Mossord e as/os estimula a participarem
dos grupos artisticos existentes no IFRN.

Na seg¢do seguinte do trabalho, expusemos dados do surgimento do Grupo Andaluz de
Teatro e do processo de montagem e apresentagdes publicas do espetdculo “Fragmentos da
Dor”. Aqui, buscamos localizar em que contexto se inserem as atividades do Grupo Andaluz
de Teatro dentro do IFRN, especialmente no Campus Mossord, onde o grupo tem sido
considerado uma importante referéncia de espaco de discussdes sociopoliticas dentro da
instituicdo, inclusive no que diz respeito as questdoes de género e sexualidade. Em meio a onda
conservadora que tenta banir das escolas essas discussdes, o ensino de teatro tem se
fortalecido como espago de resisténcia e de constituicao de si, especialmente para os sujeitos
LGBTQIA+.

Na quinta secdo do nosso trabalho, caracterizamos a nossa pesquisa de abordagem
qualitativa e descrevemos a metodologia aplicada para a realizacdo e analise das entrevistas
narrativas. Além disso, caracterizamos o novamente o locus e as/os trés protagonistas que
participaram da pesquisa, bem como as razdes pelas quais elas/eles foram selecionadas/os.
Nessa se¢do, buscamos justificar a escolha das narrativas autobiograficas como método para
constru¢do da nossa pesquisa, que almejou analisar a narrativa individual de cada participante,
compreendendo as particularidades e ainda os pontos de entrecruzamentos que nos apontam
caminhos para repensar a cultura escolar e as praticas docentes vigentes.

As entrevistas narrativas, realizadas em formato virtual (em razdo das restrigdes
sanitarias impostas pela pandemia da Covid-19), por meio da plataforma Google Meet, nos
revelaram informagdes importantes sobre como a tematica de género e sexualidade foi tratada
na vida escolar dessas/es estudantes, desde os anos iniciais até a chegada ao IFRN e o
processo de montagem e apresentagdes publicas do “Fragmentos da Dor”. Foi relevante
perceber a auséncia de tratamento desse tema na educacdo infantil e nos fundamentais I e II,
assim como a repressdao de comportamentos que nao se encaixam na normativa cis e hétero.
Registramos que todas as escolas onde nossas/os protagonistas estudaram, dentro e fora da
cidade de Mossord, eram religiosas (a maioria de principios catolicos e uma de principios
evangélicos). As relacdes entre a religiosidade e a auséncia das discussdes de género e
sexualidade nessas escolas certamente se constitui de uma relevante fonte de pesquisa para
trabalhos futuros.

As/os trés protagonistas relatam s6 terem tido acesso a esse tipo de discussdo no
ensino médio, especialmente no IFRN Campus Mossor6, 16cus da nossa investigagdo. Para

elas/eles, a entrada na instituicao e as acdes do Grémio em parceria com o NuArte foram de
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grande importancia para proporcionar a abertura de discussdes relevantes sobre as pautas
LGBTQIA+. Além disso, as pesquisas e experimentacdes do processo de montagem do
“Fragmentos da Dor” foram responsdveis por trazer muitas informagdes novas e por
modificar as compreensdes que tinham sobre identidade de género, orientagdo sexual e todas
as nuances que permeiam esse assunto. Tais questdes as/os levaram a desenvolver ainda mais
empatia em relagdo as pessoas LGBTQIA+ e reafirmarem suas proprias identidades e
orientagoes.

Ao narrarem suas experiéncias, as/os trés estudantes percorreram suas historias sob
uma nova perspectiva, a do presente, e foi interessante notar como elas/eles refletiram e
ressignificaram suas vivéncias de outrora, dando novos sentidos ao que se passou e sugerindo
o que poderia ter sido diferente. Notamos que as experiéncias no processo de montagem do
“Fragmentos” impactam diretamente e efetivamente na formagao pessoal e social dos sujeitos,
sendo a vida académica afetada de forma indireta, especialmente nos anos em que foram
estudantes no IFRN Campus Mossord.

As categorias de andlise que emergiram com maior intensidade no trabalho dizem
respeito a dificuldade de reconhecer a si mesma/o como pessoa LGBTQIA+ e o processo de
construcdo dessa identidade; a violéncia, o estigma e a exclusdo como parte de suas vivéncias
escolares nos anos iniciais, 0 que gerou impactos que repercutem até hoje em suas vidas; o
medo, a angustia e os processos de adoecimento mental vivenciados; a escola como espaco de
reproducdo de violéncias; as lutas solitarias, na condicdo de pessoas invisibilizadas, tendo a
visibilidade atrelada ao contexto em que sdo arrancadas do armadrio para serem colocadas em
situagdes de vulnerabilidade e exclusdo ou sendo alvo de piadas e chacotas.

Dessa forma, ao final dessa pesquisa, reafirmamos que o IFRN, em especial o Campus
Mossord, tem se tornado um importante espago de acolhimento das dissidéncias de género e
sexualidade, a partir da realizagdo de eventos e atividades que buscam tratar sobre esses temas
no cotidiano escolar. E importante ressaltar que esses eventos e atividades tem sido
promovidos, via de regra, pelo corpo discente, por meio do Grémio, em parceria com o
NuArte e ndo pelos setores de coordenacao, diregdo ou pedagogico da instituigao.

Além das discussdes promovidas nesses eventos, as experiéncias artisticas,
especialmente o teatro, se reafirmam como importante espago de descoberta, um lugar seguro
para que as pessoas possam expressar quem sao, sem medo de repressao ou julgamentos.
Outros trabalhos que venham a investigar outros campi do IFRN poderdo constatar se esse
tipo de experiéncia também se da fora do Campus Mossord, com os demais grupos artisticos

existentes na instituigao.
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Um outro questionamento que podera ser desenvolvido em trabalhos futuros ¢ dos
altos indices de rendimento das/dos estudantes do IFRN, diante de outras escolas, publicas e
privadas. Consideramos relevante investigar se ha alguma relagdo desse rendimento com o
fato das/dos estudantes desprenderem menos energia escondendo quem sdo ou tentando se
encaixar em um padrio normativo de género e sexualidade, podendo, assim, dedicar-se ao que
realmente interessa, que € o seu processo de formagao integral.

Em outras situacdes, se tornaria oportuno investigar narrativas de outros atores sociais
da escola como professoras/es e servidoras/es para perceber como se da a percep¢do dessas/es
profissionais sobre o tratamento das questdes de género e sexualidade na instituicdo. Tal
processo certamente poderia construir dados importantes, que venham a apontar outros
caminhos de combate a8 LGBTQIA+fobia dentro do espago escolar.

Ponderamos que, caso os nossos encontros ndo tivessem sido inviabilizados pela
pandemia da Covid-19, possivelmente teriamos dados construidos a partir de grupos
reflexivos de maior nimero e, consequentemente, outros objetos de analise. No entanto, as
gravagdes na plataforma Google Meet nos permitiram rever inimeras vezes as entrevistas e
avaliar aspectos individuais que poderiam nos escapar em encontros presenciais com um
nimero maior de pessoas.

Por fim, considerando a relevancia das narrativas das/dos protagonistas na construgao
da nossa pesquisa, desejamos que elas possam contribuir para repensar a cultura escolar
vigente em todos os niveis de ensino, especialmente no que diz respeito as praticas docentes e
as politicas de permanéncia e éxito das pessoas LGBTQIA+. Para tanto, sdo necessarias
mudangas estruturais, que dizem respeito especialmente a uma formagao adequada de todas as
pessoas que compdem o espaco escolar para o acolhimento das dissidéncias e combate a
situagdes de preconceito e de violéncias, sejam elas de natureza fisica, psicologica ou
simbdlica. E indispensavel rever esse sistema que tenta diariamente aprisionar e moldar
corpos, segundo a normatividade cis e hétero. E necessario esperangar um futuro diferente:

uma escola feita por todas as pessoas para todas as pessoas.
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APENDICE — TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO GRANDE DO NORTE — UERN
UNIVERSIDADE FEDERAL RURAL DO SEMI-ARIDO — UFERSA
INSTITUTO FEDERAL DE EDUCACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA DO RN — IFRN
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM ENSINO — POSENSINO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Esclarecimentos

Este ¢ um convite para vocé participar da pesquisa académica intitulada “Fragmentos
de Existéncias em Resisténcia: Género e Sexualidade em Cena no Grupo Andaluz de Teatro
do IFRN/MO”, que tem como pesquisadora responsdvel Maria Luiza Soares Lopes, sob a
orientacao da Prof*. Dr* Simone Maria da Rocha, integrantes do Grupo de Estudos e Pesquisas
com Narrativas Autobiograficas em Educa¢do (GEPNAE) e do Programa de Pos-Graduagao
em Ensino (POSENSINO), vinculado as instituigoes UERN/UFERSA/IFRN.

Essa pesquisa pretende analisar, a partir das narrativas autobiograficas, as percepcoes e
constru¢des subjetivas sobre género e sexualidade de discentes LGBTQIA+ do Grupo
Andaluz de Teatro no processo de montagem do espetaculo “Fragmentos da Dor”. O motivo
que nos leva a fazer esse trabalho ¢ a necessidade de compreendermos a relevancia das
discussdes sobre esse tema no ambiente escolar.

Caso vocé decida participar, vocé devera fornecer entrevistas sobre sua trajetoria de
vida e sua relacdo com o processo de montagem do espetdculo supracitado, que serdo
registradas com gravagdo de video, e permitir o registro fotografico da sua participagdo em
eventos artisticos.

Em caso de algum problema que possa ter relacdo com a pesquisa, vocé tera direito a
assisténcia gratuita e, se necessario, a pesquisadora responsavel fara encaminhamento para os
orgaos responsaveis. Se vocé tiver algum custo que seja em decorréncia da sua participacao
na pesquisa, sera ressarcido, caso solicite.

Vocé tem o direito de se recusar a participar ou retirar seu consentimento, em qualquer

fase da pesquisa, sem nenhum prejuizo para voc€, bem como tem o direito de recusar a
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responder perguntas que lhe causem constrangimento de qualquer natureza. Os dados que
vocé ira nos fornecer serdo confidenciais e serdo divulgados apenas em congressos ou
publicacdes cientificas, de maneira que ndo identifiquem o nome do colaborador(a), por meio
do uso de pseudonimos.

Durante todo o periodo da pesquisa vocé podera tirar suas duvidas ligando para a
pesquisadora Maria Luiza Soares Lopes, cujo nimero de telefone ¢ (84) 99693-1765.

Este documento foi impresso em duas vias. Uma ficard com vocé e a outra com a

pesquisadora responsavel, Maria Luiza Soares Lopes.
Consentimento Livre e Esclarecido

Ap6s ter sido esclarecido(a) sobre os objetivos, importancia e o modo como os dados
serdo coletados nessa pesquisa, além de conhecer os riscos, desconfortos e beneficios que ela
trara para mim e ter ficado ciente de todos os meus direitos, concordo em participar da
pesquisa intitulada “Fragmentos de Existéncias em Resisténcia: Género e Sexualidade em
Cena no Grupo Andaluz de Teatro do IFRN/MO” e autorizo a divulgacao das informagdes

por mim fornecidas em congressos e/ou publicagdes cientificas.

Mossor6, 20/11/2021.

Assinatura do(a) participante da pesquisa

Assinatura da pesquisadora responsavel
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ANEXO — ROTEIRO DO ESPETACULO FRAGMENTOS DA DOR

FRAGMENTOS DA DOR

Dramaturgia: Alex Martins, Dennis Xax4 e Jodo Costa
Direcao Geral: Maria Luiza Lopes

Assisténcia de Direcao: Dennis Xaxa ¢ Joao Costa

Mossoro/2016
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DESCRICAO DAS CENAS

CENA 1 - MULHERES

A violéncia contra a mulher e o feminicidio sdo realidades didrias. O medo de estar sozinha na
rua ou acompanhada de um homem em uma sala € aterrorizante para todas as mulheres. O
estupro ¢ concebido em uma sociedade que forma estupradores. A dor de ser mulher ¢
colocada em cena por trés atrizes que gritam suas historias, que podem ser a de qualquer

outra.
Atores em cena: 6

Espaco: Espaco aberto (Minimo 10x7)

CENA 2 - RACISMO

O pais da diversidade racial ainda joga vidas negras no saco preto. A ponta do fuzil estd mais
préxima da cabeca do morador da favela. A cadeia ainda parece um navio, e o Estado tem
culpa na formacgao dos seus proprios assaltadores. Um assalto se transforma em tragédia em
qualquer beco do pais. O menino que todos querem morto talvez tenha mae e ele, com

certeza, tinha sonhos.
Atores em cena: 3

Espaco: Corredor

CENA 3 - PADROES DE BELEZA

A distancia da capa de revista e a realidade ¢ uma vida perdida tentando se encaixar. Gordo
ou magro, branco ou preto, ao se olhar no espelho ninguém ¢ o que os outros querem que seja,
s0 resta pedir desculpas. A dor de viver longe do padrao estad no desabafo que ¢ feito na

privacidade do quarto, na frente do espelho.
Atores em cena: 2
Espaco: Espaco fechado
Cenografia: Espelho dupla face

CENA 4 - TRANSFOBIA

O Brasil continua sendo o pais que mais mata transexuais no mundo e o que mais consome
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pornografia desse tipo. Crescer sem se identificar com o proprio corpo, uma prisao construida
todos os dias ao seu redor, de roupas, sapatos, comportamento e violéncia. Ser pessoa trans
pode ser sentenga de morte e € resisténcia em vida. O desabafo de uma atriz trans contando a

historia que podia ter sido a dela, e que € a de tantas e tantos transexuais no mundo.
Atores em cena: 2
Espaco: Espaco fechado

Cenografia: Penteadeira com espelho vazado, bancos, maquiagens e espelho de mao.

CENA 5 - LOUCURA

A insanidade ¢ mais real do que gostariamos que fosse. O hospital psiquiatrico € o lugar de
despejo do que nos ndo podemos ou queremos ser. Por isso o convite a entrar dentro de um ¢
aterrorizante, entdo ndo ha convite, os loucos tomam o espaco que € deles: dentro da nossa

realidade. A distancia entre a sanidade e a loucura é um toque.
Atores em cena: 5

Espaco: Espaco fechado

CENA 6 - LESBOFOBIA

Casa, igreja e rua. Os espagos de formacao social, comum de todos, sdo, para pessoas LGBT,
um lugar de suplicio. Para mulheres lésbicas o risco ¢ ainda maior. O pai € agressor assim
como o religioso e o estuprador, os trés tentam a mesma coisa: corrigi-la. A saida tragica as

vezes se apresenta como a mais facil e o empurrao ¢ dado pelo amor.
Atores em cena: 2
Espaco: Espago aberto

Cenografia: Quatro bancos de diferentes tamanhos

CENA 7 - FINAL

Todas as historias contadas balangam na corda bamba entre a dor € o amor. Os extremos que

se tocam no fim do ciclo. A reflexdo ¢ colocada: qual o seu lugar nas situagdes apresentadas?
Atores em cena: 18
Espaco: Espago aberto

Cenografia: Dezoito bacias com liquido vermelho dispostas em circulo
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CENA 1 - MULHERES

A cena acontece em um espago aberto. As mulheres estdo no meio do publico e saem da
plateia sendo arrastadas pelos homens, cada um tampando uma parte do corpo delas: boca,

ouvidos e olhos.

Mulher 1 — Eu tinha 8 anos...

Mulher 2 — Nunca comentei com a familia por medo de me culparem...
Mulher 3 — Me escondi por um dia no banheiro...

Mulher 2 — Chutei a canela dele e corri...

Todas — Nos corremos...

Mulher 3 — Quando eu penso, eu quero morrer...

Mulher 1 — Eu tentei contar & minha mae...

Mulher 2 — Ninguém conseguia ouvir os meus gritos...

Mulher 3 — Eu ndo queria mais ver ninguém...

Mulher 3 — Eu ndo queria ser mais uma que colocam suas histérias na internet. Eu me

cuidava para ndo ser igual a minha vizinha que foi estuprada aos 10 anos...

Mulher 2 — Nao andava sozinha para que ndo acontecesse o que aconteceu com minha

professora de 50...

Mulher 1 — Eu prestava aten¢ao nas minhas roupas para que nao fosse confundida com nada

igual @ minha prima de 20...

Mulher 2 — Mas nada adiantou quando vocé passou...

Mulher 3 — Soltou uma piada achando que estava sendo romantico e que eu queria...
Mulher 2 — Eu ndo pedi, mas por sua mulher eu devia querer...

Mulher 1 — Eu corri, eu ndo podia, ndo queria, mas vocé me alcangou e me segurou...
Mulher 2 — Eu tentei resistir, mas eu era mulher e ndo podia...

Mulher 3 — Eu ndo posso, eu sou mulher e eu ndo posso. Vocé era meu marido, eu ndo devia

dizer ndo...

Mulher 1 — Vocé era meu primo, nao podia decepcionar a familia, vocé era todos eles juntos

em voce...
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Mulher 3 — Com a for¢a de mil, vocé me destruiu...
Mulher 2 — Rasgou tudo que eu vestia e em cada pe¢ca minha pele rasgava junto e eu gritava...

Mulher 1 — Mas minha voz ndo saia, eu era mulher ¢ minha voz ndo saia, ninguém me

escutava...

Mulher 3 — Eu falei com a policia, com amigos e com a familia, mas eu era mulher e

ninguém me escutava...

Mulher 2 — Eu tentei resistir, mas vocé bateu em mim tdo forte, e disse que eu queria, eu

devia querer, se ndo querer merecer, eu merecia...

Mulher 1 — Vocé me apalpou e me violentou. Nao, violentou ndo, vocé me invadiu, me

rasgou...

Mulher 3 — Eu sangrei, chorei, gritei, mas vocé era homem e estava fazendo o que devia,

porque eu merecia...

Mulher 2 — Eu gritei, chorei, corri, falei, fiz de tudo para sair dali, mas vocé ndo saia, da

minha memoéria, da minha vista, o seu cheiro, o seu toque, nada saia...

Mulher 3 — Eu morri ali...

Mulher 2 — Com mais 10 naquele mesmo dia...

Mulher 1 — E ninguém chorou por mim, ninguém sentiu minha dor, porque eu era mulher.
Mulher 3 — E devia estar pedindo...

Mulher 2 — Querendo...

Mulher 1 — Merecendo...

Mulher 3 — Eu nem queria...

Mulher 2 — Nao pedi...

Mulher 1 — Fiz de tudo para ndo merecer...

Todas — Gritando morri, calada fui esquecida, mas minha historia ainda grita, em mais 10,

todos os dias. E até que aconteca com vocé, vocé nunca vai saber o que eu senti.

CENA 2 - RACISMO

A cena se passa na rua. Uma mulher esta numa parada de o6nibus e tem sua bolsa puxada

pelo guri. Ela resiste e, no desespero, ele a fere com uma faca.
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Guri — (canta) Mae

Eu sou apenas mais um

Pobre, negro, favelado

Do qual tudo foi negado

Pra ser

Um bom menino eu ndo sou pareo

Se todos sempre esperam o contrario

O meu destino esta tragado

Como honesto hei de ser

Mesmo sem nada fazer

Sou perseguido, preso, morto, sou culpado
Como certo vou fazer

Se dizem que nasci para ser errado, pra ser errado.

Guri — E, e ndo importa se vocé ¢ inocente ou niio, quando a policia chega de madrugada é
tiro de fuzil na porta, sua mae no chao, seu irmao no chdo. Meritocracia ¢ o caralho quando a
unica opcao que te ddo ¢ entre uma arma e um esfregdo. E ainda dizem que ser marginal foi
minha escolha mais facil, mas dificil mesmo ¢ ver sua mae chorar com seu nome em oragao.

Porra, mae, por que me ¢ negado educagao?
Guri — (canta) MAE, EU TENHO NOME
MAE, EU SOU GENTE

PATRIA-MAE, POR QUE ME ABORTASTES.
MAE, EU TENHO SONHOS

MAE, EU SOU GENTE

PATRIA-MAE, POR QUE ME ABORTASTES.

Guri — Mae, esta ouvindo mae? E a sirene, a sirene...

Barulho de sirene e tiro. O guri cai, a mde chega aturdida e segura o filho no colo, tal qual a

Pieta, de Michelangelo.
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Mae — Olha ai, é o meu guri, olha seu mogo, me deixa, ¢ meu guri. Meu guri... Ele ndo nasceu
direito seu mogo, ele saiu de mim. Ele foi posto para fora assim como eu da minha casa
quando conheci ele. Ainda na barriga, seu mogo, a gente ja foi expulso sem nem poder falar.
Depois ficou tudo errado, mandei ele estudar, ele dizia que na escola faltava agua, luz,
professora, aula e bola para jogar. Olhai, seu mogo, o que fizeram com o meu guri. Saiu cedo
de casa para trabalhar, eu ficava passando e lavando para fora e ele trazia o que eu queria pra
dentro. Trabalhava muito, meu guri, seu moco. Chegava apressado, corrido, suado, as vezes
sangrado, mas era trabalhador. Trazia de tudo e me fazia demais, seu mogo, meu guri. Agora
o senhor deixa ele ir assim? Ele era trabalhador, seu mogo. E que dor, ndo tem Jesus que me
console, seu mogo, que dor. Olhai, meu guri, como ficou o peito dele seu mogo, tinha tanto

amor aqui... Olhai, meu guri.

CENA 3 - PADROES DE BELEZA

Dois personagens se encontram parados no meio de uma sala com um espelho dupla face
entre eles. Um personagem é gordo e a outra personagem é excessivamente magra. Apos o
publico se reunir em um circulo ao redor, ambos comecam a pedir desculpas por serem quem
sdo e por ndo se encaixarem nos padroes sociais de beleza. As falas sdo vivéncias reais do
ator e da atriz. Ao final, eles tocam o espelho dizendo que so esperavam ser aceitos e amados

um dia. A cena se encerra com os dois congelados tocando o espelho.

CENA 4 - TRANSFOBIA

Duas personagens estdo em cena, ambas sentadas, uma se arrumando em frente a uma

penteadeira, enquanto a outra se olha em um espelho de mdo.

Catarina — Esse menino parado em frente ao espelho sou eu. Mais uma vez me chamaram de
“bixinha” na escola, estou confuso, estou chorando. Sou apenas uma crianga e ainda ndo
entendo porque me sinto assim. Por que ndo me sinto bem com as roupas que me vestem? Por
que nao gosto do nome pelo qual minha mae me chama? Talvez eu seja muito novo para
entender tudo isso, mas para sentir o incomodo que sinto em ser quem eu sou ou quem me

forcam a ser, nunca fui.
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Catarina — Neste momento, a porta se abre, meu pai entra no quarto e me vé, estou provando
um lindo vestido da minha mae. Um grito, um grito e aquele momento magico se quebra. Ele
avanca para cima de mim, prometendo me ensinar a ser homem. Foi por amor. E 0 amor ndo
deixa brecha para a escolha. Colocou a culpa na minha mae, agendou a sua surra para mais
tarde, veio até mim e comecou a me bater. Por um momento achei que meu choro, meus

gritos pudessem para-lo, mas sé o siléncio de crianca desmaiada foi suficiente para isso.

Catarina — Aos 8 anos, espancada até perder a consciéncia, por ndo cumprir a regra, por nao
possuir uma masculinidade que nunca quis. Espancada, pela primeira, mas ndo pela ultima

VECZ.

Catarina — Essa menina chorando encostada na parede, sou eu. Sim, ¢ uma menina € nao
importa se vocé acha que ndo é, ndo importa se vocé a acha parecida com um homem. E uma
menina, finalmente bem resolvida, finalmente Catarina. Estou chorando, pois, apesar de ja
entender que sou de fato uma mulher, ainda ndo descobri que posso, sim, gostar de meninas,
ainda nao entendi que posso ser uma mulher transexual lésbica. Cheguei a tentar gostar de
meninos... Todos diziam que jamais ficariam com um viado. Sou uma menina sim, mas
ninguém conseguia ver isso. Ninguém conseguia, até que conheci Clara, me apaixonei, ela

parecia também ter interesses, até que o irmao dela descobriu.

Catarina — Neste momento, a porta se abre, o irmdo de Clara e mais um menino entram no
banheiro, um banheiro masculino, pois apesar de ser uma menina, sou impedida de frequentar
o banheiro das mulheres, vai contra os valores da escola. Dois meninos entram no banheiro, e

apos me agredirem, entram em mim.

Catarina — Aos 18 anos, fui estuprada por trés garotos, por ndo cumprir a regra, por ser uma
mulher quando ndo era isso que se queria, por ser uma mulher e ndo agir como esperam que

as mulheres ajam. Estuprada, pela primeira, mas ndo pela ultima vez.

Catarina — Hoje tenho 29, sai de casa a alguns anos. Finalmente tenho um bom emprego e
pude dar inicio a minha transi¢do. A cirurgia estd marcada para daqui a trés meses, ja comecei
com os hormdnios e em meio a todas essas conquistas, ainda conheci uma linda mulher, pela
qual me apaixonei e com a qual espero me casar o mais rapido possivel. Ja deve ter ouvido

falar “ a vida é muito curta” e se ¢ curta para vocé€, meu amigo...

Antes que Catarina termine a frase, uma mulher passa correndo, gritando desesperada, como

se estivesse sendo perseguida.
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Catarina — Voltem aqui, essa mulher, correndo desesperada, sou eu, estava saindo de uma
festa com algumas amigas, quando dois rapazes comegaram a nos seguir. Estou assustada,
mal consigo olha-los, mas, quando consigo, percebo que ja os conhego. Moram na rua da
minha casa. Neste momento, eles me alcancaram, estdo dizendo coisas horriveis, eles sabem

que eu sou transexual, eles me conhecem, ja estava tudo planejado.

Quebra da cena para que Sophia, como atriz e mulher trans, possa falar ao publico sobre a

sua propria historia. Em seguida, retorna a sua personagem.

Catarina — Esta sou eu, finalmente completa, finalmente feliz, finalmente uma mulher.

Finalmente...

As duas mogas em cena se posicionam lado a lado, espelhos uma da outra.

Catarina — Aos 33 anos, estuprada por dois vizinhos, a0 mesmo tempo, por ndo cumprir a
regra, por buscar durante uma vida inteira uma completude que ndo aproveitarei sequer

até os 35. Estuprada, espancada, ndo pela primeira, mas pela ultima vez.

CENA 5 - LOUCURA

Alguns personagens estardo espalhados pela sala, interagindo com o publico e entre si. O

local é um hospital psiquiatrico, tudo é um convite para a interagdo. O publico esta dentro

da loucura que é o espetdaculo e deve tocar e sentir ela. Luz estroboscopica. Sons de gritos,
desespero. A cena se encerra quando os personagens estdo num grau elevado de surto,

promovendo sensagoes de medo e desespero na plateia.

CENA 6 - LESBOFOBIA

Quatro bancos em cena. O mesmo ator fara todos os personagens masculinos, mudando

apenas acessorios e partitura corporal. No primeiro quadro, pai e a filha estdo sentados. Os
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dois comegam a conversar como se estivessem um de frente para o outro, mesmo sem trocar

olhares.

Filha — Pai, eu tenho algo para lhe dizer...

Pai — Eu ndo quero escutar...

Filha — Mas vocé tem que me ouvir, eu nao aguento mais esconder isso de ninguém...
Pai — Sdo as companhias, ¢ uma fase, eu nao quero falar sobre isso...

Filha — Pai, eu sou Iésbica, pai...

Os dois se olham, ele parte para cima dela aos gritos.

Pai — SAPATAO NAO, SEJA O QUE FOR, TRAFICANTE, PUTA, MARGINAL, MAS
SAPATAO NAO!

Puxa e senta a filha na cadeira. Ela comeca a falar para o publico como se olhasse para o

pai.

Filha — Eu tentei pai, eu rezei, eu pedi, eu fugi, eu neguei, mas ¢ quem eu sou, nao ha

nada a ser feito.
Pai — Eu ndo sou pai de uma aberragao.
Filha — Eu sou normal, pai.

Pai — DOENTE!

O pai bate na menina que cai no chdao. Quando ela vira o rosto de volta ja ndo vé mais o pai

e sim um homem que tenta agredi-la.

Filha — Nao, moco, por favor...
Homem — Vocé tem que sentir como ¢ para saber que nao gosta...

Filha — Eu ndo quero, por favor, para, saia, me larga...
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O homem a puxa pelos cabelos e a ajoelha.

Homem — Vocé precisa ¢ de alguém para te fazer mulher.

Ele a empurra no chdo e ela levanta rezando, ele por tras dela ndo é mais o homem e

sim um religioso.

Filha — Se o Senhor existe me proteja. Afasta de mim as maos sujas e as bocas malditas. Leva
para longe dos meus ouvidos as ofensas cruéis e os julgamentos injustos. Se o Senhor

existe, olha por mim e faz parar...

Religioso — Mas vocé tem que aceitar a sua condicdo de pecadora, minha filha. Renegar o

seu passado, se arrepender para se redimir.
Filha — Nada do que fiz me arrependo...

Religioso — Entdao o seu futuro serd marcado por sua escolha. Um futuro tenebroso, pecador,

podre e doente.

Ela olha para a plateia como olhava para o pai. O religioso volta a ser o pai e esta em

pé, por tras dela.

Pai — Saia daqui...

Filha — E para onde eu vou?

Pai — Eu ndo sei, eu ndo me importo, eu ndo quero saber de vocé aqui, saia daqui...
Filha — O senhor vai me deixar s6? Eu sou sua filha...

Pai — Eu ndo sou pai de um monstro.

Filha — O monstro aqui € voceé...

Pai — Saia, saia daqui! Eu nao sou pai de uma doenga, eu ndo tenho filha sapatdo!

Filha — Entdo o senhor ndo tem mais uma filha...

Ela sobe na cadeira e se joga de costas para cair nos bragos do pai que chora a perda

da filha.
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Pai — Foi por amor, viu?! Por amor...

CENA FINAL - AMOR E DOR

A cena congela, os dois saem e os atores e atrizes comegam a recitar o texto da plateia, que
esta organizada dentro do espago delimitado por bacias cheias de sangue. Os atores e atrizes

caminham em busca de encurralar a plateia nesse espago.

Vitoria — Amor mesmo ¢ o tiro que matou a mulher que apanhava do marido. O tiro que saiu
da arma quando ela apertou o gatinho e explodiu os miolos dela formando um coragdo bonito

na parede. Um amor proprio.

Evillin — Dor de verdade sentiu o menino, que entrou em casa e viu a mae estirada no chao,
depois viu o pai ser preso e viu sua vida indo embora junto com o caminhdo de mudanca que

levou ele para a casa dos avos. Uma dor vazia.

Dennis — Doeu muito quando o Jodo percebeu o que nao era e que era Ana, doeu ainda mais

quando ela percebeu que ia acabar a vida sem nada por querer ser alguma coisa.

Leticia — Amor de verdade sentiu o Jorge quando foi acariciado pelo cassetete da policia. Ele
ndo tinha feito nada, mas era negro e tava passando na hora errada. Foi lindo quando a

bala abriu o peito dele em flor.

Sophia — Foi com amor que gritaram para a menina que ela parecia uma baleia. Esse amor
levou ela a parar de comer e a cortar os pulsos... Com um caco de espelho, em formato de

coragao.

Thamara — Foi doloroso para o menino que apanhou na escola quando tirou 10. Diziam que

ele sabia de tudo, talvez ele s6 ndo soubesse o porqué de estar levando uma surra.

Pamela — Doeu mesmo foi quando a agulha entrou na veia do menino que s6 queria ser

normal...
Géssica — Mas foi com amor que a mae dele jogou ele no hospital...
Victor — Amor? Que amor?

Lara — O amor que mata, que bate e que rouba, o amor que faz alguém se sentir livre quando

foge, que joga uma bomba no prédio e faz ele explodir como um cogumelo.
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Arielly — O amor que enche as paredes de vermelho com dizeres mais lindos e mais sinceros

que ficardo para sempre ou até que venham apagar.

Raimundo — O amor que nos ensinaram em casa, nas escolas € nas ruas, no patamar da igreja
e no alto do prédio onde dois amantes ficaram e onde outro solitario se jogou. Um amor sem

dor...

Thalita — Mas tem que ter. Tem que ter o choro do menino quando a mae sai. O desespero da
mae quando o menino foge. O cora¢do despedagado quando o namorado vai embora e o

ciime doentio quando ela fica longe.

Allyson — Tem que ter a mao que aperta o gatilho e mata 30 e faz a familia dos 30 sofrer com

a dor.

Silas — Tem que ter o desespero de quem foge, o olhar acabado de quem apanha pra que no

fundo nasga a esperanga...
Misael — Nao tem amor que ndo doa, ndo tem dor que ndo ame.

Joao Victor — Todo mundo viu, quantos morreram por amor € quantos sobrevivem com a

dor.

Todos — Se nao sentiu a dor, meu amigo, foi vocé quem causou...

A cena se encerra com os atores e atrizes lentamente banhando-se de sangue.

Fim...
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