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RESUMO

O processo que envolve a formacéo inicial do professor é caracterizado por mobilizar saberes
que norteiam e conduzem as atividades da pratica docente. A vista disso, esta pesquisa objetiva,
de modo geral, compreender como 0s saberes docentes de um ex-bolsista do PIBID/Musica da
UERN s&o mobilizados em sua atuacdo na Educacdo Basica. Para alcancar esse objetivo discuti
sobre a iniciagdo a docéncia no subprojeto musica do PIBID no curso de Licenciatura em
Musica da UERN; investiguei a fonte dos saberes docentes do ex-bolsista; e identifiquei quais
saberes estdo presentes na atuacao do ex-bolsista no contexto escolar da Educacéo Basica. Na
revisdo de literatura realizei uma breve contextualizacdo, trazendo alguns pensadores da area
da educacdo que abordam a temaética sobre os saberes docentes, e fiz um mapeamento através
de um estado do conhecimento na area de musica, visando conhecer as pesquisas que tém sido
desenvolvidas a respeito desse tema. A fundamentacdo tedrica que aborda perspectivas e
conceitos norteadores para o trabalho esta situada nas pesquisas de Tardif (2013). No tocante
ao percurso metodoldgico, propus uma abordagem qualitativa e o0 método de estudo de caso, a
fim de elucidar os questionamentos que nortearam o estudo. Nos resultados alcancados,
identifiquei um sujeito que pensa e reflete sobre a sua propria pratica e mobiliza saberes que
sdo constituidos a partir de suas vivéncias, em especial na experiéncia de sua acdo docente. Em
suma, esta pesquisa discute sobre 0s saberes docentes e sua mobilizacéo para o ensino de musica
na Educacdo Basica.

Palavras-chave: Saberes docentes. Educacdo musical. Programa Institucional de Bolsas de

Iniciacdo a Docéncia. Pratica pedagdgico-musical.



ABSTRACT

The process that involves initial teacher education is characterized by mobilizing knowledge
that guides and conducts teaching practice activities. In view of this, this research aims, in
general, to understand how the teaching knowledge of a former scholarship holder of
PIBID/Music at UERN is mobilized in his performance in Basic Education. To achieve this
goal, | discussed the initiation of teaching in the PIBID music subproject in the Music Degree
course at UERN; I investigated the source of the former scholarship's teaching knowledge; and
identified what knowledge is present in the performance of the ex-scholarship student in the
school context of Basic Education. In the literature review, | carried out a brief
contextualization, bringing some thinkers in the field of education that address the theme of
teaching knowledge, and made a mapping through a state of knowledge in the area of music, in
order to know the research that has been developed about it, this theme. The theoretical
foundation that addresses perspectives and guiding concepts for work is located in the research
by Tardif (2013). Regarding the methodological path, | proposed a qualitative approach and the
case study method, in order to elucidate the questions that guided the study. In the results
achieved, | identified a subject who thinks and reflects about his own practice and mobilizes
knowledge that is constituted from his experiences, especially in the experience of his teaching
action. In short, this research discusses the teaching knowledge and its mobilization for the
teaching of music in Basic Education.

Keywords: Teaching knowledge. Musical education. Institutional Teaching Initiation

Schoalarship Program. Pedagogical-musical practice.
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1 INTRODUCAO

O processo que envolve a formacéo inicial do professor € caracterizado por mobilizar
saberes que norteiam e conduzem as atividades da pratica docente. Assim, 0 percurso que
envolve essa formacéo esté ligado a iniciagdo a docéncia, tendo em vista que esse momento se
qualifica como inicial para a atuacdo docente. Nesse entendimento, percebo que a formacéo
inicial dos ex-bolsistas do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID),
especificamente de mausica, se constitui como uma oportunidade em que diversos
conhecimentos sdo fomentados para a concretizagdo da pratica pedagdgico-musical.

A énfase nos saberes docentes proporciona informac6es sobre como eles concebem
esses conhecimentos e desenvolvem suas acfes de ensino na educacgdo basica. Em vista disso,
entendo que os professores pensam sobre seus saberes docentes e 0s manifestam em sala de
aula; apresentam vivéncias do cotidiano, envolvidos em préticas educativas, planejamentos,
avaliacdes e todo 0 processo que permeia o contexto escolar, e, claro, na docéncia propriamente
dita.

Essa pesquisa discorre acerca da formacdo de professores para o ensino de musica na
educacdo bésica, tendo o foco a mobilizacdo de saberes docentes na iniciacdo a docéncia e na
mobilizacdo de saberes para a atuacdo no contexto escolar da Educacdo Bésica. A investigacao
é justificada por diferentes razGes, sendo elas de carater pessoal, pratico e tedrico.

Em primeiro lugar, 0s anseios pessoais que justificam-na sdo concebidos com base em
todo 0 meu percurso académico, uma vez que fiz parte, como bolsista, do PIBID/MdUsica da
UERN e tive a experiéncia da iniciacdo a docéncia durante os 3 anos que atuei no Programa.
Assim, pude perceber a importancia de articular e mobilizar conhecimentos na pratica docente,
Visto que essa praxe € uma parte continua no processo docente.

A partir de leituras e da propria vivéncia no Programa soube ir amadurecendo e
desenvolvendo meu trabalho de conclusdo de curso, no qual busquei compreender as
concepcdes sobre a pratica pedagdgico-musical dos professores supervisores que atuavam no
curso. A partir de entdo, surgiu o desejo de entender mais sobre o tema e conhecer pensadores
com pesquisas voltadas aos saberes docentes e formagéo de professores, bem como a forma
como instituem, desenvolvem e articulam o seu pensamento na atuacdo docente.

Em segundo lugar, o carater pratico do estudo se da pelo fato de tratar a respeito da
formacaéo inicial de professores para o ensino de musica na Educacao Bésica, tendo como cerne

a prética e atuacdo de um ex-bolsista do PIBID/Musica da UERN. Por conseguinte, entro no
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universo da formacdo docente e na mobilizacdo de saberes que comp6em toda a aquisicéo de
conhecimentos para a atuagao.

A compreensdo dos saberes docentes dos ex-bolsistas possibilitaria identificar e
compreender como eles sdo articulados e aperfeicoados na formacéo inicial no Curso de
Licenciatura em Musica da UERN, bem como em suas atuacdes. Paralelo a isso, entendo que a
construcdo do saber é constante e impulsiona diversos conhecimentos, haja vista que o professor
de Musica da educacédo basica é um ser que pensa e reflete a sua pratica pedagdgico-musical,
pois a ideia desse profissional “pensar o ensino sobre o ensino” faz de seu discurso algo
significante de ser compreendido e analisado.

Tendo isso em mente, iniciei a pesquisa partindo da premissa que embora ela fosse de
carater qualitativo, que normalmente ndo parte de hipdteses previamente elaboradas, tive como

perspectiva norteadora, em todo o andamento da investigacéo, as seguintes proposicoes:

a) Que ha intima articulacdo entre os saberes docentes, construidos em diferentes
momentos da formacao inicial no Curso de Licenciaturaem Mdsica da UERN, visto que
as diversas situacOes de ensino favorecem a articulacdo e a mobilizacdo dos saberes;

b) A construcdo dos saberes docentes do ex-bolsista acontece de forma sistematica, sendo
desenvolvido em situagdes do cotidiano. Esses saberes se articulam nas experiéncias da
pratica docente;

c) Ha relacdo entre os saberes docentes construidos na formacao inicial e os saberes que

estdo presentes no exercicio da atividade docente na educacéo basica.

Por fim, a justificativa tedrica em que a pesquisa se fundamenta esta nas pesquisas sobre
a formacdo de professores (TARDIF, 2013; GAUTHIER et al, 2013; NOVOA, 1995;
PIMENTA. 1999; FREIRE, 1996; PERRENOUD, 2000), cujos estudos evidenciam 0 processo
que envolve os aspectos referentes a formacdo docente, saberes e competéncias e habilidades
presentes na atuacdo docente.

Minhas perspectivas tedricas estdo embasadas especificamente na formacdo de
professores e na atuacdo docente. Logo, abordo os conceitos relacionados aos saberes docentes,
que para Tardif (2013) envolvem uma juncao de varios saberes: saberes disciplinares, saberes
curriculares, saberes profissionais e saberes experienciais. Esses conhecimentos sdo adquiridos
na academia ou no cotidiano dos professores, considerando-se que o professor de Musica da

educacdo basica é um ser que pensa e reflete acerca de sua pratica educativa musical.
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Dessa forma, entendo o termo saberes docentes a soma das varias experiéncias de cada
individuo nos diversos contextos nos quais ele esta inserido. “Pode-se definir o saber docente
como um saber plural, formado pelo amalgama, mais ou menos coerente, de saberes oriundos
da formacao profissional e de saberes disciplinares, curriculares e experimentais” (TARDIF,
2013, p. 36).

A construcdo desses saberes esta ligada aos varios contextos que fazem parte das
vivéncias dos professores. A partir do saber é possivel fomentar a aprendizagem e proporcionar
formacéo para o professor (TARDIF, 2013). Formacao essa que deve estar centrada no ato de
ensinar e na articulacdo dos saberes. O autor comenta que “ensinar ¢ mobilizar uma ampla
variedade de saberes, reutilizando-os no trabalho para adapté-los e transforma-los pelo e para o
trabalho” (TARDIF, 2013, p. 21).

Nessa perspectiva, a problematica norteadora da presente pesquisa centrou-se em: como
os saberes docentes de um ex-bolsista do PIBID/Musica da UERN sdo mobilizados em sua
atuacdo na Educacdo Baésica? Esse questionamento desencadeou novas indagacdes que
nortearam e orientaram o estudo, quais sejam: ha mobilizacdo de saberes na iniciacdo a
docéncia proposta no subprojeto do PIBID/Musica da UERN? qual a fonte dos saberes docentes
dos ex-bolsistas? quais saberes estdo presentes na atuagdo do ex-bolsista no contexto escolar?

A partir dessas perguntas e com base no tema do estudo sobre a formacéo de professores
para o ensino de musica na Educacdo Basica, elenco o seguinte objetivo geral: Compreender
como os saberes docentes de um ex-bolsista do PIBID/Musica da UERN s&o mobilizados em
sua atuacdo na Educacdo Basica.

Quanto aos objetivos especificos, elenco-os: 1°) Identificar se hd mobilizagdo de saberes
na iniciacdo a docéncia proposta pelo subprojeto do PIBID/Musica da UERN; 2°) Conhecer 0s
saberes docentes de um ex-bolsista do PIBID/Musica da UERN; 3°) Averiguar quais saberes
estdo presentes na pratica pedagogico-musical do ex-bolsista no contexto escolar da Educacgéo
Bésica.

A investigagéo esta subdividida em cinco se¢des: 1 Introducéo; 2 Os saberes docentes;
3 O PIBID e ainiciagdo a docéncia; 4 Aspectos metodologicos da pesquisa; 5 Saberes docentes
do Professor Felipe; e 6 Considerag0es finais.

Posterior a introducdo apresento uma breve contextualizacdo sobre os saberes docentes
e algumas perspectivas de autores da area da educacéo, visando conhecer mais a respeito da
tematica e posicionamentos pertinentes para a pesquisa em realce. Consecutivo a
contextualizacdo, retrato a revisdo de literatura na rea da musica, na qual fiz um mapeamento

sistematico denominado estado do conhecimento, na busca por pesquisas sobre saberes
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docentes na subarea da educagdo musical e outras dentro da area de musical. Escolhi como
fundamentacéo tedrica os escritos de Tardif (2013), que nortearam todos 0s pressupostos e meu
entendimento a respeito do tema.

No capitulo seguinte descrevo de forma breve sobre o Programa Institucional de Bolsas
de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) nos &mbitos nacional e local — Universidade do Estado do Rio
Grande do Norte (UERN) — mostrando como o programa surgiu, como é desenvolvido,
principais caracteristicas e finalidades, objetivos e o publico alvo; e discuto a iniciacdo a
docéncia promovida pelo subprojeto do PIBID/Musica da UERN.

J& no quarto capitulo abordo como se deu todo o processo metodoldgico e a forma em
como a pesquisa foi concebida, a escolha da abordagem qualitativa e 0 uso do estudo de caso,
bem como a selecdo dos instrumentos de coleta e suas caracteristicas praticas na pesquisa de
campo, visando validar minhas proposicdes com mais qualidade e plausibilidade na
investigacdo. Para isso, optei por usar fontes diversas de coleta — entrevistas semiestruturadas,
observagBes simples e analise de documentos. A triangulacdo serviu para relacionar as
informacBes, porque proporcionou maior fidelidade no discurso, visando elucidar a
compreensdo do objeto de estudo, que sdo os saberes docentes de um ex-bolsista do PIBID.

No quinto capitulo lanco a sintese do discurso do ex-bolsista, no qual relaciono a sua
trajetoria profissional e modo de entender, conceber e mobilizar saberes, desde a iniciacdo a
docéncia atual — Educacdo Bésica. Nesse contexto, pude compreender que os saberes desse
sujeito sdo baseados na praxis, adquirida em suas vivéncias diversas.

Nas conclusbes retomo as etapas que fizeram parte do desenvolvimento da pesquisa,
mostrando as implicagdes no discurso do ex-bolsista e as dificuldades encontradas no decorrer
do estudo, assim como as contribuicBes na area da educacdo musical e a importancia da

investigacdo para as futuras pesquisas a respeito dos saberes docentes em musica.

! Musicologia, performance musical e etnomusicologia.
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2 SABERES DOCENTES

Para compreender como 0s saberes docentes dos ex-bolsistas sdo construidos e
mobilizados, explanei algumas pesquisas com foco direcionado para a formacao de professores.
Desse modo, apresento uma breve contextualizagdo sobre saberes docentes, enfatizando de
forma sucinta conceitos e abordagens sobre a temética e, em seguida, os resultados de um
mapeamento caracterizado estado do conhecimento, voltado as investigaces na area de musica,
com temas que discorrem sobre a mobilizacdo e desenvolvimento dos saberes docentes na
formagdo de professores e em outras categorias. Por ultimo, descrevo 0s conceitos e
perspectivas de Tardif (2013) que norteiam e ddo embasamento teorico para o estudo em alusao.

2.1 SABERES DOCENTES: CONTEXTUALIZACAO

As pesquisas sobre a formacgéo de professores vém ganhando destaque ao longo dos
anos. O professor passa a ter papel determinante nesse processo, com estudos envolvendo a
formacdo docente, saberes e conhecimentos, competéncias e habilidades na pratica docente e
reflexbes de varios pensadores, entre os quais destaco Tardif (2013), Gauthier et al. (2013),
Novoa (1995), Pimenta (1999), Freire (1996) e Perrenoud (2000).

Para Tardif (2013), o ato de ensinar mobiliza diversos saberes no exercicio docente, 0s
quais sdo adquiridos ou desenvolvidos no cotidiano dos professores. Desse modo, a construgdo
desses saberes esta ligada a contextos que fazem parte da formacdo docente. O autor destaca 0s
seguintes saberes: saberes disciplinares, saberes curriculares, saberes profissionais e saberes
experienciais. Assim, a formagdo do educador deve estar centrada no ato de ensinar e na
articulagdo desses saberes. Nesse sentido, “[...] ensinar € mobilizar uma ampla variedade de
saberes, reutilizando-os no trabalho para adapta-los e transforma-los pelo e para o trabalho”
(TARDIF, 2013, p. 21).

Nessa mesma percepc¢do, Gauthier et al. (2013) apresentam uma sistematizacdo sobre
“um oficio feito de saberes”, que se caracteriza por uma pluralidade de saberes na a¢do docente.
Para tanto, a lista de saberes ou pré-requisitos que o autor enfatiza sdo: Saberes disciplinares;
Saberes curriculares; Saberes das Ciéncias da Educacdo; Saberes da tradicdo pedagogica;
Saberes experienciais; e Saberes da acao pedagdgica ou repertorio de saberes.

J& Novoa (1995) enfatiza em seus estudos na formacao de professores e na forma como

atuam. A compreensdo do autor aponta os saberes desses profissionais para além de um
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repertério de conhecimentos, buscando dar representatividade a atuacdo profissional e a
formacgéo docente. Pita (2010, p. 19) comenta sobre as perspectivas do autor:

A formacdo profissional do professor tem se constituido no principal tema de
pesquisa do portugués Névoa, destacando a importancia da formagéo inicial
do professor e a consciéncia de investir em seu constante aperfeicoamento
profissional. Dos principais desafios da profissdo docente, Ndvoa destaca
dois: o desafio de manter-se sempre atualizado em relagdo as novas
metodologias de ensino; e estar apto a desenvolver atividades pedagdgicas
eficientes e significativas para atividade docente.

A formacgdo docente envolve uma constante atualizacdo das atividades pedagdgicas.
No6voa (1995) propde debates que visam a formacdo de professores como tema central e sobre
pensar em novas reflexbes que vdo além dos embates sobre cientifico/pedagdgico,
tedrico/metodoldgico. Quanto a mobilizagdo dos saberes docentes, o autor ndo trata
detalhadamente das tipologias, mas desenvolve o pensamento voltado para saberes que
emergem e se situam na atuacdo docente. Destaco o saber da experiéncia, que assim como
Tardif (2013), Gauthier et al. (2013) e Pimenta (1999), tem seu foco voltado para vivéncias
préticas da profissdo docente, com olhar voltado para a reflexdo que é feita sobre a propria
pratica. H4 um outro saber que o autor comenta, relacionado a pratica profissional, ja que esse
saber se constitui do didlogo entre os professores na socializacdo coletiva do trabalho docente.

Dessa forma, é importante haver uma formacéo participativa entre os professores, pois
a “troca de experiéncias e a partilha de saberes consolidam espacos de formacao mutua, nos
quais cada professor é chamado a desempenhar, simultaneamente, o papel de formador e o de
formando” (NOVOA, 1995, p. 26). Por fim, é apresentado o saber reflexivo, que esta
relacionado com o préprio desenvolvimento docente e na profissionalizacdo do seu saber, no
qual ¢é preciso “investir positivamente os saberes de que o professor é portador, trabalhando-0s
de um ponto de vista tedrico e conceptual” (NOVOA, 1995, p. 27).

Nesse mesmo entendimento, porém utilizando terminologia diferente, Perrenoud (2000)
trabalha a nog&o de competéncias docentes. Para ele, ¢ “uma capacidade de mobilizar diversos
recursos cognitivos para enfrentar um tipo de situagdes” (PERRENOUD, 2000, p. 15). A ideia
de competéncias diz respeito a um conjunto de conhecimentos que o professor detém para o
seu fazer docente. O autor elenca dez competéncias: 1 organizar e dirigir situagdes de
aprendizagem; 2 administrar a progressdo das aprendizagens; 3 conceber e fazer com que 0s
dispositivos de diferenciacdo evoluam; 4 envolver os alunos em suas aprendizagens e em seu

trabalho; 5 trabalhar em equipe; 6 participar da administracao da escola; 7 informar e envolver
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os pais; 8 utilizar novas tecnologias; 9 enfrentar os deveres e os dilemas éticos da profissdo; 10
administrar a propria formacéo continua.

No Brasil, a pesquisa de Pimenta (1999, p. 22) revela que “conhecer significa estar
consciente do poder do conhecimento para a producéo da vida material, social e existencial da
humanidade”. Para a autora, a ideia de reflexdo didria do professor, sobre si mesmo, €
importante no processo da formacdo. Entendo que a construgdo de conhecimentos, a partir das
acOes praticas do cotidiano, reafirma o pensamento em relacdo ao profissional que concebe a
propria pratica. E necessario, pois, que os professores ndo restrinjam o saber apenas na esfera
pedagogica, mas de forma ampla sobre as realidades sociais e culturais que esta inserido.

Os saberes na pratica envolvem uma reflexdo sobre o meio em que o professor esta

inserido e na forma como lida e se articula em cada contexto.

[...] os professores reelaboram os saberes iniciais em confronto com suas
experiéncias praticas, cotidianamente vivenciadas nos contextos escolares. E
nesse confronto e num processo coletivo de troca de experiéncias e praticas
gue os professores vao constituindo seus como praticum, ou seja, aquele que
constantemente reflete na e sobre a pratica (PIMENTA, 1999, p. 29).

Pimenta (1999) comenta sobre o professor e a sua formagéo inicial, enfatizando a
necessidade de se adquirir experiéncias e refletir acerca delas. Aponta que o futuro professor
deve constituir o seu conhecimento em seu “proprio fazer”, na sua pratica cotidiana. Exprime
que os professores constroem 0 conhecimento em seu cotidiano, sendo um “processo
permanente de reflexdo sobre sua pratica” (PIMENTA, 1999, p. 20); concebem seus saberes
dentro das situacfes em seu proprio ambiente de atuacdo; passam a ser atores em suas praxis.

Na terminologia apresentada por Pimenta (1999), a autora usa a denominacao saberes
da docéncia, dividindo-os em trés tipos: saberes da experiéncia, saberes do conhecimento e
saberes pedagdgicos.

Os saberes da experiéncia sdo aqueles que o professor desenvolve ao longo de sua
formacdo docente. Sdo experiéncias advindas da formacdo inicial e das praticas cotidianas que
estd imerso. Os conhecimentos dos professores devem influenciar na forma que ensinam. A
experiéncia é algo presente em torno de toda a formacéo do educador, construida ou adquirida
de vérias maneiras.

Os saberes do conhecimento sdo ligados a formacdo académica do professor e
relacionados as disciplinas na formagdo e as voltadas a atuacdo docente, e no ambito da
formagé&o inicial, em cursos de licenciatura. Pimenta (1999, p. 23) externa que o conhecimento

“constitui um segundo passo no processo de construcdo da identidade dos professores”.
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Quanto aos saberes pedagogicos, constituem a pratica do ensinar e sdo relacionados
com a construgdo do curriculo escolar, bem como na articulacdo de ideias, pensamentos e
propostas metodoldgicas para a atuacdo docente.

Ja Freire (1996) aborda alguns saberes que considera necessarios a pratica educativa,
haja vista que a mobilizagdo desses conhecimentos permeia tudo que envolve o cotidiano do
educando, esta inserido em uma determinada realidade social. Logo, o ato de ensinar envolve
os conhecimentos daquilo que ja existe e a producéo, construcdo e concentracdo de novos
conhecimentos.

Com base no exposto, percebo o saber docente como um saber plural, que impulsiona
diversas perspectivas em torno de sua constituicdo. Por conseguinte, entendo a formagéo
docente como tematica abordada em diversas pesquisas, cujos autores trazem explanacdes e
conceitos sobre os estudos relacionados aos saberes docentes na formacao do professor. As

investigacdes apontam para um individuo (o professor) que pensa e reflete sobre a sua prética.

2.2 OS SABERES DOCENTES E A EDUCACAO MUSICAL

A partir da tematica proposta sobre a formacéao de professores para o ensino de musica
na Educacédo Basica, fiz um breve levantamento dos trabalhos relacionados ao assunto. Optei
por fazer um mapeamento caracterizado estado do conhecimento, buscando sistematizar o que
tem sido desenvolvido a respeito do tema em publicacdes académicas em programas de pés-
graduacdo, periddicos da area e anais de eventos cientificos. Para tanto, decidi centrar a
estrutura apenas em pesquisas feitas no Brasil, com destaque para o que tem sido investigado
na area da masica.

O estado do conhecimento é caraterizado quando as pesquisas ficam situadas em apenas
uma determinada area (ROMANOWSKI; ENS, 2006). Isso me possibilitou focar apenas na
area de mausica e fazer uma busca sistematica para identificar pesquisas relacionadas ao meu
interesse: saberes docentes. Esse tipo de pesquisa busca determinadas obras em torno de um
tema especifico, com base em investigacdes ja realizadas. Gil (2002, p. 64) comenta sobre os

tipos de fontes ja produzidas:

As fontes bibliograficas mais conhecidas sdo os livros de leitura corrente. No
entanto, existem muitas outras fontes de interesse para a pesquisa
bibliogréfica, tais como: obras de referéncia, teses e dissertacdes, periddicos
cientificos, anais de encontros cientificos e periédicos de indexacdo e de
resumo.
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E importante que o pesquisador ja tenha em mente os possiveis locais de busca de forma
prévia, com o planejamento das acdes a serem executadas. Assim, diante da necessidade de
conhecer as publicacdes sobre os saberes docentes na area da masica, o foco do mapeamento
centrou-se em pesquisas publicadas e disponibilizadas no Catalogo de Tese e Dissertacfes da
CAPES, onde encontrei os trabalhos de pds-graduacdo stricto sensu, no Brasil; nos periédicos
de mdsica e nos anais de eventos cientificos da &rea de musica.

O mapeamento foi realizado durante o ano de 2019, e atualizado no inicio de 2020. Para
tanto, utilizei como descritor “saberes docentes”. O critério para a selecdo e utilizacdo dos
trabalhos foi em estarem em concordéncia com a temética proposta sobre saberes docentes em
mausica. Os trabalhos selecionados para as discussdes ficaram situados entre o periodo de 2005
a 20109.

Entendo que o tema é abrangente e engloba aspectos distintos dentro da area da
educacao musical e nas demais subareas da musica. Nesse eshbogo, Gil (2002, p. 66) assenta que
“fontes desta natureza podem ser muito importantes para a pesquisa, pois muitas delas sao
constituidas por relatorios de investigagdes cientificas originais”. Ter clareza acerca da tematica
e saber onde procurar e quais fontes trabalhar é fundamental para o desenvolvimento de um
estudo.

As tabelas a seguir informam a diversidade de publicages e os locais de busca:

Tabela 1 - Pesquisa no Catalogo de Teses e Dissertacdes da CAPES.

Dissertacgdes e Teses Total de trabalhos
Dissertagdes 17
Teses 02
Total 19

Fonte: Elaborada pelo autor (2019).

Abaixo, sdo descritas as publica¢bes presentes nos periodicos de masicas listados na

Plataforma Sucupira.

Tabela 2 - Lista dos Periédicos em Musica.

(Continua)

Revistas Total de trabalhos
Per Musi 0

Musica Hodie 01



Tabela 2 — Lista dos Peri6dicos em Musica
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(Concluséo)

Revistas

Total de trabalhos

Opus
Revista da ABEM
Debates
Revista Brasileira em Mdusica
Musica Popular em revista
Modus
Musica em perspectiva
Musica & Cultura
Mdsica na educacéo bésica
Modsica e Linguagem
Musica em Contexto
Pesquisa em Musica
Revista do Conservatorio UFPel
Revista Musica
ICTUS
Claves
Sonora
Orfeu
Revista em Pauta

Total

01

o O O O o o o o o o o

o o
=

Fonte: Elaborada pelo autor (2019).

Na tabela a seguir, apresento as publicacbes encontradas nos anais dos eventos

cientificos da area de musica.

Tabela 3 - Anais de eventos cientificos.

(Continua)

Anais

Total de trabalhos

Abem Nacional

Abem Regional — Nordeste

0
04



Tabela 3 - Anais de eventos cientificos.
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(Concluséo)

Anais

Total de trabalhos

Abem Regional — Centro oeste
Abem Regional — Norte
Abem Regional — Sudeste
Abem Regional — Sul
Anais da Anppom
Anais Ciems
Anais Simpom
Anais Siemi
Anais Educamus

Total

0
0
01
0
05
0
01
0
0
11

Fonte: Elaborada pelo autor (2019).

Com base nos dados obtidos, foi possivel organiza-los em categorias, possibilitando

visualizar como o tema tem sido abordado e discutido ao longo dos anos na area da educacgdo

musical. Os resultados alcancados em outras pesquisas realizadas possibilitam contribui¢6es

para o pesquisador que esta imerso em seu tema (SEVERINO, 2007). Para tanto, fiz a seguinte

organizacéo:

Tabela 4 - Categorizacdo das pesquisas encontradas.

Categorias das pesquisas

Total de trabalhos

Saberes Docentes na Pratica Pedagdgico-

Musical Escolar

Saberes Docentes na Pratica Instrumental

Saberes Docentes na Formagéo de
Professores

Saberes Docentes no Contexto Inclusivo

Saberes Docentes em Projetos Sociais

Total

08

11
12

02
04
37

Fonte: Elaborada pelo autor (2019).

Na subsecdo sequente, lanco uma breve analise de cada categoria e dos trabalhos

enquadrados na temética em discussao.
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2.2.1 Saberes Docentes na Pratica Pedag6gico-Musical Escolar

Nessa primeira categoria, realco as pesquisas voltadas a mobilizacdo de saberes
docentes em préaticas pedagogico-musicais no contexto escolar. Nessa perspectiva, Araujo
(2006b) abordou o tema da formacéo de professores de musica, fazendo uma reflexdo com base
em referenciais que norteiam as pesquisas sobre formacéo docente na Educacdo Musical. O
trabalho traz conceitos e caracteristicas sobre estudos envolvendo o professor reflexivo,
competéncia docentes e a mobilizacdo de saberes docentes. Apresenta algumas contribuicdes
de investigacbes vinculadas a esses referenciais, ja realizadas na area da Musica. Nos
resultados, a autora aponta para a valorizacdo dos saberes e a necessidade de aprofundamento
em outras pesquisas.

Azevedo (2007), por sua vez, buscou investigar como 0s estagiarios de mdasica
desenvolvem sua acdo pedagogica a partir dos saberes docentes. Utilizou do estudo de caso,
visando investigar o desenvolver da pratica docente dos estagiarios. Para a coleta de dados,
empregou de entrevistas, gravacGes e analise dos documentos dos estagiarios. Os resultados
indicaram para a natureza propria no desenvolvimento dos saberes dos estagiarios em suas
praticas, sendo esses chamados de saberes experimentais ou saberes da acdo pedagogica.

Lopes (2010) buscou entender como os professores generalistas ministram a disciplina
de Musica nos anos iniciais do Ensino Fundamental, tendo como foco a atuacdo. Utilizou o
estudo de multicasos com abordagem qualitativa. Na coleta dos dados utilizou de entrevistas
semiestruturadas e observacdes estruturadas nao participantes. Os resultados apontaram para a
complexidade na construcdo e na mobilizacdo de conhecimentos musicais e pedagdgicos na
atuacdo desses professores generalistas.

Santos (2011) refletiu sobre a formacao inicial, envolvendo a compreensdo dos saberes
docentes de professores da educacdo infantil e educacdo musical. A pesquisa centrou-se na
atuacdo desses profissionais em meio a diversidade presente no contexto escolar. A abordagem
do estudo foi qualificada qualitativa e apresenta caracteristicas de um estudo de caso. Nos
resultados, a autora destaca a importancia de se discutir acerca da educa¢do musical nos cursos
de formacao de professores, permeando as disciplinas de formacg&o para 0s anos iniciais.

Abreu (2015) buscou compreender as concepgdes de educadores musicais sobre o
ensino da musica no ensino fundamental em escolas da rede pubica de ensino em Natal-RN. O
autor aponta para a importancia de se investigar as concepg¢des de educadores musicais. A partir
dessa investigacdo foi possivel refletir sobre a formagdo desses sujeitos e sua atuagdo no

ambiente escolar, além de perceber como pensam e refletem a respeito de sua préatica cotidiana
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e na forma como os conhecimentos sdo mobilizados. O estudo envolveu oito educadores
musicais. Nos resultados, o autor comenta a preocupacdo dos professores em transmitir
conhecimento aos alunos, gerando senso critico, uma identidade cultural/musical.

Ja Bichels (2017) investigou como os saberes docentes sdo mobilizados pelos
professores de violdo no contexto de uma escola livre de masica. A metodologia parte de uma
abordagem qualitativa e os dados colhidos a partir de documentos disponibilizados pela escola
(planos de aula dos professores, entrevistas semiestruturadas, filmagens e observacdes de suas
aulas). Os resultados mostraram a mobilizacéo e articulacdo dos saberes na pratica cotidiana
dos professores.

No estudo de Oliveira (2018b), o autor apresentou o recorte de uma pesquisa de
mestrado, com o foco sobre a discussao relacionada a aquisicdo de conhecimentos do professor
de musica que atua na Educacédo Basica. O estudo foi feito a partir da aplicacdo de entrevistas
com professores da rede publica, com enfoque nas préaticas consideradas bem sucedidas, na
concepgdo dos proprios professores. Todos 0s conceitos na pesquisa partem da linha teérica do
saber docente. Nas considerac@es, o autor sublinha a producéo prética e a pesquisa, salientando
a importancia da difusdo com outros professores visando a producao de novas pesquisas.

No que concerne a Oliveira (2018a), pesquisou a respeito das praticas de sete
professores de musica do municipio do Rio de Janeiro, tendo como base os saberes docentes.
O método proposto foi a entrevista ndo dirigida e no tratamento dos dados utilizou da Anélise
Tematica (AT). Nos resultados alcancados, o autor aponta que mesmo com as dificuldades
enfrentadas pelos professores ha varios saberes que foram desenvolvidos nas praticas

cotidianas, o que resulta em fazer um bom trabalho.

2.2.2 Saberes Docentes na Pratica Instrumental

Na segunda categoria, tipifiquei as pesquisas com foco nos saberes docentes
mobilizados na pratica instrumental e na formacao de professores para instrumentos. Entre elas,
cito as investigagdes de Araujo (2005, 2006a): o autor objetivou investigar os saberes
norteadores na pratica pedagdgica de professores de piano; observou fontes sociais e a
mobilizacdo de saberes no discurso e na pratica. Utilizou estudo de multicasos com trés
professoras bacharéis em musica. Os resultados indicaram para uma tipologia especifica de
saberes nesses estudos a partir do elemento temporal e alguns elementos que dizem respeito a

funcéo do professor de piano.
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A pesquisa de Scarambone e Montandon (2009) traz as abordagens sobre a construgao
de saberes e as condigdes para que a reflexdo seja desencadeada. As autoras mostraram algumas
conclusdes da pesquisa feita por Scarambone em 2009, que tratou da natureza e caracteristicas
envolvendo a reflexdo a respeito da pratica de professores de piano.

A pesquisa de Gemesio (2010) buscou conhecer 0s saberes que 0s professores de piano
fomentam na pratica docente em inicio de carreira. A metodologia utilizada foi um estudo de
caso com abordagem qualitativa. Para a coleta dos dados, usou entrevistas semiestruturadas e
observacdes participantes. Os resultados demonstraram que o conhecimento dos professores
esta diretamente relacionado com a formacdo musical e as experiéncias musicais do cotidiano.
A autora sublinha a mobilizag¢éo dos saberes experimentais na atuagéo docente dos professores.

Na pesquisa de Franchini (2014), a autora buscou identificar quais os saberes
necessarios a pratica do regente de coro juvenil sob a perspectiva dos proprios regentes que
atuam nesses espacos. A metodologia proposta foi um estudo de multicasos com abordagem
qualitativa. Os procedimentos metodoldgicos para a coleta de dados foram a observagéo e a
entrevista semiestruturada. A autora constatou que os saberes dos regentes vdo ao encontro com
a literatura propria do canto coral, mostrando uma busca constante em suas pesquisas e na
formacéo continuada.

O trabalho de Caimi (2014) intentou compreender como se deu a formacao pedagogica
de dois professores de violdo, modalidade bacharelado. A metodologia empregada foi o estudo
de casos multiplos, sendo adotada a abordagem qualitativa. Os procedimentos de coleta de
dados basearam-se na entrevista semiestruturada. Nos resultados foi apreendido que a
Formac&o Pedagdgica dos participantes € composta por influéncias que séo construidas a partir
de contextos distintos, escolares e ndo escolares e pelos saberes docentes.

O trabalho de Weber e Garbosa (2014) parte de alguns questionamentos a respeito da
formacdo e atuacdo do professor bacharel em instrumento, os quais fazem uma discussdo acerca
do tema embasados na mobilizacdo de saberes docentes de Maurice Tardif, entre outros
pensadores. Em suas consideragdes, destacam a importancia de pesquisas voltadas para a
formagé&o docente e mobiliza¢do de conhecimentos do professor bacharel.

Modolo (2015) objetivou investigar a formagdo musical oferecida em quatro cursos
superiores que incluem a guitarra elétrica no Brasil e de que maneira as questdes pedagogicas
fazem parte da formacao oferecida. A proposta metodoldgica foi um estudo de casos multiplos
e adotada uma abordagem qualitativa envolvendo quatro universidades brasileiras que
oferecem cursos de guitarra elétrica (bacharelado e licenciatura em instrumento). Os dados

foram coletados a partir de documentos das instituicdes participantes, através de entrevistas
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com os professores de guitarra elétrica e observacGes de aulas nos cursos de licenciatura em
instrumento e bacharelado pesquisados. O autor realga que as aulas de instrumento estdo
focadas na formacéo do instrumentista e que os professores participantes aprenderam a partir
da prética a atuarem como docentes de guitarra elétrica. Outro ponto destacado por Modolo
(2015) esta relacionado com a possibilidade de formacao pedagdgica nos cursos investigados a
partir de disciplinas obrigatorias que compdem a grade curricular (no caso das licenciaturas) e
optativas (no caso dos bacharelados).

Quanto ao estudo de Félix e Aradjo (2016), intentaram analisar a mobilizacéo de saberes
docentes nas aulas particulares de trés professores de violdo na cidade de S&o Miguel. Como
embasamento tedrico, fundamentaram-se nos escritos de Maurice Tardif e em outros estudos
da area de educacdo, bem como na educacdo musical. Os autores perceberam que 0s
conhecimentos dos professores de violdo foram adquiridos e modificados a partir de suas
vivéncias, em diferentes fontes socioculturais.

Amaral (2017) tencionou conhecer e refletir sobre quais saberes docentes estéo
presentes na pratica pedagogico-musical de trés maestros de bandas de musica. Utilizou o
estudo de multicasos, tendo como instrumento de coleta entrevistas semiestruturadas e
observacdes dos ensaios. Nos resultados, exprimiu a importancia da formacao inicial voltada
para o contexto de bandas de musica, visto que esses profissionais sdo reflexivos na sua atuacdo
pedagodgico-musical.

Na pesquisa de Weber (2019), a autora apresentou os resultados de uma pesquisa de
mestrado, com o propdsito de compreender o processo de construcdo da docéncia de
instrumentistas bacharéis que atuam como professores de instrumento. Abordou os saberes
docentes articulados na acao pedagdgica do bacharel em instrumento. Quanto a metodologia,
adotou da investigacdo biografico-narrativa. Nos resultados, mobilizou de diversos saberes na
pratica dos professores, sendo: os saberes da tradicdo pedagogica, disciplinares, curriculares,
experienciais, das ciéncias da educacéo e saberes da acdo pedagogica; e saberes especificos aos

professores de instrumento, além do saber da performance, voltado as apresentacdes publicas.

2.2.3 Saberes Docentes na Formacgéao de Professores

Nessa terceira categoria, sistematizei os trabalhos direcionados para os saberes docentes
na formacdo de professores para o ensino de musica na Educagdo Bésica. Assim, o trabalho de
Azevedo e Hentschke (2005) apresenta um projeto de doutorado desenvolvido no Programa de

Pds-graduacdo em Musica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Como objetivo,
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investigaram sobre a préatica docente desenvolvida pelos estagiarios do estagio supervisionado
de mdsica a partir da articulagdo e mobilizacdo dos saberes docentes. O processo metodoldgico
baseou-se no estudo de multicasos. As contribuicOes apresentadas pelas autoras dizem respeito
a formacao inicial de professores de musica e na reflexao sobre teoria e pratica, destacando os
saberes da formagé&o e saberes experienciais.

J& na pesquisa desenvolvida em 2006, abordaram teoricamente os saberes docentes na
formacéo de professores. A proposta foi apontar caminhos para a caracterizagdo dos saberes
docentes do educador musical. Em seguida, apresentaram estudos na area da educacdo musical
com vistas as perspectivas tedricas em questdo. As autoras expressam a importancia da
valorizacdo dos diversos saberes que envolvem a acdo pedagdgica.

Galizia, Azevedo e Hentschke (2008) apontaram algumas reflexdes sobre os saberes
docentes de professores universitarios de musica. O ponto de partida do trabalho foi a
dissertagdo intitulada Os Saberes que permeiam o trabalho académico de professores
universitarios de mdsica, elaborada no Programa de Pés-Graduacdo em Mdsica da
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). A metodologia constituiu-se a partir da
realizacdo de um estudo de entrevistas. Nas consideracdes, as autoras revelam sobre a
responsabilidade social que os professores de IES possuem, visto que lidam com a formacao de
futuros professores e na producdo de conhecimento através da difusdo de pesquisas.

Goss (2009), por sua vez, buscou investigar a preparagdo oferecida nos cursos de
formacdo de professores de musica para a atuacdo em escolas livres. Para tanto a autora
conceitua o termo como “estabelecimento de musica que ndo possui vinculo com a rede oficial
de ensino e cujas as normas de funcionamento sdo determinadas pela propria escola” (GOSS,
2009, p. 12). A metodologia foi dividida em duas etapas: na primeira fez uma pesquisa
exploratdria; e na segunda utilizou do estudo de caso com abordagem qualitativa. Os resultados
aduziram para licenciados aptos para atuarem nas escolas livres de musica.

Em sua pesquisa sobre formacdo de professores para o ensino de musica, Azevedo
(2010) intentou apresentar as caracteristicas e dilemas da pesquisa relacionada a docéncia,
tendo em vista a compreensao de sua especificidade quanto ao campo cientifico, e discutir sua
contribuicdo para a pesquisa em masica. Fez pequena revisdo da literatura, abordando conceitos
e perspectivas acerca do tema. A autora argumenta para a necessidade de debater e refletir a
respeito do assunto, sabendo dos limites e possibilidades da pesquisa em mdusica e a formacéo
de professores.

Alcéantara e Silva (2011) buscaram identificar as raz6es que levam os alunos de mdsica

da UFPE a escolherem o Curso de Licenciatura em Mdusica. O trabalho centrou-se na analise



30

sobre a formacéo do aluno anterior ao seu ingresso na universidade. Os autores externam que a
formagé&o se inicia antes do ingresso dos alunos na academia. A metodologia proposta foi de
carater quantiqualitativo, através do uso de questionarios e entrevistas. Salientaram que 0s
conhecimentos anteriores concernentes a formagéo académica somam ao posterior processo de
formagé&o docente.

Santos (2014) investigou os saberes necessarios para a formacgéo do professor de musica,
tendo como base a perspectiva de académicos. Realizou pesquisa bibliografica, na qual
fundamentou os conceitos sobre formacdo de professores, bem como a aplicacdo de
questionarios junto aos académicos de um curso de Licenciatura em Artes/musica. Nos
resultados, a autora percebeu haver uma multiplicidade de saberes adquiridos de fontes
diversas, indo além das fronteiras dos conhecimentos musicais.

O trabalho de Rodrigues (2013) abordou sobre os saberes que norteiam a formacéo e a
atuacdo de professores de musica voltados para a atuagdo com alunos idosos, vislumbrando
perceber, por esses profissionais, quais 0s saberes necessarios para atuar o publico em mencao.
A metodologia utilizada foi um survey, constituido a partir de um questionario auto
administrado, contendo perguntas fechadas e abertas. Nos resultados, a autora apontou para a
necessidade de mobilizar novos saberes nas bases da formacéo de professores para o ensino de
masica, tendo em vista 0s varios contextos e publicos envolvidos.

As pesquisas de Nascimento (2015, 2016) estdo relacionadas com a formagédo de
professores. Em 2015, Nascimento analisou a articulacdo de saberes docentes que o subprojeto
de masica do PIBID/UFRN proporciona para o processo formativo docente dos bolsistas
participantes. Como metodologia, aplicou da abordagem qualitativa através do método de
estudo de caso. Os instrumentos utilizados foram entrevistas semiestruturadas e anélise de
documentos. Nas consideracdes, a autora apresentou o PIBID como instrumento que auxilia na
formacdo de professores e na (re) construcdo dos saberes docentes na formacdo inicial em
musica.

Ja o estudo desenvolvido em 2016, ela versou sobre a formacao docente de professores
de mdsica. A pesquisa trata-se de uma pesquisa de mestrado, na qual analisou a articulacdo dos
saberes docentes no processo formativo proposto aos bolsistas no subprojeto de mdsica do
PIBID/UFRN. A autora destacou que o professor de musica aprende durante a préatica
pedagdgica e nas interagdes com os alunos e o espago escolar.

O texto de Nascimento e Mendes (2016) apresenta um recorte de dissertacdo de
mestrado. De modo geral, objetivaram analisar a articulagdo de saberes docentes promovidos

no subprojeto de musica do PIBID/UFRN envolvendo o processo formativo docente dos
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bolsistas que fazem parte do programa. Apresentaram um levantamento das producoes
cientificas, tendo como foco os saberes docentes e o PIBID. Os autores destacaram que a partir
do didlogo construido notaram que o Programa proporciona construcdo, articulacdo e
mobilizacdo de saberes na formacéo profissional em seu processo formativo.

E Silva (2017) investigou os indicios da emergéncia da profissionalidade de estagiarios
de um curso de licenciatura em musica. Para a autora o termo profissionalidade diz respeito a
“incorporagdo das competéncias e gestos profissionais” (SILVA, 2017, p. 17). Utilizou da abordagem
qualitativa, sendo a pesquisa caracterizada como estudo de caso. A coleta dos dados sucedeu
por meio de observacoes, entrevistas semiestruturadas e analise de documentos. Nos resultados,
indicou que o estadgio pode gerar outros aspectos, para além dos saberes docentes. Esses
aspectos se relacionam com a emergéncia da profissionalidade e aproxima o licenciando da

profissdo que esta se formando.

2.2.4 Saberes Docentes no Contexto Inclusivo

Na guarta categoria, listei os trabalhos que tratam da mobilizacdo de saberes docentes
no contexto inclusivo. Desse modo, na pesquisa de Cavalcanti (2014) a autora investigou 0s
varios aspectos nas praticas musicais de uma professora do ensino fundamental de uma escola
Waldorf, que na concepc¢ao da autora, “se fundamenta no desenvolvimento da crianca de
maneira global e ndo sé intelectual. Foi assim que nasceu em 1919, em Stuttgart-Alemanha, a
primeira escola Waldorf” (CAVALCANTE, 2014, p. 73). E nesse contexto inclusivo se buscou
identificar a construcdo dos saberes na pratica pedagogica dessa professora, suas concepcgdes
sobre a educacdo inclusiva e o fazer musical. O método utilizado foi o estudo de caso. Os dados
foram construidos a partir de observacgdes participantes, entrevistas semiestruturadas e analise
de documentos.

Nos resultados, a autora apontou para a importancia da participacdo de toda a
comunidade escolar na valorizacdo e apoio ao desenvolvimento cognitivo, social e humano,
visto que o estudo permeou a inclusdéo em sala de aula. Cavalcanti comentou que o
acompanhamento das praticas pedagdgicas da professora investigada evidenciou a importancia
dos saberes ao longo da atuacdo docente e na inclusdo de alunos com deficiéncias.

A pesquisa de Silva (2015) analisou a préatica pedagdgica musical mediada por intérprete
no contexto de musicalizagdo inclusiva para surdos. Objetivou compreender como se
desenvolvia tal pratica dentro de uma escola especifica de muasica em Uberlandia-MG. A

abordagem do estudo foi caracterizada qualitativa, tendo como método o estudo de caso, e para
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a coleta dos dados foram usadas entrevistas e observacfes. Os resultados revelaram para
algumas questdes inerentes a triade professor-intérprete-surdo os desafios a serem superados
em uma sala de aula inclusiva sem ter formacdo/capacitacdo e questdes que envolvem a

legislacdo que ampara essa modalidade de ensino.

2.2.5 Saberes Docentes para o Ensino de Musica em Projetos Sociais

Na quinta e Ultima categoria, apresento os trabalhos que abordam os saberes docentes
em projetos sociais e afins. Desse modo, o trabalho de Saul (2013) objetivou investigar as
perspectivas das professoras da disciplina de Artes em alguns CEEBJAs?, tendo como foco os
saberes necessarios para ensinar musica. A metodologia utilizada foi um estudo de entrevistas,
e o instrumento de coleta de dados entrevistas semiestruturadas. Os resultados apontaram para
professoras que ndo possuem formacéo especifica em musica; que desenvolvem seus saberes a
partir de suas proprias pesquisas, buscando aprimoramento para suas praticas musicais. O saber
experimental € desenvolvido nas vivéncias diarias, na atuacao das professoras.

Em suas pesquisas, Santos (2014a, 2014b) buscou compreender como 0s saberes
docentes norteiam a pratica de educadores musicais em projetos sociais. A metodologia foi
através de trés estudos de caso, com abordagem qualitativa. A partir dos resultados, a
construcdo dos saberes dos docentes estd fundamentada na histéria de vida, na formacéo
universitaria, nas experiéncias do cotidiano e na atuacdo profissional de cada um. A autora
revelou que a atuacdo docente nos projetos sociais apresenta trocas de saberes, aprendizado
coletivo, auxilio no desenvolvimento musical e humano. Ressaltou, ainda, que a pesquisa
trouxe aspectos referentes a origem dos saberes dos educadores e os reflexos da atuacdo na vida
dos professores e dos alunos.

Ja Araujo (2016) intentou compreender como se constituem os saberes docentes de um
professor de musica atuante no projeto social SESC® Cidaddo. Na metodologia, utilizou do
estudo de caso, tendo como principais instrumentos de coleta observacdes, entrevistas
semiestruturadas, pesquisa documental e estudos bibliograficos. Nos resultados, o autor
dissertou que os saberes docentes sdo construidos ao longo da trajetéria do professor,

vivenciadas na pratica. Para ele, esses saberes docentes se articulam na praxe do professor.

2 Centros Estaduais para Jovens e Adultos.
% Servico Social de Comércio.
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Os trabalhos descritos possibilitaram compreender de forma preliminar como os saberes
docentes tém sido desenvolvidos na &rea da educacdo musical, mostrando caminhos que me
direcionaram para a construcéo dessa investigacdo. Para o estudo em realce, entendo o conceito
de saberes docentes como o conjunto de habilidades e competéncias que mobilizam e articulam

a prética docente e o saber do professor.

2.3 OS SABERES DOCENTES DE MAURICE TARDIF

Conforme ja exposto, apresentei as pesquisas, alguns pensamentos e conceitos sobre
diversas abordagens para os saberes docentes, a fim de compreender as tipologias e
nomenclaturas e a forma que alguns desses pensamentos séo trabalhados. Por conseguinte, irei
aprofundar o assunto e explanar algumas perspectivas teéricas embasadas nos estudos de Tardif
(2013), tendo em vista que essa pesquisa versa sobre a mobilizacdo de saberes docentes na

iniciacdo a docéncia e na atuagéo escolar.

2.3.1 O Saber

A pesquisa sobre os saberes docentes parte da necessidade de se entender o que 0s
professores devem ou necessitam saber para exercerem sua funcdo. Para tanto, Tardif (2013)

levanta alguns questionamentos que envolvem o oficio da profissdo em sua atividade docente.

Quais sdo os saberes que servem de base ao oficio de professor? Noutras
palavras, quais sdo 0s conhecimentos, o saber-fazer, as competéncias e as
habilidades que os professores mobilizam diariamente, nas salas de aula e nas
escolas, a fim de realizar concretamente as suas diversas tarefas? Qual é a
natureza desses saberes? [...] (TARDIF, 2013, p. 9).

Partindo desses questionamentos, o autor busca esclarecer a origem ou a esséncia do
saber. Ao mobilizar de saberes, Tardif (2013, p. 36) define “o saber docente como um saber
plural”, composto a partir de vivéncias, aprendizagens ¢ na formagdo docente, Vvisto que ha
maultiplas formas de estimulos entre a pratica docente dos professores e os saberes que fazem
deles “um grupo social e profissional cuja existéncia depende, em grande parte, de sua
capacidade de dominar, integrar € mobilizar tais saberes enquanto condi¢des para sua pratica”
(TARDIF, 2013, p. 39). No entanto, é importante compreender como 0 autor entende essa
tipologia e sistematiza conceitos a respeito do tema. Assim, parto com base no seguinte

questionamento: o que € o saber? O autor faz a mesma indagacao:
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O que entendemos exatamente por “saber”? Os profissionais do ensino
desenvolvem e/ou produzem realmente “saberes” oriundos de sua pratica? Se
a resposta é positiva, por que, quando, como, de que forma? Trata-se
realmente de “saberes”? [...] Desde quando chamamos de “saber” alguma
coisa que fazemos sem precisar pensar ou mesmo sem pensar? (TARDIF,
2013, p. 184-185).

Pensar a respeito da formacdo de professores requer clareza em relagcdo aos conceitos
sobre “o saber”, pois tudo ¢é ciéncia e conhecimento. Desse modo, corro o risco de fazer
indevidas atribuicdes ou excessos no tocante a abordagem. Logo, “[...] tudo ¢ saber: os habitos,
as emocdes, a intuicdo, as maneiras de fazer (o famoso saber-fazer), as maneiras de ser (0
igualmente famoso saber-ser), as opinides, a personalidade das pessoas [...]” (TARDIF, 2013,
p. 192). A vista disso, vejo que os saberes estdo diretamente relacionados com o contexto em
gue estamos inseridos, tendo em vista as emocoes, significados e a forma como acontece a

aquisicdo do conhecimento. Nisso,

[...] o saber dos professores € o saber deles e esta relacionado com a pessoa e
a identidade deles, com a sua experiéncia de vida e com a sua historia
profissional, com as suas rela¢cdes com os alunos em sala de aula e com o0s
outros atores escolares na escola, etc. Por isso, é necessario estuda-lo
relacionando-0 com esses elementos constitutivos do trabalho (TARDIF,
2013, p. 11).

De fato, a estrutura do conhecimento dos professores € pessoal, proveniente das varias
situacBes que permeiam suas vidas e as relagdes com 0 meio ou contexto que estao inseridos.
Nesse sentido, a escola proporciona a relacdo de professor e aluno e demais envolvidos no

ambiente escolar.

2.3.2 Caracteristicas dos Saberes

Para Tardif (2013), os conhecimentos dos professores partem de uma realidade social
gue os situam a saberem captar a totalidade entre a sua natureza social e individual. O autor
destaca alguns fios condutores:

Saber e trabalho. Esse primeiro fio condutor relaciona o saber dos professores com a
atuacdo deles em sala de aula. A mobilizacdo desses saberes se da através das situacOes e
funcdes ligadas ao trabalho docente, de forma que “[...] as relagdes dos professores sdo com os
saberes nunca séo relagdes estritamente cognitivas: séo relacdes medidas pelo trabalho que lhes
fornece principios para enfrentar e solucionar situa¢des cotidianas” (TARDIF, 2013, p. 17). A

identidade pessoal e profissional do professor séo incorporadas ao seu trabalho cotidiano.
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Diversidade do saber. Nesse segundo fio condutor, Tardif (2013, p. 17-18) apresenta a
“ideia de diversidade ou pluralismo do saber docente). Os professores informam que seus
conhecimentos séo concebidos a partir de diversas fontes variadas e de naturezas diferentes,
que “[...] alguns deles provém da familia do professor, da escola que o formou e de sua cultura
pessoal[...]” (TARDIF, 2013, p. 18), ou seja, atrelados as vérias esferas que permeiam suas
vidas.

Temporalidade do saber. O terceiro fio condutor que Tardif (2013) destaca diz respeito
a ideia de que os saberes sdo temporais, adquiridos e mobilizados da historia de vida e
profissional do professor. Dizer que o saber é temporal “[...] significa dizer, inicialmente, que
ensinar supde aprender a ensinar, ou seja, aprender a dominar progressivamente os saberes
necessarios a realizagdo do trabalho docente” (TARDIF, 2013, p. 20). Dessa maneira, a
construcdo progressiva ira consolidar o trabalho inicial, dando continuidade em toda a trajetdria
professional do professor.

A experiéncia de trabalho enquanto fundamento do saber. O quarto fio condutor parte
da integracdo desses saberes, partindo das seguintes indagacdes: “Como os professores
amalgamam esses saberes? E, se ha fusdo, como ela se opera? Ocorrem contradi¢ées, dilemas,
tensdes, “conflitos cognitivos entre esses saberes? [...]” (TARDIF, 2013, p. 21). Os professores
tendem a hierarquizar seus saberes em funcao do ensino, de maneira que sua mobilizacdo seja
adequada ao trabalho e para o trabalho docente em suas necessidades (TARDIF, 2013).

Saberes humanos a respeito de seres humanos. O quinto fio condutor aborda o trabalho
interativo, acontece na interacdo humana entre o trabalhador e seu objeto de trabalho. Desse
modo, compreendo que o ensino é uma forma de trabalho e necessario haver relagoes interativas
que promovam a integracdo dos atores envolvidos no processo (TARDIF, 2013). “A questio
do saber esta ligada, assim, a dos poderes e regras mobilizados pelos atores sociais na interacdo
concreta” (TARDIF, 2013, p. 22). Assim, a concretizacdo do saber permeia o diélogo.

Saberes e formacao de professores. O tltimo fio condutor descrito por Tardif (2013) se
refere a formacdo de professores; sdo mobilizados saberes especificos as realidades que estéo
envolvidas no cotidiano do seu trabalho docente. No entanto, o autor comenta sobre a busca
por novas articulagBes e conhecimentos produzidos nas universidades e na préatica dos

professores, de forma que possa haver equilibrio entre elas, visando a atuagao docente. Para tal:

[...] a formagdo para o magistério esteve dominada sobretudo pelos
conhecimentos disciplinares, conhecimentos esses produzidos geralmente
numa redoma de vidro, sem nenhuma conexdo com a acdo profissional,
devendo, em seguida, serem aplicados na pratica por meio de estagios ou de
outras atividades do género. Essa visdo disciplinar e aplicacionista da
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formac&o profissional ndo tem mais sentido hoje em dia, ndo somente no
campo de ensino, mas também nos outros setores profissionais (TARDIF,
2013, p. 23).

Esses fios condutores apresentados por Tardif (2013) norteiam as agOes docentes

praticadas pelos professores.

2.3.3 Os tipos de Saberes

A tipologia dos saberes de Tardif (2013) se constroi a partir das vérias articulacdes que

o0s professores desenvolvem em seu cotidiano. Assim

[...] maltiplas articulagbes entre a prética docente e os saberes fazem dos
professores um grupo social e profissional cuja existéncia depende, em grande
parte, de sua capacidade de dominar, integrar e mobilizar tais saberes
enquanto condicdes para a sua pratica (TARDIF, 2013, p. 39).

No que concerne a pluralidade de saberes, Tardif (2013) apresenta um quadro em que é

possivel visualizar a diversidade de saberes existentes e a forma como sdo concebidos e

integrados a préatica docente. Vejamos:

Quadro 1 — Os Saberes dos Professores.

SABERES DOS
PROFESSORES

FONTES SOCIAIS DE
AQUISICAO

MODOS DE
INTEGRACAO NO
TRABALHO DOCENTE

Saberes pessoais dos
professores

A familia, o ambiente de vida, a
educacédo no sentido lato, etc.

Pela historia de vida e pela
socializacdo primaria

Saberes provenientes da
formac&o escolar anterior

A escola primaria e secundaria, 0s
estudos pds-secundarios néo

secundarios ndo especializados, etc.

Pela formacéo e pela
socializagdo pré-profissionais

Saberes provenientes da
formacé&o profissional para o
magistério

Os estabelecimentos de formacéo
de professores, 0s estagios, 0s
cursos de reciclagens, etc.

Pela formacéo e pela
socializacao profissionais nas
instituicGes de formagdo de
professores

Saberes provenientes dos
programas e livros didaticos
usados no trabalho

A utilizagdo das “ferramentas” dos
professores, programas, livros
didaticos, cadernos de exercicios,
fichas, etc.

Pela utilizagéo das
“ferramentas” de trabalho sua
adaptacao as tarefas

Saberes provenientes de sua
propria experiéncia na
profisséo, na sala de aula e
na sua escola

A prética do oficio na escola e na
sala de aula, a experiéncia dos
pares, etc.

Pela utilizag&o das
“ferramentas” de trabalho sua
adaptacao as tarefas

Fonte: Tardif (2013, p. 63).

A partir desse quadro entendo a estrutura do pensamento de Tardif (2013), que apresenta

0s conhecimentos, suas fontes de aquisicdo e a forma em como sdo integrados. O autor elenca
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quatro tipos de saberes que fundamentam a atuacdo docente: os saberes profissionais, 0s
saberes disciplinares, os saberes curriculares e os saberes experienciais.

Os saberes da formacdo profissional sdo mobilizados nas instituicdes de formacéo de
professores; apresentam carater mais cientifico, pois permeiam e articulam os conhecimentos
das ciéncias da educacdo e da acdo pedagodgica. Nesse sentido, o objeto de estudo para as
ciéncias humanas e a educacao passam a ser o proprio professor e 0 ensino, uma vez que esses
saberes sdo incorporados a pratica docente do professor. De maneira tal, percebo que “[...] 0
saber profissional esta, de um certo modo, na confluéncia entre varias fontes de saberes
provenientes da historia de vida individual, da sociedade, da instituicdo escolar, dos outros
atores educativos, dos lugares de formacdo, etc” (TARDIF, 2013, p. 64). A formagdo
profissional mobiliza saberes especificos para a acdo docente ou acdo pedagdgica.

Os saberes disciplinares estdo relacionados e correspondem aos diversos campos de
conhecimento, sendo agregados ou sistematizados em forma de disciplinas, compondo a grade
curricular das instituicGes de ensino. Para Tardif (2013), esses saberes sdo sociais e integram a
pratica dos professores na formacdo inicial e continua, organizados e oferecidos dentro das
universidades; “[...] sdo transmitidos nos cursos e departamentos universitarios
independentemente das faculdades de educacdo e dos cursos de formacdo de professores”
(TARDIF, 2013, p. 38); oriundos da cultura e de grupos produtores de conhecimento.
(TARDIF, 2013).

Ja os saberes curriculares correspondem a categorizacdo dos discursos, objetivos,
conteddos a serem trabalhados e métodos de ensino propriamente ditos. Sendo assim, as
instituicOes escolares apresenta-los na forma de programas escolares, sendo que o professor
deve desenvolvé-los ao longo de sua pratica escolar. Esses saberes “Apresentam-se
concretamente sob a forma de programas escolares (objetivos, contetdos, métodos) que 0s
professores devem aprender a aplicar” (TARDIF, 2013, p. 38).

Tardif (2013, p. 40) ainda comenta que:

Os saberes das disciplinas e os saberes curriculares que os professores
possuem e transmitem ndo sdo o saber dos professores nem o saber docente.
De fato, o corpo docente ndo é responsavel pela definicdo nem pela selecéo
dos saberes que a escola e a universidade transmitem. Ele ndo controla
diretamente, e nem mesmo indiretamente, o processo de definicéo e de selecéo
dos saberes sociais que séo transformados em saberes escolares (disciplinares
e curriculares) através de categorias, programas, matérias e disciplinas que a
instituicdo escolar gera e impde como modelo de cultura erudita.
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Considero que a producdo ou o desenvolvimento desses saberes ndo parte diretamente
pela acdo do professor. Esse profissional passa a ser um agente quase que passivo ou um
portador desses saberes.

Por fim, os saberes experienciais sdo construidos na propria pratica dos professores,
correspondem a situacbes do cotidiano e integram a atuacdo docente. Esses saberes
correspondem parte da falta de controle por parte dos professores, que tentam produzir algo que
dominam e compreendem na sua propria pratica docente (TARDIF, 2013). Dessa forma, é
possivel entender os saberes experienciais como “o conjunto de saberes atualizados, adquiridos
e necessarios no ambito da pratica da profissdo docente e que ndo provém das instituicdes de
formacdo nem dos curriculos (TARDIF, 2013, p. 49); “[...] incorporam-se a experiéncia
individual e coletiva sob a forma de habitus e de habilidades, de saber-fazer e de saber-se”
(TARDIF, 2013, p. 39).

Tardif (2013, p. 109-111) destaca as principais caracteristicas do saber experiencial.

e O saber experiencial é um saber ligado as fungdes dos professores, e é
através da realizacdo dessas funcbes que ele é mobilizado, modelado,
adquirido, tal como mostram as, rotinas, em especial, e a importancia que
os professores atribuem a experiéncia.

e E um saber préatico, ou seja, sua utilizagdo depende de sua adequago a
funcdes, problemas e situacbes peculiares ao trabalho [...].

e E um saber interativo, mobilizado e modelado no ambito de interacdes
entre os professores e 0s outros atores educativos [...].

e E um saber sincrético e plural que repousa n3o sobre um repertorio de
conhecimentos unificado e coerente, mas sobre varios conhecimentos e
sobre um saber-fazer que sdo mobilizados e utilizados em funcdo dos
contextos variaveis e contingentes da pratica profissional.

e E um saber heterogéneo, pois mobiliza conhecimentos e formas de saber-
fazer diferentes, adquiridos a partir de fontes diversas, em lugares
variados, em momentos diferentes: histdria de vida, carreira, experiéncia
de trabalho.

e E um saber complexo, n#o, analitico, que impregna tanto os
comportamentos do ator, suas regras e seus hdbitos, quanto sua
consciéncia discursiva.

e E um saber aberto, poroso, permeavel, pois integra experiéncias novas,
conhecimentos adquiridos ao longo do caminho e um saber-fazer que
remodela em fun¢do das mudancas na pratica, nas situa¢oes do trabalho.

e [..] Ele traz a marca do trabalhador, aproximando-se assim do
conhecimento do artista ou do artesdo. Por isso, € sempre dificil e um
pouco artificial distinguir, na acdo concreta, o que um professor sabe e diz
daquilo que ele é e faz.

e E um saber existencial, pois esta ligado ndo somente & experiéncia do
trabalho, mas também a historia de vida do professor, ao que foi e ao que
ele é, o que significa que esta incorporado a propria vivéncia do professor,
a sua identidade, ao seu agir, as suas maneiras de ser.

e [...] o saber experiencial dos professores é pouco formalizado, inclusive
pela consciéncia discursiva. Ele € muito mais consciéncia no trabalho do
que consciéncia sobre o trabalho [...].
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e E um saber temporal, evolutivo e dindmico que se transforma e se constroi
no &mbito de uma carreira, de uma histéria de vida profissional, e implica
uma socializacdo e uma aprendizagem da profissao.

e Por fim, é um saber social e construido pelo ator em interacdo com
diversas fontes sociais de conhecimentos, de competéncias, de saber-
ensinar provenientes da cultura circundante, da organizacdo escolar, dos
atores educativos, das universidades, etc. Enquanto saber social, ele leva
0 ator a posicionar-se diante dos outros conhecimentos e a hierarquiza-los
em funcdo de seu trabalho (TARDIF, 2013, p. 109-111).

Diante o0 exposto, vejo a experiéncia como um momento rico que impulsiona todos os
outros saberes e varios outros conhecimentos adquiridos de fontes distintas na vida cotidiana
do professor. Essa multiplicidade de conhecimentos se articulam de maneira que venham a
interagir entre si, visando o fim comum, que é a acdo docente. Logo, observo haver uma relacdo
profunda que articula e integra todos esses saberes que permeiam a pratica docente: os saberes
profissionais (ou da formagéo profissional); os saberes disciplinares; os saberes curriculares; e

0s saberes experienciais.

2.3.4 O trabalho docente

A ideia do trabalho docente é constituida por diversos componentes que constituem uma
prética. Assim, para Tardif (2013, p. 123):

Como todo trabalho humano, o ensino é um processo de trabalho constituido
de diferentes componentes que podem ser isolados abstratamente para fins de
analise. Esses componentes sdo 0 objetivo do trabalho, o objeto de trabalho,
as técnicas e os saberes dos trabalhadores, o produto do trabalhado e,
finalmente, os proprios trabalhadores e seu papel no processo de trabalho. A
andlise de tais componentes objetiva evidenciar seus impactos sobre as
praticas pedagdgicas.

Diante disso, é preciso pensar que a ideia do trabalho dos professores é similar ao
trabalho industrial, aos fins, ao objeto e ao produto desse trabalho (TARDIF, 2013). O
professor, ao ensinar, traga um proposito a ser alcangado, qualifica uma meta que deve ser
cumprida. Fazendo um paralelo com o trabalhador industrial, vejo que ele “[...] age em fungao
de objetivos precisos e coerentes que ele sabe que pode atingir de forma concreta através de
meios operatorios” (TARDIF, 2013, p. 126). Nesse entendimento, percebo que os fins voltados
ao ensino necessitam de a¢des que orientem o seu trabalho, a fim de que eles sejam cumpridos.

Tardif e Lessard (2013, p. 17) defendem algumas teses a respeito do trabalho docente e
as fundamentam da seguinte maneira: Tese 1 - “[...] o trabalho docente constitui uma das chaves

para a compreensdo das transformacdes das sociedades do trabalho”. Para tanto, se apoiam em
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quatro constatacfes: a primeira se refere a queda da categoria dos trabalhadores de bens e
servigos, visto que ndo mais se constitui como vetor principal de producdo; a segunda aponta
que os produtores de bens materiais ndo ocupam posi¢des dominantes como outros setores na
sociedade; na terceira, vejo que ha um crescimento de profissdes, conhecimentos, informacdes
e tecnologias; a quarta constatacao diz respeito aos “oficios e profissdes que lidam com o outro,
com certeza nem sempre tém contornos bem delimitados” (TARDIF; LESSARD, 2013, p. 19).
Os autores entendem que o trabalho é constituido a partir das interacdes entre trabalhadores e
pessoas, sendo estas “matéria-prima” no processo.

A segunda tese que Tardif e Lessard (2013, p. 25) defendem: “nos afirmamos que é
praticamente impossivel compreender o que os professores realmente fazem sem, a0 mesmo
tempo, interrogar-se e elucidar os modelos de gestdao e de realizagdo de seu trabalho”. Essa
compreensdo leva ao tema da profissionalizacdo do ensino, as proposic@es relacionadas a
melhorar a formagdo desses profissionais ou o exercicio da docéncia. Entretanto, essa

profissionalizag&o enfrenta obstaculos:

[...] os professores se sentem pouco valorizados e sua profissdo sofreu uma
perda de prestigio; a avaliagdo agravou-se, provocando uma diminuigdo de
sua autonomia, a formacgdo profissional é deficiente, dispersiva, pouco
relacionada ao exercicio concreto do servigo; a participacdo & vida dos
estabelecimentos fica reduzida, a pesquisa fica aquém do projeto de edificacdo
de uma base de conhecimento profissional, etc. Além disso, muitos
professores permanecem amarrados a praticas e métodos tradicionais de
ensino, enquanto os estabelecimentos escolares sdo, muitas vezes, refratarios
a reformas, seja por inércia e costume, seja simplesmente porque ndo recebem
recursos financeiros, materiais e temporais necessarios para leva-las adiante
(TARDIF; LESSARD, 2013, p. 27).

O oficio da profissionalizacdo depende de fatores dos quais os professores ndo tém
controle sobre o que acontece. Quanto a terceira tese defendida: “a profissionaliza¢ao coloca
concretamente o problema do poder na organizacdo do trabalho escolar e docente” (TARDIF;
LESSARD, 2013, p. 27). Os autores entendem que a profissdo é um grupo de trabalhadores
controlando seu campo de trabalho, o que Ihe da na execucdo e realizacdo de tarefas (TARDIF;
LESSARD, 2013).

Para Tardif e Lessard (2013), a construcéo do trabalho se da na forma como as situa¢es
e interagcdes cotidianas corroboram e nutrem ac¢Ges da pratica docente. O trabalho docente
acontece a partir da interacdo entre as pessoas dentro do contexto no qual estdo inseridas, seja

cultural, social ou politico. Para isso:

[...] a escolarizacdo repousa basicamente sobre as interagfes cotidianas entre
professores e alunos. Sem essas interagdes a escola ndo é nada mais que uma
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concha vazia. Mas essas interacbes ndo acontecem de qualquer forma: ao
contrério, elas formam raizes e se estruturam no ambito do processo de
trabalho escolar e, principalmente, do trabalho dos professores sobre e com 0s
alunos (TARDIF; LESSARD, 2013, p. 23).

A ideia do trabalho docente necessita de interacGes significativas para que aja a
mobilizacdo de saberes e conhecimentos entre professor, aluno, escola e comunidade dentro de

um determinado contexto.
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30 PIBID E A INICIACAO A DOCENCIA

A ideia de iniciacdo a docéncia € entendida como sendo 0 momento em que O
licenciando esta imerso em situacGes diversas, objetivando fomentar, mobilizar e articular os
saberes em todo o percurso formativo relacionado a pratica docente. Desse modo, optei por
escolher o curso de licenciatura em Musica da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
(UERN). Vale ressaltar que ha disciplinas de cunho pedagdgico caracterizadas por tratarem de
aspectos relacionados as praticas pedagdgicas, didatica, didatica da educacdo musical, estagios
supervisionados, dentre outras. Elas se apresentam por nortear os conhecimentos pedagdgicos-
musicais para o0 exercicio da pratica docente. Isto posto, centrei-me apenas no subprojeto do

PIBID/MUsica, por também promover a inicia¢do a docéncia.

3.1 BREVE CONTEXTUALIZACAO SOBRE O PIBID

O Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) é um programa do
Governo Federal vinculado a Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES), cujo objetivo é fortalecer a Educacdo Baésica, dando subsidio para a iniciacdo a
docéncia dos futuros professores de licenciaturas em todo o pais. Criado em 2007, o Programa
visa valorizar 0 magistério e apoiar os estudantes em instituicGes publicas (federais, estaduais
Ou municipais).

O Pibid é uma acdo da Politica Nacional de Formacdo de Professores do
Ministério da Educacdo (MEC) que visa proporcionar aos discentes na
primeira metade do curso de licenciatura uma aproximagao pratica com o

cotidiano das escolas publicas de educacdo basica e com o contexto em que
elas estdo inseridas (BRASIL, 2008).

Essa politica publica intenta integrar as universidades com as escolas da Rede Publica
de ensino, bem como incentivar a iniciagdo a docéncia na formacao dos futuros professores.
Para alcancar essas acgoes, 0 PIBID “tem por finalidade proporcionar aos discentes da primeira
metade dos cursos de licenciatura sua inser¢ao no cotidiano das escolas publicas de educacéo
bésica, contribuindo para o aperfeicoamento da formagdo de docentes em nivel superior”
(BRASIL, 2019, ndo paginado). Para isso, € preciso ter metas e propositos condizentes com a
iniciativa, tendo em vista o contexto institucional.

No que concerne aos anseios e finalidades que o norteiam, ao acessar o portal da

CAPES encontrei uma listagem que mostra todos os objetivos que conduzem as agdes do



43

Programa: Incentivar a formacgdo de docentes em nivel superior para a educacdo basica;
Contribuir para a valorizacdo do magistério; Elevar a qualidade da formacdo inicial dos
professores dos cursos de licenciatura, promovendo a integracao entre a educacao superior e a
educacdo basica; Inserir os licenciandos no cotidiano de escolas da rede publica de educagéo,
proporcionando-lhes oportunidades de criacdo e participacdo em experiéncias metodoldgicas,
tecnoldgicas e praticas docentes de carater inovador e interdisciplinar que busquem a superagdo
de problemas identificados no processo de ensino/aprendizagem; Incentivar escolas pablicas de
educacdo béasica, mobilizando seus professores como coo-formadores dos futuros docentes,
tornando-os protagonistas nos processos de formagcdo inicial para o magistério; Contribuir para
a articulacdo entre teoria e préatica necessaria a formacao dos docentes, elevando a qualidade
das acdes académicas nos cursos de licenciatura.

Como se pode observar, os objetivos sdo amplos e se desenvolvem de forma
participativa entre as IES (Instituicbes de Ensino Superior), escolas e demais participantes
envolvidos. Podem participar do Programa alunos de licenciaturas (sdo os bolsistas),
professores universitarios (podem ser coordenadores institucionais ou de um subprojeto) e 0s
professores da educacdo basica (sdo os professores supervisores, e ja atuam na educacao

béasica). O PIBID (Figura 1) estd organizado da seguinte forma:

Fiﬁura 1- Orﬁanizaiéo do PIBID ”

Organizacao do Programa - PIBID

CAPES

Coordenador
Institucional

Coordenador do
Subprojeto

Supervisor ]

Bolsista

Fonte: Adaptado de Brasil (2008).

O PIBID concede bolsas de iniciacdo a docéncia aos alunos participantes e demais
envolvidos. Para tanto, a CAPES distribui bolsas em quatro modalidades:
1. Iniciacd@o a docéncia — para discentes de licenciatura dos cursos abrangidos pelo

subprojeto. Valor: R$400,00 (quatrocentos reais);



44

2. Professor supervisor — para professores de escolas publicas de educacdo basica
gue acompanham, no minimo, oito e, no méximo, dez discentes. Valor: R$765,00
(setecentos e sessenta e cinco reais);

3. Coordenador de area — para docentes da licenciatura que coordenam o0s nucleos,
formados por grupos de 24 a 30 discentes. Valor: R$1.400,00 (um mil e
quatrocentos reais);

4. Coordenacao institucional — para o docente da licenciatura que coordena o projeto
institucional de iniciacdo a docéncia na IES. Permitida a concessédo de uma bolsa

por projeto institucional. Valor: R$1.500,00 (um mil e quinhentos reais).

A fim de mostrar todo o percurso normativo do PIBID, desde o seu lancamento em

2007, consultei o banco de dados da CAPES e acessei o relatério da gestdo da Diretoria de

formacdo de Professores da Educacdo Basica (DEB), periodo 2009-2013, e os dados mais

recentes, que apresenta todas as referéncias legais que o regem:

a)

b)

c)

d)

f)

9)

h)

Portaria Normativa n° 38, de 12/12/2007, publicada no DOU de 13/12/2007 — institui o
PIBID;

Chamada Publica MEC/CAPES/FNDE n° 01/2007, publicada no DOU, em 13/12/2007
— primeiro edital do PIBID;

Portaria n® 122, de 16/09/2009, publicada no DOU de 18/09/2009 — dispbe sobre o
PIBID no ambito da CAPES;

Edital n°02/2009, de 25/09/2009 — amplia o PIBID as instituicdes publicas estaduais;
Portaria n° 1.243, de 30/12/2009 — reajusta os valores das bolsas de participantes de
programas de formacéo inicial e continuada de professores;

Portaria n° 72, de 09/04/2010 — estende o PIBID as escolas publicas municipais e as
instituicbes comunitarias, confessionais e filantropicas sem fins lucrativos;

Portaria n® 136, de 1°/07/2010 — altera modalidade de aplicacéo de dotagdo orgcamentéria
referente ao PIBID;

Edital n°18/2010 CAPES, publicado no DOU n° 69, Secédo 3. Pag. 18 de 13/04/2010 —
PIBID para instituicbes publicas municipais e comunitérias, confessionais e
filantropicas sem fins lucrativos;

Decreto n° 7.219, de 24 de julho de 2010 — dispde sobre 90 Programa Institucional de

Bolsa de Iniciacdo & Docéncia — PIBID;
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j) Edital Conjunto CAPES/SECAD - PIBID Diversidade, de 22 de outubro de 2010 — langa
0 PIBID para alunos dos cursos de licenciatura dos programas da SECAD, Prolind e
Procampo;

k) Portaria n°® 260, de 30 de dezembro de 2010 — aprova as normas do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia — PIBID;

[) Edital n°® 1/2011 CAPES, de 03 de janeiro de 2011 — convida institui¢cbes publicas de
Ensino Superior a participarem do PIBID;

m) Edital n® 11/2012 CAPES, de 20 de marco de 2012 — para IES que ja possuem o PIBID
e desejam sua ampliacdo e para IES novas que desejem implementar o Programa em
sua instituicéo;

n) Portaria no 96/2013 CAPES, de 18 de julho de 2013 — aprova as novas normas do
PIBID;

0) Edital no 61/2013 CAPES, de 02 de agosto de 2013 — para a selecdo das instituicoes
que participardo do PIBID a partir de 2013;

p) Edital n°® 66/2013, de 06 de setembro de 2013, para instituicbes que trabalham com
educacéo escolar indigena, do campo e quilombolas — PIBID-Diversidade* (BRASIL,
2013);

g) Portaria n°® 096, de 18 de julho de 2013;

r) Portaria n® 175, de 07 de agosto de 2018;

s) Portaria n® 259, de 17 de dezembro de 2019 — dispBe sobre o regulamento do Programa
de Residéncia Pedagogica (RP) % do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a
Docéncia (PIBID);

t) Edital n° 2/2020.

No ultimo levantamento realizado em 2014, a CAPES apresentou um panorama geral
de como o PIBID estd distribuido nas varias regibes do pais e o total de bolsas para os

participantes, conforme descritos abaixo:

4“0 Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia para a Diversidade — PIBID tem como
objetivo aperfeicoar a formacao inicial de professores para o exercicio da docéncia nas escolas indigenas
e do campo” (BRASIL, 2008).

% O Residéncia Pedagdgica também €é uma iniciativa que integra a Politica Nacional de Formacédo de
Professores do Ministério da Educacdo. Entre os objetivos, constam: | - incentivar a formacdo de
docentes em nivel superior para a educacédo basica, conduzindo o licenciando a exercitar de forma ativa
arelacdo entre teoria e préatica profissional docente; 1l - promover a adequacao dos curriculos e propostas
pedagogicas dos cursos de licenciatura as orienta¢des da Base Nacional Comum Curricular (BNCC); 111
- fortalecer e ampliar a relacdo entre as InstituicGes de Ensino Superior (IES) e as escolas publicas de
educacdo basica para a formacao inicial de professores da educacdo basica; IV - fortalecer o papel das
redes de ensino na formacéo de futuros professores (BRASIL, 2019).
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Tabela 5 — NUmero de IES e projetos participantes do PIBID em 2014.

Regiio IES Projetos Pro_jetos_ PIBID Totgl de

PIBID? Diversidade? Projetos
e 2 21 5 26
Nordeste 56 56 10 66
Norte 27 27 ) 32
Sudeste 114 114 3 117
Sul 66 66 6 72
Total 284 284 29 313

Fonte: Portal da CAPES (BRASIL, 2013).

Na tabela, sdo apresentadas a totalidade de bolsas concedidas no Gltimo levantamento,

0 que evidencia o desenvolvimento e crescimento consideravel do Programa.

Tabela 6 — Total de Bolsas do PIBID aprovadas em 2014.

Tipo de Bolsa PIBID! Divzlrlsgildzdez Total

Iniciacdo & Docéncia 70.192 2.653 72.845
Supervisdo 11.354 363 11.717
Coordenacéo de Area 4.790 134 4.924

Coordenacéo de Area de 440 15 455

Gestéo

Coordenacdo Institucional 284 29 319

Total 87.060 3.194 90.254

Fonte: Portal da CAPES (BRASIL, 2013).

A partir dessas tabelas, pude contatar que o Programa tem crescido e se instalado em
todas as regides do pais, gerando aumento das bolsas distribuidas aos participantes. 1sso indica
0 quanto ele tem avangado no fomento & formacdo inicial dos alunos e continuidade na
formacéo de professores supervisores.

O PIBID tem auxiliado estudantes de licenciaturas em varias IES do pais, promovendo
o contato dos futuros docentes com a realidade escolar. Esse contato é acompanhado pelo
supervisor de campo (professor da escola vinculada), responsavel por orientar todo o processo

do bolsista no contexto de atuacdo (a escola).
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A Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN) implementou o primeiro

projeto institucional a partir de 2010. Desde entdo, o Programa tem se consolidado na

instituicao, tanto no campus central como nos campi avancgados®. A Participacdo no PIBID se

da através da elaboracdo de um Projeto Institucional em cada IES, devendo este contemplar a

iniciacdo a docéncia na rede basica de ensino.

No projeto institucional vigente, elaborado dentro dos requisitos presentes na Portaria

n° 096, de 18 de julho de 2013, consta um panorama geral de como o0 programa tem sido

articulado desde a sua implantacao:

O PIBID esta presente em 05 dos seis campi avangados da UERN. Em 2010
implementamos um Projeto Institucional com 06 subprojetos; em 2011
implementamos um segundo com 05 subprojetos; em 2012 ampliamos o
projeto de 2010 e acrescentamos mais 09 subprojetos, totalizando 20
subprojetos em andamento. As pesquisas e relatérios que dispomos
demonstram que a partir de sua implementagdo, no @ambito da UERN, o PIBID
vem se constituindo em um espaco de dinamizacdo das licenciaturas e das
escolas parceiras, contribuindo sobremaneira para com uma nova visdo acerca
das licenciaturas, valorizando-as enquanto atividade profissional importante e
cada vez mais necessaria a sociedade contemporanea. Com esta proposta, a
UERN avanga em seus propositos de qualificar cada vez a formacdo de
docentes para o ensino basico, considerando especificidades locais e gerais
(UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO GRANDE DO NORTE, 2013a,
ndo paginado).

Atualmente, a Universidade do Estado do Rio Grande do Norte apresenta os seguintes

dados sobre o programa:

a) Cursos participantes: 23 cursos (em 11 subprojetos);
b) Graduandos: 421;

c) Professores supervisores do Ensino Basico: 45;

d) Coordenadores de area: 23;

e) Coordenadores de gestdo pedagdgica: 03;

f)  Coordenador institucional: 01.

O Programa se mantém ativo e tem continuado ao longo dos anos exercendo seu papel

de fomentar a iniciacdo a docéncia em varias areas de conhecimento presentes na instituicéo,

embora o numero de subprojetos tenha diminuido com o passar do tempo.

3.2 MUSICA NO PIBID

® Os campi sdo unidades académicas situadas em outras cidades, vinculadas ao campus central, em

Mossoro-RN.
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Tendo como base a promulgacéo da Lei Federal n° 11.769 de 20087, que tornou a musica
componente obrigatorio, mas ndo exclusivo do componente Artes, o PIBID abriu portas para a
atuacdo de futuros educadores musicais na rede basica de ensino. Vale sublinhar que o primeiro
subprojeto de Musica no PIBID foi organizado pela Universidade Federal do Rio Grande do
Norte (UFRN), em 2007. J& em relagdo ao PIBID/Musica na UERN, o subprojeto funcionou
no Curso de Licenciatura em Mdsica, campus central, em Mossord. O subprojeto teve inicio

em 2013 e sua ultima turma em 2018, sistematizado da seguinte forma:

a) 20 bolsistas, divididos entre as 4 escolas participantes, sendo de 5 destes para cada uma
das escolas da rede estadual de ensino na cidade de Mossor6-RN;

b) 4 professores supervisores, sendo 1 para cada escola. Cada supervisor responsavel por
acompanhar 5 bolsistas em suas respectivas escolas;

c) 1 coordenador de area;

d) 1 coordenador institucional.

A proposta do subprojeto de Musica tinha como objetivo proporcionar uma reflexdo
tedrico/pratica acerca do que deve ser trabalhado em uma aula de Artes/MUsica, tanto para 0s
bolsistas como para os professores nas escolas contempladas com o Programa. Os
planejamentos ocorreram em reunides semanais em conjunto com o coordenador de area, tendo
como foco analisar os documentos oficiais (PCNs, DCNs e BNCC etc.)® e a literatura

relacionada a educacdo musical. Dentre as acdes previstas nos subprojetos, listam:

a) Realizar um diagndstico dentro do espago escolar;

b) Compreender as caracteristicas dos contextos escolares;

c) Discutir e refletir sobre as propostas didaticas a serem implementadas em cada Escola;

d) Elaborar recursos pedagdgicos musicais a partir do didlogo entre professores atuantes
do contexto escolar e alunos da Licenciatura em Musica da UERN, contribuindo para o
ensino de musica na escola bésica;

e) Compreender a importancia do movimento corporal como ferramenta do processo de

musicalizagdo, desenvolvido nas aulas de mdsica, a expressdo de caracteristicas

" Atualmente, estd em vigor a Lei 13.278, de 02 de maio de 2016, que constitui como componente
curricular as artes visuais, a danga, a musica e o teatro nos diversos niveis da Educacdo Bésica.

8 Parametros Curriculares Nacionais; Diretrizes Curriculares Nacionais; Base Nacional Comum
Curricular.
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musicais atraves do corpo, tendo como meta a expressdo corporal de conceitos e
dindmicas presentes nas mdsicas;

f)  Aplicar das Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo a Educacdo Musical;

g) Construir instrumentos para o ensino de masica;

h) Descrever por meio de relatério a atuacéo dos bolsistas e seminario;

i) Incentivar os bolsistas para que produzam artigos com o0s resultados de suas
experiéncias no ambito do projeto, apresentando-os nos eventos de divulgacdo de
pesquisas e debates em Educacdo Musical anuais, como os realizados pela Associacdo
Brasileira de Educacdo Musical (ABEM) e Associacdo de Pesquisa e Pos-Graduacao
em Mdasica (ANPPOM), (UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO GRANDE DO
NORTE, 2013b, ndo paginado).

Essas acOes tinham como especificidade orientar e articular todo o desenvolvimento
prético dos bolsistas nas escolas, vislumbrando o contato com a iniciagdo a docéncia. Dessa
forma, os objetivos do subprojeto de Musica do PIBID é proporcionar uma reflexdo
tedrico/pratica acerca dos conteudos a serem trabalhados na disciplina de Artes/Musica. Esses
atos devem organizar e possibilitar uma reflexdo sobre a pratica, fortalecendo, com isso, a
educacdo musical no contexto escolar.

Como resultado, a experiéncia proposta pelo PIBID mobiliza conhecimentos na ac¢éo
pedagdgica, que para Tardif (2013) diz respeito aos saberes experienciais, porgque o0 exercicio

da prética docente relaciona e articula informacdes.

E através das relacBes com os pares e, portanto, através do confronto entre os
saberes produzidos pela experiéncia coletiva dos professores, que os saberes
experienciais adquirem uma certa objetividade: as certezas subjetivas devem
ser, entdo, sistematizadas a fim de se transformarem num discurso da
experiéncia capaz de informar ou de formar outros docentes e de fornecer uma
resposta a seus problemas. O relacionamento dos jovens professores com 0s
professores experientes, os colegas com os quais trabalhamos diariamente ou
no contexto de projetos pedagdgicos de duracdo mais longa, o treinamento e
a formacdo de estagiarios e de professores iniciantes, todas essas sdo situacdes
gue permitem objetivar os saberes da experiéncia (TARDIF, 2013, p. 52).

Nesse entendimento, proporcionar ao aluno a possibilidade de experienciar novas
situagdes, gerando novos conhecimentos, € determinante para qualquer area de conhecimento.
Del-Ben (2012) aponta que a experiéncia deve fazer parte da aula de musica, pois € através dela
gue se produz novas descobertas, aprendizagem sélida e consistente. Nessa logica, Beineke

(2000) ressalta a importancia das pesquisas sobre o pensamento dos professores, nas quais é
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possivel alcancar uma pratica concreta em situacdes do cotidiano a partir das reflexdes feitas
junto a eles e no conhecimento que ja tém construido. Logo, “Faz-se necessario dar voz ao
professor, procurando compreender e desvelar as logicas que permeiam as suas acdes e 0S
quadros interpretativos que os professores utilizam para analisar a propria pratica de ensino”
(BEINEKE, 2000, p. 23).

Ainda nessa perspectiva, Hummes (2004) exprime que os conhecimentos musicais
devem ser atrelados aos outros conhecimentos. Isso € algo que percebido dentro das propostas
do PIBID: “o PIBID ¢ uma iniciativa para o aperfeicoamento e a valoriza¢do da formagao de
professores para a educagdo basica” (BRASIL, 2008). Essa valorizagdo tem sido fundamental
para a sua presenca na escola, ja que ha planejamentos, avaliagdes e construcao de relatorios;
incentiva outros conhecimentos que vao além dos musicais e sdo necessarios na construcdo de
saberes para uma pratica pedagogico-musical significativa no contexto escolar.

Os professores constroem seus saberes dentro das situa¢fes que sdo promovidas em seu
préprio ambiente de atuacdo: a escola. Assim sendo, o papel do PIBID ¢é incentivar e fomentar
a construcdo do conhecimento para os futuros professores, porque no processo de iniciacao a
docéncia diversos conhecimentos podem ser relacionados visando a atuacéo em sala aula, bem
como em outros momentos que permeiam a vida docente. Ademais, 0s que atuam na educacgéo
basica tém a possibilidade de vivenciar a realidade escolar e colocar em pratica 0s

conhecimentos constituidos no processo formativo.
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4 ASPECTOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

Os procedimentos envolvendo uma pesquisa devem ser organizados de forma
sistematica para que seja possivel responder os questionamentos propostos. Nas palavras de Gil
(2002, p. 17):

Pode-se definir pesquisa como o procedimento racional e sistemético que tem
como objetivo proporcionar respostas aos problemas que sdo propostos. A
pesquisa € requerida quando ndo se dispBe de informacdo suficiente para
responder ao problema, ou entdo quando a informacao disponivel se encontra
em tal estado de desordem que ndo possa ser adequadamente relacionada ao
problema.

A pesquisa é desenvolvida mediante o concurso dos conhecimentos
disponiveis e a utilizacdo cuidadosa de métodos, técnicas e outros
procedimentos cientificos. Na realidade, a pesquisa desenvolve-se ao longo de
um processo que envolve inumeras fases, desde a adequada formulagdo do
problema até a satisfatdria apresentacdo dos resultados.

A metodologia se caracteriza como o caminho a ser trilhado para a realizacdo de uma
pesquisa. Desse modo, corroboro com o pensamento de Minayo (2009, p. 16):

Entendemos por metodologia o caminho do pensamento e a pratica exercida
na abordagem da realidade. Ou seja, a metodologia inclui simultaneamente a
teoria da abordagem (o0 método), os instrumentos de operacionalizagdo do
conhecimento (as técnicas) e a criatividade do pesquisador (sua experiéncia,
sua capacidade pessoal e sua sensibilidade).

A ideia de pesquisar envolve a busca pela compreenséo de determinado fenémeno
dentro de sua realidade. Assim, para responder as questdes norteadoras e elucidar proposicoes
fez-se necessario um conjunto de técnicas e procedimentos adequados a realidade da pesquisa
em curso. Isto posto, no tdpico seguinte apresento as perspectivas metodoldgicas que nortearam

a investigacao.

4.1 ABORDAGEM QUALITATIVA

Uma vez que o0 meu objetivo versa sobre compreender os saberes docentes dos ex-
bolsistas do PIBID/Musica da UERN que sdo mobilizados em sua atuagdo na Educacéo Basica,
as escolhas metodoldgicas serviram para elucidar a compreensdo do objeto de estudo, que sdo
0s saberes docentes de um ex-bolsista do programa. Para isso, utilizei uma abordagem

qualitativa, a fim de proporcionar maior amplitude acerca de um fenémeno.
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A pesquisa qualitativa responde a questdes muito particulares. Ela se
preocupa, nas ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ou
ndo deveria ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de
significados, motivos, aspiragdes, crencas, valores e das atitudes. Esse
fendmeno de conjuntos humanos é entendido aqui como parte da realidade
social, pois o ser humano se distingue ndo s por agir, mas por pensar sobre o
que faz e por interpretar suas razdes dentro e a partir da realidade vivida e
partilhada com seus semelhantes (MINAYO, 2009, p. 21).

Esse tipo de pesquisa envolve aspectos relacionados a percepcdes e significados que as
pessoas dao as suas acdes e ao seu modo de vida. Dessa maneira, “os investigadores que fazem
uso deste tipo de abordagem estéo interessados no modo como diferentes pessoas dao sentido
as suas vidas” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 50); os sentidos e interpretacdes sdo importantes
e caracterizam a pesquisa qualitativa.

Ao pensar sobre a pesquisa qualitativa encontro particularidades sobre esse tipo de
pesquisa, de forma que é possivel planejar todo o processo investigativo. Nesse sentido, detalho
algumas de suas caracteristicas, embasado nas perspectivas de Yin (2016) e Bogdan e Biklen
(1994).

Yin (2016) elenca cinco caracteristicas da pesquisa qualitativa: 1 estudar o significado
das pessoas nas condicdes da vida real; 2 representar as opinides e perspectivas das pessoas; 3
abranger as condi¢fes contextuais em que as pessoas vivem; 4 contribuir com revelacoes sobre
conceitos existentes ou emergentes que podem ajudar a explicar o comportamento social
humano; 5 esforcar-se por usar multiplas fontes de evidéncia ao invés de se basear apenas em
uma.

Ao estudar o significado da vida das pessoas nas condi¢cOes da vida real, a pesquisa
qualitativa visa estudar as condi¢fes em que elas vivem — como elas vivem? como elas estdo
envolvidas no préprio cotidiano? como tem desempenhado seus papéis? Assim, “as interagdes
sociais ocorrerdo com minima interferéncia de procedimentos de pesquisa artificiais, e as
pessoas dirdo o que querem dizer, ndo limitadas, por exemplo, a responder a um questionario
predefinido de um pesquisador” (YIN, 2016, p. 7). Esse processo € importante para se conseguir
fidelidade na forma como as pessoas dao razéo e expressam suas significacfes a vida.

A segunda caracteristica diz respeito a representar as opiniées e perspectivas das
pessoas, pois conhecer 0s pensamentos, posi¢des, anseios que os individuos dao sobre si ou a
algum acontecimento é importante tipo de investigacao, nas quais “os eventos e ideias oriundos
da pesquisa qualitativa podem representar os significados dados a fatos da vida real pelas que
os vivenciam” (YIN, 2016, p. 7). Assim sendo, a maneira como o pesquisador lida com essas

representacdes deve sempre evidenciar o sentido real desses significados.
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Na terceira caracteristica apontada por Yin (2016), vejo que a pesquisa qualitativa deve
abranger as condicGes contextuais em que as pessoas vivem, ja que essas condi¢cdes podem
influenciar ou moldar a forma como os eventos humanos se desenvolvem, social, institucional
e ambientalmente.

A quarta caracteristica versa sobre o contribuir com revelagdes acerca de conceitos
existentes ou emergentes que podem ajudar a explicar o comportamento social humano. Yin
(2016) acredita que a pesquisa qualitativa é propicia para o desenvolvimento de conceitos que

podem auxiliar na explicacdo de processos sociais ou de outra natureza. Assim:

[..] a pesquisa qualitativa ndo é apenas um diario ou uma narrativa
cronologica da vida cotidiana. Tal funcdo seria uma versdao meio mundana dos
acontecimentos da vida real. Ao contrario, a pesquisa qualitativa é guiada por
um desejo de explicar esses acontecimentos, por meio de conceitos existentes
ou emergentes (YIN, 2016, p. 7).

O pesquisador deve sempre estar atento aos detalhes e a diversidade de interacdes
presentes no comportamento humano, bem como aos conceitos que Ihes sdo atribuidos em cada
situacéo.

A Ultima caracteristica listada por Yin (2016) se da a partir da busca por usar multiplas
fontes de evidéncia, em vez de se basear apenas em uma Unica fonte. Todo o processo que
envolve a coleta, organizacdo e interpretacdo dos dados partem de fontes diversas para validar

com maior fidelidade o estudo proposto. Por conseguinte:

A complexidade do ambiente de campo e a diversidade de seus participantes
provavelmente justificam o uso de entrevistas e observagGes e mesmo a
inspecdo de documentos e artefatos. As conclusBes do estudo tendem a se
basear na triangulagdo dos dados das diversas fontes. Essa convergéncia
aumentaréa a credibilidade e confiabilidade do estudo (YIN, 2016, p. 8).

Nesse mesmo entendimento, Bogdan e Biklen (1994) compreendem que uma
investigagdo qualitativa possui cinco caracteristicas bésicas: 1 na investigacdo qualitativa a
fonte direta dos dados é o ambiente natural, constituindo o investigador o instrumento principal;
2 ser descritiva; 3 prioriza o processo; 4 dados analisados de forma indutiva; 5 importancia do
significado.

Na primeira caracteristica entendo que o investigador deve conhecer o local da pesquisa
e estar familiarizado com o ambiente, pois as a¢des observadas tendem a ser de melhor
compreensdo quando o contexto a que elas pertencem ja é de conhecimento do pesquisar. Dessa

maneira “[...] as ac¢des podem ser melhor compreendidas quando sdo observadas no seu
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ambiente natural de ocorréncia” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 48). Logo, vejo que quanto
mais importancia é dada ao contexto, mais facilita a investigacéo.

A segunda caracteristica da pesquisa qualitativa versa sobre ela ser descritiva. Os
autores entendem que os dados sdo coletados em forma de palavras e imagens, e ndo em
nameros, sdo compostos por “transcri¢des de entrevistas, notas de campo, fotografias, videos,
documentos pessoais, memorandos e outros registros pessoais” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p.
48). A compreensao dos fatos parte da forma com eles sdo descritos.

A terceira caracteristica concerne a priorizacdo do processo em detrimento dos
resultados, isto €, se vdo ou ndo corroborar com 0s anseios iniciais. H4 maior énfase na
interpretagdo dos fendmenos, em compreender como eles acontecem.

A quarta caracteristica diz respeito aos dados analisados de forma indutiva, os quais
“Nao recolhem dados ou provas com o objectivo de confirmar ou infirmar hipdteses construidas
previamente; ao invés disso, as abstrac¢des sdo construidas a medida que os dados particulares
que foram recolhidos se vdo agrupando” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 50). Nesse contexto,
0 processo de andlise das informacGes vai mostrando ao pesquisador no decorrer da
investigacdo os questionamentos mais importantes (BOGDAN; BIKLEN, 1994).

Na Gltima caracteristica encontro a importancia do significado, que enfatiza 0 modo
como as pessoas ddo razdo ou sentido a prdpria existéncia. Os investigadores buscam por
conhecer os sujeitos, sua forma de pensar e agir, anseios, perspectivas e compreensdo das
coisas, ha um dialogo entre o pesquisador e os envolvidos no estudo (BOGDAN; BIKLEN,
1994).

Dado o exposto, o uso de uma abordagem qualitativa se justifica por elucidar conceitos
e entender os significados que permeiam a fonte, a mobilizagdo e a articulacdo dos saberes
docentes na atuacdo do ex-bolsista. 1sso me possibilitou conhecer como ele da razéo as suas
perspectivas e em como 0 seu conhecimento pratico e as experiéncias se concretizam em sua
prépria atuacdo docente. Foi necessario um método que atendesse as minhas proposicoes

tedricas e que se enquadrasse com a natureza da pesquisa. Dado isso, escolhi o estudo de caso.
4.2 O ESTUDO DE CASO
Optei pelo método estudo de caso por ele contribuir para elucidar um determinado

fendmeno em contexto especifico. Esse tipo de estudo possibilita esclarecer ou clarear “o nosso

conhecimento de fenémenos individuais, grupais, organizacionais, sociais, politicos e
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relacionados” (YIN, 2015, p. 4); em aprofundar na compreensdo dos fatos pesquisados e do
contexto a ser investigado.

Yin (2015, p. 17) enfatiza que “[...] o estudo de caso é uma investigagdo empirica de um
fendmeno contemporaneo dentro de um contexto do mundo real”. Logo, julga necessario
compreender cinco componentes importantes na construgdo da pesquisa, quais sejam: “as
questBes do estudo de caso; as proposi¢oes, se houver; a(s) unidade(s) de analise; a l6gica que
une os dados as proposigdes; e os critérios para interpretar as constatagdes”. O primeiro se
refere a questdo ou questdes que regem o estudo, constituido por uma investigacao voltada a
um caso ou casos cujas abordagens das questdes norteadoras sdo mais apropriadas para
questionamentos do tipo “como” ¢ “por que” (YIN, 2015, p. 31). Com isso, vejo a importancia

de se estabelecer e definir problematica. Vejamos a seguinte ilustragéo:

Figura 2 - Nucleo dos questionamentos em um estudo de caso.

Como Por que

Como o Por que o
=1 fenémeno = fendémeno
aconteceu? aconteceu?
Analise n Analise
descritiva explicatica

Fonte: Adaptado de Yin (2015).

Com base na figura, o ideal é que as duas formas de questionamentos sejam aplicadas
no norteamento da pesquisa, uma vez que é possivel descrever e explicar o fendmeno. No
entanto, escolhi apenas descrever como os saberes sdo mobilizados na atuacdo do ex-bolsista
do PIBID/Mdsica da UERN.

O segundo componente diz respeito as proposicdes de estudo, que servem para
direcionar a aten¢do ao que sera examinado, tendo em vista que as questdes “como” e “por que”’
vao em direcdo ao real interesse do pesquisador em relagdo ao objeto pesquisado. J& as unidades
de analises estdo relacionadas com o “caso” ou “casos” a serem estudados, ligadas diretamente
em como as questdes e proposi¢des foram elaboradas, pois “[...] quanto mais um estudo de caso
contiver questdes e proposicdes especificas, mais ele permanecera dentro dos limites viaveis”
(YIN, 2015, p. 33).
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O terceiro componente tem relacdo com a defini¢ao do “caso” estudado, tendo em vista
que a partir da maneira em como 0s questionamentos sdo definidos as unidades de anélises

ganham forma. No entanto,

Se suas questbes de pesquisa ndo levarem ao favorecimento de uma unidade
de anélise sobre a outra, elas podem ser muito vagas ou muito numerosas — e
vocé pode ter problemas na realizagéo do estudo de caso. No entanto, quando
vocé realmente chegar a uma defini¢do da unidade de andlise, ndo a considere
definitiva. Sua escolha da unidade analise, assim como as outras facetas de
seu projeto de pesquisa, pode ser revista em consequéncia de descobertas
durante sua coleta de dados (YIN, 2015, p. 34).

Nesse entendimento, é preciso atencdo com a escolha das questes e da unidade de
andlise, visto serem importantes para concretizar o fenébmeno a ser pesquisado. Quanto ao
quarto componente, se refere a vinculagdo dos dados as proposicOes, devendo ocorrer
combinag6es entre os seus dados do estudo, sendo que eles devem ser reflexo das proposicoes
iniciais da pesquisa. E o ultimo componente versa acerca dos critérios para a interpretacdo dos

achados, sendo a forma como as explicacdes sdo dadas com base em tudo o que foi coletado.

4.2.1 Etapas na realizagdo do estudo de caso

Ao pensar em critérios a serem seguidos para a conducao do estudo de caso, Yin (2015)
delineia como proceder no desenvolvimento desse tipo de investigacdo. Abaixo, segue uma
sugestdo referente as etapas a serem seguidas na construcao desse estudo.

Figura 3 - Etapas para realizagéo de um estudo de caso.

Etapa 1 Etapa 2 Etapa 3
* Preparacao * Escolha dos * Analise e
da Pesquisa criterios para interpretacéo
« Delimitagéo analise dos dos dados
do Caso ou dados « Elaboracéo
casos * Pesquisa de do resultado
Campo final

Fonte: Adaptada de Yin (2015).

A primeira etapa diz respeito a formulacdo das questdes que norteia a pesquisa, bem
como as proposi¢des que envolvem todo 0 processo — a partir dessa preparagdo o “caso” € 0S

“casos” a serem investigados ganham delimitagdes. Assim, todo o desenrolar do estudo vai se
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estruturando. Na segunda etapa sdo apresentados os critérios utilizados para que a investigacao
seja realizada, a escolha e planejamento dos instrumentos para a coleta dos dados e o processo
de andlise definidos com base nos objetivos tracados na etapa anterior. Por fim, a terceira etapa
envolve a interpretacdo e compreensdo dos dados coletados, se eles convergem ou divergem
das proposi¢des ou, mesmo em alguns casos, das hipdteses previamente concebidas. Dessa
forma, o resultado final da investigacédo ¢ elaborado e apresentado.

No que concerne a definicdo do (s) caso (s), acredito que esse € um momento importante
na configuracdo da pesquisa e seu direcionamento. Yin (2015, p. 33) comenta que 0 caso nao
deve ser apenas uma abstracdo, mas algo concreto da vida real: “Em cada situagcdo uma pessoa
Unica é o caso sendo estudado e o individuo é a unidade priméaria de analise. A informacéo
sobre o individuo relevante seria coletada e varios desses individuos ou ‘casos’ poderiam ser
incluidos em um estudo de casos multiplos”.

No presente estudo, utilizei o método do estudo de caso, partindo da seguinte
problematica: como os saberes docentes de um ex-bolsista do PIBID/Musica s&o mobilizados
em sua atuacdo na Educacdo Béasica? O meu objeto de estudo se configurou em um Unico caso.
“O caso Unico pode, entdo, ser utilizado para se determinar se as proposicdes de uma teoria sao
corretas ou se algum outro conjunto alternativo de explanag¢des possa ser mais relevante” (YIN,
2001, p. 62). Esse questionamento regeu 0 meu objeto de estudo ou fenbmeno estudado: os
saberes docentes na atuacdo do ex-bolsista. A vista disso, encontrei um fendmeno real e
contemporaneo que me possibilitou fazer discussbes acerca de seus conhecimentos e
perspectivas, bem como elucidar e relaciona-lo em suas especificidades, visto que “[...] um
estudo de caso Unico é o caso revelador. Essa situacdo ocorre quando o pesquisador tem a
oportunidade de observar e analisar um fendmeno previamente inacessivel a investigacao
cientifica [...]” (YIN, 2001, p. 63).

4.3 SELECAO DO CASO

Para a realizacdo da pesquisa escolhi um ex-bolsista do PIBID/MUsica da UERN. A
selecdo sucedeu a partir do levantamento de todos os alunos e ex-alunos do curso de
Licenciatura em Musica da UERN que participaram do PIBIB. Nesse caso, fiz uma busca no
portal da CAPES e encontrei os relatorios de geracgao de pagamento de bolsas dos bolsistas do
PIBID (2013-2018), que no subprojeto da UERN estdo entre os anos de 2013 (primeira turma)
a 2018 (ultima turma), quantificados em 37 bolsistas. Com isso, elaborei um pequeno

questionario diagnostico (Apéndice C) e enviei para todos eles.
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O questionario teve como objetivo identificar quais deles j& haviam concluso a
graduacdo em Musica e quais ja estavam atuando na Educacdo Basica; de forma preévia,
conhecer suas perspectivas em relacdo aos saberes docentes; e saber o interesse e
disponibilidade em participar da pesquisa. Assim, tive conhecimento prévio e um panorama
geral sobre a situacdo desses sujeitos.

Nesse processo, estipulei um prazo de um més para que respondessem o instrumento.
Apbs o término do periodo, apenas 20 responderam-no. Com base nessas informacdes iniciais,
uma das que me chamou mais atencéo foi o fato de dois dos ex-bolsistas terem concluido o
curso de Licenciatura em Mdusica em carater extraordinario (antes dos 4 anos previstos na grade
do curso), adiantando a colacdo de grau decorrente de convocagdo em concurso publico para
professor de artes/musica na Educacdo Basica. Os demais concluiram no tempo previsto.

Nesse contexto, encontrei dois potenciais casos para a investigacdo, 0s primeiros a
atuarem profissionalmente na educacdo basica. No entanto, apds contato prévio, percebi que
um estava de licenca para concluir uma po6s-graduacdo, o que resultou em realizar a pesquisa
apenas com o outro, uma vez que isso inviabilizava a realizacdo das observacdes da pratica
pedagdgico-musical na escola. Dada as circunstancias, realizei a pesquisa com apenas um dos
ex-bolsistas, constituindo-se como o fenémeno a ser estudado na pesquisa sobre 0s saberes
docentes dos ex-bolsistas do PIBID/MUsica da UERN e sua mobilizacdo atuante na Educacéo

Bésica.

4.4 FERRAMENTAS E TECNICAS DE COLETA DE DADOS

Entendo que ao utilizar um estudo de caso o pesquisador deve estar preparado para
diversos procedimentos metodoldgicos. Diante disso, Yin (2015) defende o uso de maultiplas
fontes de evidéncias, partindo de proposicdes tedricas que orientam e sustentam as etapas da
coleta e da analise dos dados. Para tanto, o autor elenca os seis tipos de fontes mais utilizadas
nessa etapa da pesquisa: documentacgéo, registros em arquivos, entrevistas, observacgdes diretas,
observacdes participantes e os artefatos fisicos. Dado isso, 0 “protocolo do estudo; preparacao
prévia para o trabalho de campo; estabelecimento de base de dados etc.” (GOMES, 2008, p. 1),
devem estar de acordo com o objeto pesquisado.

Gil (2002, p. 140) ressalta a importancia de multiplas fontes para proporcionar

fidelidade na elucidacgdo dos questionamentos:

O processo de coleta de dados no estudo de caso é mais complexo que o de
outras modalidades de pesquisa. Isso porque na maioria das pesquisas utiliza-
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se uma técnica bésica para a obtencdo de dados, embora outras técnicas
possam ser utilizadas de forma complementar. J& no estudo de caso utiliza-se
sempre mais de uma técnica. 1sso constitui um principio basico que ndo pode
ser descartado. Obter dados mediante procedimentos diversos é fundamental
para garantir a qualidade dos resultados obtidos. Os resultados obtidos no
estudo de caso devem ser provenientes da convergéncia ou da divergéncia das
observacGes obtidas de diferentes procedimentos. Dessa maneira € que se
torna possivel conferir validade ao estudo, evitando que ele fique subordinado
a subjetividade do pesquisador (GIL, 2002, p. 140).
Dessa forma, a investigacdo ganhou maior riqueza de detalhes, gerando mais
possibilidades de se elucidar e responder a problemaética do estudo. No que concerne a escolha
dos instrumentos de coleta dos dados, empreguei “procedimentos associados ao uso de cada

fonte de evidéncia” (YIN, 2015, p. 96):

4.4.1 Observacéao

O ato de observar ¢ um momento buscar informagdes pertinentes daquilo que é feito na

pratica, que acontece de forma espontanea. Assim:

“Observar” pode ser um modo valioso de coletar dados porque, o que vocé vé
com seus olhos e percebe com seus sentidos, ndo é filtrado pelo que os outros
podem ter relatado a vocé, ou 0 que o0 autor de algum documento pode ter
visto. Nesse sentido, suas observagdes sao uma espécie de dados basicos, que
devem ser altamente valorizados (YIN, 2016, p. 127).

A observacdo é qualificada como algo valioso e requer atengdo em todo o processo de
acompanhamento, possibilita o contato mais préximo com o ex-bolsista em seu ambiente de
atuacdo: o contexto escolar. I1sso me permitiu compreender como € o cotidiano em sala de aula,
como ele desenvolve suas a¢des pedagogico-musicais e articula os saberes docentes na propria
acao docente.

Yin (2016) comenta que muitos podem ser 0s itens a serem objetos nas observac@es do
pesquisador, sendo o ponto que os definem a temaética da pesquisa. O autor elenca algumas

categorias relevantes para o processo de observacgéo:

a) As caracteristicas de cada pessoa, incluindo sua vestimenta, gestos e comportamento
néo-verbal;

b) As interacOes entre as pessoas;

C) As “a¢des” que estdo ocorrendo, humanas ou mecénicas;

d) As circunstancias fisicas, incluindo sinais visuais e sonoros.
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Ao compreender essas categorias, passei a definir o tipo de observacao a ser realizada.
Gil (2012) define o tipo de observacdo de acordo com o grau de participacdo do observador,
que pode ser de forma participante ou ndo participante, e usa a seguinte classificacdo: a)
observacdo simples; b) observacao participante; c) observacao sistematica.

A observacdo simples acontece de forma espontanea. O pesquisador passa a ser um
mero espectador, o qual busca coletar informac6es simples dentro do contexto em que esta
inserido. Na observagdo participante, “o observador assume, pelo menos até certo ponto, o
papel de um membro do grupo” (GIL, 2012, p. 103). Nessa légica, o investigador passa a ter
maior interacdo dentro grupo, porque esta inserido intrinsicamente no contexto. Ja na

observacao sistematica acontece:

[...] em pesquisas que tém como objetivo a descri¢do precisa dos fendmenos
ou o teste de hipdteses. Nas pesquisas deste tipo, o pesquisador sabe quais 0s
aspectos da comunidade ou grupo que sdo significativos para alcangar os
objetivos pretendidos. Por essa razdo, elabora previamente um plano de
observacéo (GIL, 2012, p. 103).

Nesse sentido, vemos que ha maior rigor na organizagdo do planejamento e na forma
como essas observacdes serdo postas em pratica. Em vista disso, optei por utilizar a observacéo
simples, considerando a sua caracteristica espontanea na obtencdo e construcéo dos dados.

Minayo (2009, p. 70) define como sendo “um processo pelo qual um pesquisador se
coloca como observador de uma situagéo social, com a finalidade de realizar uma investigacéo
cientifica”. Quanto as observacdes, ocorreram no final de 2019 e foram realizadas na escola em
que o professor ex-bolsista atua. As informac6es coletadas serviram como complemento para a
entrevista semiestruturada, sendo registradas em um diario de campo, detalhando os principais

acontecimentos dentro do fendbmeno estudado.

4.4.2 Entrevista semiestruturada

Meu entendimento ao utilizar o recurso de entrevista, como sendo o principal

instrumento de coleta, parte da seguinte constatacéo:

[...] a entrevista face a face é fundamentalmente uma situa¢do de interacéo
humana, em que estdo em jogo as percepg¢des do outro e de si, expectativas,
sentimentos, preconceitos, e interpretacbes para 0Ss protagonistas:
entrevistados e entrevistador. Quem entrevista tem informacgdes e procura
outras, assim como aquele que é entrevistado também processa um conjunto
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de conhecimentos e pré-conceitos sobre o entrevistador (SZYMANSKI, 2010,
p. 12).

A entrevista € um recurso bastante utilizado na pesquisa de campo e proporciona uma
variedade de informacdes (MINAYO, 2009). A autora classifica as entrevistas em cinco tipos:
“sondagem de opinido, semiestruturada, aberta ou em profundidade, focalizada e projetiva”
(MINAYO, 2009, p. 64-65).

Incialmente, o foco principal foi em relagdo as entrevistas semiestruturadas, que
proporcionam uma maior interacdo entre entrevistador e entrevistado, havendo a possibilidade
de aprofundamento nas questdes preestabelecidas. Para tanto, foi elaborado um roteiro — com
vistas a melhorar o desenvolvimento da acdo — com temas estabelecidos, que proporcionou o
didlogo mais rico, sendo possivel inserir outras questdes no decorrer do dialogo com o
entrevistado.

Na investigacdo qualitativa, de acordo com Bogdan e Biklen (1994, p. 134):

[...] as entrevistas podem ser utilizadas de duas formas. Podem constituir a
estratégia dominante para a recolha de dados ou podem ser utilizadas em
conjunto com a observacdo participante, analise de documentos e outras
técnicas. Em todas estas situagdes, a entrevista é utilizada para recolher dados
descritivos na linguagem do proéprio sujeito, permitindo ao investigador
desenvolver intuitivamente uma ideia sobre a maneira como 0s sujeitos
interpretam aspectos do mundo.

Desse modo, utilizei a entrevista em consonancia com os demais instrumentos de coleta,
dando maior validade & compreenséo dos significados. A entrevista realizada com o ex-bolsista
teve como objetivo central conhecer suas perspectivas a respeito dos saberes docentes, sobre o
seu percurso profissional e académico, bem como sua iniciacdo a docéncia. Logo, organizei as
perguntas dentro de alguns temas, que nortearam todo o processo. A saber:

Perfil do ex-bolsista, formacéo inicial e atuacao profissional. Nesse tema, busquei
conhecer todo o percurso informal, ndo formal, profissional e académico do sujeito da pesquisa.
Os guestionamentos percorreram em torno das primeiras vivéncias com a musica € no processo
de aquisicdo de conhecimento antes de ingressar no Curso de Licenciatura em Mdusica da
UERN, nas atividades realizadas durante o curso e ap0s seu processo formativo na graduacéo,
atuacdo profissional e na qualidade de docente na Educagéo Baésica.

Iniciacdo a docéncia e o PIBID/MUsica da UERN. A temética esteve envolta em torno
de como ocorreu o ingresso do ex-bolsista no programa, suas experiéncias nas reunides e nos

planejamentos e na forma como se deu os momentos de iniciagdo a docéncia. Em conhecer a
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funcéo formadora do programa na atuacdo docente do ex-bolsista, uma vez que as metodologias
de ensino foram trabalhadas na prética docente.

Saberes docentes. No primeiro momento, quis conhecer as perspectivas do ex-bolsista
sobre o tema: se ele ja tinha ouvido falar sobre ou lido a respeito e suas defini¢des sobre “o que
¢ saber?”; no segundo momento busquei, a partir de definicdes prévias, identificar relagcdes
entre os saberes propostos por Tardif (2013) e os saberes do ex-bolsista. Dessa maneira,
identifiquei as fontes desses saberes, a mobilizacdo e a articulacdo destes na atuacdo do
pesquisado.

Saberes necessarios para o ensino de musica na Educagdo Basica. A partir da
temaética anterior, criei um novo assunto voltado aos saberes e conhecimentos para o ensino de
musica na Educacdo Basica. Isso envolveu questionamentos a respeito dos conteudos a serem
ensinados, metodologias e correlatos. Todavia, o foco principal centrou-se no conhecimento

que o professor necessita para atuar no ensino de musica dentro de um contexto escolar.

4.4.3 Pesquisa documental

O Uso da pesquisa documental auxilia no conhecimento e na compreensao de dados
oficiais, seja de uma instituicdo ou elaborados pelo sujeito pesquisado. Dessa maneira, Yin
(2016, p. 132) aborda:

Muitos documentos podem ser Uteis simplesmente pela natureza dos detalhes
que contém. Esses incluem a grafia dos nomes, titulos e organizacGes, a
afixacdo de datas especificas para os eventos, e a linguagem especifica usada
nos lemas, slogans, declaracGes de objetivos e outras comunicacdes.

O uso da pesquisa documental possibilitou conhecer os documentos pessoais produzidos
pelo ex-bolsista — planos de aula e planos de curso — e 0s documentos oficiais do Curso de
licenciatura em Musica da UERN, tais como o PPP e ementas das disciplinas, documentos e
relatorios do subprojeto de musica do PIBID da UERN e as ementas que os norteiam. Vale
salientar que esse tipo de material ofereceu tanto informagGes corriqueiras como datas e afins,
e em outros casos explanacao mais detalhada; complementaram as informacges obtidas através
das entrevistas e das observacgoes.

Gil (2012, p. 147) afirma:

Essas fontes documentais sdo capazes de proporcionar ao pesquisador dados
em quantidade e qualidade suficiente para evitar a perda de tempo e o
constrangimento que caracterizam muitas das pesquisas em que os dados séo
obtidos diretamente das pessoas.
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A vista disso, entendo a importancia de se ater tanto aos documentos institucionais
produzidos pelos ex-bolsistas, visto que eles séo reflexos de seus conhecimentos cotidianos e
saberes no exercicio da profissdo docente. “Os dados produzidos pelos sujeitos sdo utilizados
como parte dos estudos em que a ténica principal € a observacao participante ou a entrevista
[...]” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 176). Por conseguinte, obtive mais detalhes que

corroboraram com as perspectivas tedricas.

4.4.4 Sintese dos procedimentos de pesquisa

Os procedimentos realizados no decorrer da pesquisa foram:
1. Aplicacdo de questionario diagndstico, visando conhecer a situacdo atual de
todos os ex-bolsistas do PIBID/Musica da UERN e usar os filtros para a selecao;
2. Primeiro contato com o ex-bolsista selecionado, intentando apresentar a
proposta da pesquisa, como aconteceriam os procedimentos metodologicos e
buscando perceber o interesse deste em participar;
3. Novo contato com o professor e solicitacdo junto a escola para realizar as
observagoes;
4. Primeiras observacoes (3 aulas);
5. Finalizacao das observacdes (3 aulas);
6. Realizacdo de uma Unica entrevista (1h) e acesso aos documentos (planos de

aulas) produzidos pelo préprio ex-bolsista.

4.5 ANALISE E INTERPRETACAO DOS DADOS

A organizacdo das informagdes proporcionou agrupa-las das vérias fontes que utilizei
para validar o objeto de pesquisa. Quanto ao processo de interpretacdo, entendo que ela
necessita de multiplas evidéncias para convergir ou divergir sobre determinado fenémeno. De
acordo com Bogdan e Biklen (1994, p. 205):

A andlise de dados é o processo de busca e organizacdo sistematico de
transcricOes de entrevistas, de notas de campo e de outros materiais que foram
sendo acumulados, com o objetivo de aumentar a sua prépria compreensao
desses mesmos materiais e de Ihe permitir apresentar aos outros aquilo que
encontrou. A analise envolve o trabalho com os dados, a sua organizagéo,
divisdo em unidades manipulaveis, sintese, procura de padrdes, descobertas
dos aspectos importantes e do que deve ser aprendido e a decisdo sobre o que
vai ser transmitido aos outros.
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Nessa ideia, vejo a organizacdo de todos os materiais e informacdes coletadas para
elucidar a compreensdo do fendmeno pesquisado. Nessa perspectiva, ao entrar no momento da
analise, “ndo importa qual a estratégia ou técnica especifica escolhida, vocé deve fazer tudo
para garantir que sua analise seja da mais alta qualidade” (YIN, 2015, p. 172).

Para Gil (2012, p. 156):

Apo6s a coleta de dados, a fase seguinte da pesquisa é a fase de analise e
interpretacdo. Estes dois processos, apesar de conceitualmente distintos,
aparecem sempre estreitamente relacionados. A analise tem como objetivo
organizar e sumariar os dados de forma tal que possibilitem o fornecimento
de respostas ao problema proposto para investigacdo. Ja a interpretacdo tem
como objetivo a procura do sentido mais amplo das respostas, o que é feito
mediante sua ligag&o a outros conhecimentos anteriormente obtidos.

Os dados coletados sdo importantes para se ater como eles serdo interpretados. Meu
objetivo girou em torno de conhecer os saberes docentes para essa pesquisa. Utilizei o processo
de triangulacdo dos dados, pois a partir do fenbmeno investigado pude coletar informacdes
diversificadas, advindas de multiplas fontes distintas, proporcionando uma variedade de
informacdes a serem coletadas, interpretadas e categorizadas. 1sso corroborou para a elucidacéo

de meus questionamentos. Nessa apreenséo, Vi que o principio da triangulagédo

[...] refere-se ao objetivo de buscar ao menos trés modos de verificar ou
corroborar um determinado evento, descricdo, ou fato que esta sendo relatado
por um estudo. Tal corroboracdo serve com uma outra forma de reforcar a
validade de um estudo (YIN, 2016, p. 72).

A vista disso:

O uso de multiplas fontes de evidéncias na pesquisa de estudo de caso permite
que o pesquisador aborde uma variacdo maior de aspectos histéricos e
comportamentais. A vantagem mais importante apresentada pelo uso de fontes
multiplas de evidéncia, no entanto, € 0 desenvolvimento de linhas
convergentes na investigacédo (YIN, 2015, p. 124, grifo do autor).

Dado isso, as estratégias e procedimentos devem promover a validade e confiabilidade
no processo de analise de um estudo de caso (YIN, 2015). Isso posto, a fidedignidade dos dados
obtidos elucidou a problemaética da pesquisa, gerando as informagdes referentes & mobilizagéo
dos saberes docentes do ex-bolsista, visto que tive varios angulos de um mesmo objeto de
estudo. O primeiro passo foi transcrever a entrevista.

Szymanski (2010, p 74) aponta que a transcrigdo é o ponto de partida na analise do

discurso do entrevistado e enfatiza:
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O processo de transcrigdo de entrevista € também um momento de andlise,
quando realizado pelo préprio pesquisador. Ao transcrever, revive-se a cena
da entrevista, e aspectos da interacao sdo relembrados. Cada reencontro com
a fala do entrevistado ¢ um novo momento de reviver e refletir.

Cada detalhe no discurso do entrevistado foi importante em todo o processo das
transcrigdes. Logo, criei uma pasta para o ex-bolsista com as informagGes retiradas, colocadas
em dois cadernos: o caderno de entrevistas (C.E) e o caderno das observacgdes diretas (C.O). Os
dados foram organizados em categorias, tendo como base a tabela proposta por Tardif (2013),
apresentada mais adiante. J& para a pesquisa documental, a analise aconteceu paralelamente
para que, em seguida, todos os dados pudessem ser triangulados, dando mais fidelidade a
pesquisa, pois “o uso mais importante dos documentos € para corroborar e aumentar a evidéncia
de outras fontes” (YIN, 2015, p. 111).

A triangulacdo das informacdes possibilitou a organizacdo de categorias referentes ao
objetivo da investigacdo. Bogdan e Biklen (1994, p. 205) comentam sobre o processo da analise
de dados:

A andlise de dados é o processo de busca e organizagdo sistematico de
transcricOes de entrevistas, de notas de campo e de outros materiais que foram
sendo acumulados, com o objetivo de aumentar a sua propria compreensdo
desses mesmos materiais e de lhe permitir apresentar aos outros aquilo que
encontrou. A analise envolve o trabalho com os dados, a sua organizagéo,
divisdo em unidades manipulaveis, sintese, procura de padrfes, descobertas
dos aspectos importantes e do que deve ser aprendido e a decisdo sobre o que
vai ser transmitido aos outros.

O entendimento dos autores apresenta um norte sobre a sistematizacdo e analise de
dados em uma pesquisa. Desse modo, algumas categorias foram criadas a partir das
informacdes coletadas através dos instrumentos de pesquisa e do referencial teérico proposto,
e outras emergiram no decorrer das analises, servindo para explicar a minha compreensdo
acerca destes. No que concerne a categorizagdo “[...] tanto pode ser realizada previamente,
exigindo um conhecimento sélido por parte do pesquisador para encontrar um esquema
classificatorio adequado ao assunto a ser analisado, como pode surgir a partir da analise do
material da pesquisa (GOMES, 2009, p. 88).

Posterior a coleta das informacdes (entrevistas, observacdes e da pesquisa documental),
fiz as analises com base em categorias previamente definidas a partir dos saberes docentes de
Tardif (2013), os quais nortearam 0s meus pressupostos tedricos, minhas perspectivas enquanto
pesquisador e serviram de base para organiza-las e me situar dentro do universo do pensamento

do professor.
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CATEGORIAS DE
ANALISE

FONTE DE
AQUISICAO

FERRAMENTA DE
COLETA DE DADOS

Construcdo dos Saberes
docentes na formacgdo do
Ex-bolsista

Formacao informal e néo-
formal; Formagéo
académica; Cursos de
capacitacéo e reciclagem.

Observacdo participante e
analise documental

Iniciacdo a docéncia no
PIBID/MUsica; Formacéo
inicial no curso de
licenciatura em musica da
UERN

Projetos politico-
pedag0gicos, programas
de curso, ementas das
disciplinas.

Analise documental e
entrevistas

atuacdo na educacéo
béasica

Saberes Necessarios para a

A prética de ensino escolar

Observacdes e entrevistas.

Saberes docentes na

Formacado inicial e
continuada

Andlise documental e
entrevista

atuacdo profissional
Fonte: Adaptacdo da tabela de Tardif (2013).

A coluna da esquerda se refere a variedade de saberes relacionados a atuacédo
profissional do ex-bolsista, bem como a sua formacéo docente. As informagdes foram listadas
dentro de cada uma das categorias, tendo em vista que apds a coleta agrupei e interpretei 0s
dados com base nessas classes. Na coluna do meio constam as fontes geradoras desses saberes
propostos em cada categoria. Assim, encontrei a fonte dos saberes do objeto de estudo, tanto
com base no quadro como em novas informacdes provenientes das entrevistas. E na coluna da
direita apresento os instrumentos usados para a coleta dos dados referente a cada categoria.
Cada passo da pesquisa necessitou de multiplas fontes de evidéncias para eu poder compreender
o fenémeno estudado: os saberes do ex-bolsista.

A principio, usei apenas essas quatro categorias, todavia no decorrer da investigacdo
novos dados emergiram nas interpretac@es, gerando novas informacGes pertinentes a pesquisa
e na nossa construcao do relatorio final. No capitulo seguinte, apresentarei as constatacoes e
compreensdo a respeito do objeto de estudo: compreender como os saberes docentes de um ex-

bolsista do PIBID/Musica da UERN s&o mobilizados em sua atua¢do na Educacao Bésica.
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5 SABERES E PRATICAS DO PROFESSOR FELIPE?®

Nesse capitulo apresentarei a sintese do discurso do professor Felipe, ex-bolsista do
PIBID/Musica da UERN. Apds todo o processo de analise e interpretacdo das informacdes
coletadas — com base nas tematicas abordadas no roteiro da entrevista semiestruturada, nas
observacdes e verificagcdo de documentos — construi categorias a partir do meu referencial
teorico, Tardif (2013). Desse modo, busquei explanar suscintamente a compreensao em relagédo
aos aspectos que julgo mais relevantes a respeito da mobilizacdo dos saberes docentes e sua
articulacdo para o ensino da musica na Educacdo Basica.

Subdividi o capitulo em cinco partes, nas quais abordo os seguintes aspectos: Trajetoria
do professor, em que apresento um panorama geral acerca da trajetdria profissional e académica
do sujeito investigado; Atuacdo no PIBID, na qual trato do percurso do professor Felipe
enquanto bolsista do PIBID/Musica da UERN e busco conhecer as atividades realizadas e seus
reflexos na pratica; O saber e aula de musica — trago as perspectivas do professor sobre como
deve ser uma aula de musica dentro do universo escolar; Os saberes docentes do Professor
Felipe — nesse aspecto busquei identificar os conceitos atribuidos a cada um dos saberes listados
por Tardif (2013) e como ele entende o “saber” na pratica cotidiana; Os saberes necessarios
para o ensino de musica na Educacdo Basica — a partir do entendimento do professor Felipe
procurei compreender o que € preciso saber para ensinar musica no contexto escolar, trazendo
um apanhado das ideias do pesquisado e sua forma de mobilizar saberes para atuar na Educacao

Basica.

5.1 TRAJETORIA DO PROFESSOR FELIPE

O professor Felipe, 25 anos, é formado em Licenciatura em Musica pela Universidade
do Estado do Rio Grande do Norte — UERN. Atuou como bolsista do PIBID/Musica da UERN
durante um periodo de 2 anos, especificamente entre 2013 e 2014. Atualmente!® atua como
professor de Artes/Musica em uma Escola Estadual no Rio Grande do Norte-RN. Ele relatou
gue seu contato com a musica aconteceu na igreja: “/...] boa parte da teoria que aprendi, a
teoria musical, aprendi quando eu tocava na igreja, e foi onde iniciei. Foi onde eu iniciei
tocando as primeiras vezes /...]” (CADERNO DE ENTREVISTA).

® Para garantir o anonimato dos envolvidos na pesquisa, 0 nome do ex-bolsista e da instituicdo foram
alterados.
10 Com base na coleta dos dados realizada no final do segundo semestre de 2019.
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Nesse excerto percebo que a iniciagdo musical do professor em alusdo se deu a partir do
meio o qual esteve inserido, possibilitando-lhe a participacdo nos grupos de louvor da igreja e
no incentivo que recebia de amigos mais experientes. Diante disso, foi preciso ter novas
experiéncias musicais, e diretamente sobre a formacdo académica e profissional do professor
Felipe, que relata ndo ter vivenciado nenhum curso preparatério de masica para ingressar na
faculdade: “/...] ao contrario de algumas pessoas, eu ndo passei pelo conservatorio de musica.
Eu fui do ensino médio direto para a graduacéo/...]” (CADERNO DE ENTREVISTA).

O pesquisado comenta que optou por ingressar na faculdade de Musica através do
incentivo de pessoas proximas: “Eu decidi fazer a faculdade de musica por influéncia de um
colega que ja estudava. Um professor na verdade! Professor que ja estudava na graduacao em
musica da UERN [..]” (CADERNO DE ENTREVISTA). No tocante a formagéo académica —

Curso de Licenciatura em Musica da UERN — ele discorre que:

“Foi uma graduacdo bem tranquila! [..] Inicialmente a formag&o em teoria musical, que
sempre foi uma area que tive muito interesse; a disciplina de Historia da mdsica, a disciplina
de Contraponto; Harmonia e algumas disciplinas mais relacionadas ao ensino. As disciplinas
de pedagogia, Estrutura e Funcionamento do Ensino Bésico e a Metodologia do Som e do Ritmo
foram disciplinas importantes para me preparar para o ensino de madsica na educagéo basica ”.
(CADERNO DE ENTREVISTA).

A partir desse fragmento, entendo que a formagdo do professor foi permeada por
diversas teorias, tanto musicais como pedagdgicas. Questionei-o sobre como foram
desenvolvidas as atividades no subprojeto do PIBID Mdusica e nas atividades realizadas durante
0 periodo do estagio supervisionado, uma vez que essas praxis possibilitam o contato com a
realidade escolar e promovem a iniciacdo a docéncia. Ele dissertou que conseguiu conciliar as
duas atividades: “Foi algo que se complementou mesmo. Até porque eu consegui estagiar na
mesma escola que eu ja estava atuando no PIBID. Entéo foi uma coisa que deu para conciliar
entre o PIBID e o estagio” (CADERNO DE ENTREVISTA).

Cabe aqui falar um pouco a respeito da formacdo inicial proposta no estagio
supervisionado no curso de Licenciatura da UERN, formacdo essa a qual o professor Felipe
também participou: uma das finalidades do estagio é caracterizada por ser o0 momento em que
o0s alunos de cursos de licenciatura podem iniciar o contato com o ambiente escolar, ou seja, 0
aluno conhece e a0 mesmo tempo participa dos acontecimentos que permeiam a educacao
como, por exemplo, planejamentos, avaliag@es, reunides pedagdgicas, dentre outras. Entendo
haver a juncdo tedrico-préatica e aplicabilidade através de atividades, tendo como principal

objetivo direcionar o licenciando para a atuacéo profissional.
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Em termos legais, as bases que norteiam o Estagio Supervisionado na UERN estéo
fundamentadas através das Resolu¢fes CNE/CP N° 1 e N° 2 de 2002, Lei n° 11.788, de 25 de
setembro de 2008, que regulamenta o estagio de estudantes; na Resolucdo 06/2015, que
Regulamenta o Estagio Curricular Supervisionado Obrigatério nos Cursos de Licenciatura da
UERN; e na Resolucdo 05/2014 — CONSEPE, de 05 de fevereiro de 2014, que regulamenta os
Cursos de Graduagdo da UERN.

O artigo 1° da Lei n° 11.788 de 2008 aborda a pratica do estdgio como sendo o0 “[...] ato
educativo escolar supervisionado, desenvolvido no ambiente de trabalho, que visa a preparacao
para o trabalho produtivo de educandos que estejam frequentando o ensino regular em
institui¢des de educagdo superior|...]” (BRASIL, 2008, p. 3). Ha determinadas competéncias
ou saberes que envolvem todo o processo formativo visando a préatica profissional do educando.
Para tanto, destaco as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Formacdo de Professores da
Educacdo Basica instituidas em 2002 pelo Conselho Nacional de Educacdo (CNE), sendo estas
voltadas para a mobilizagdo de saberes e competéncias na agdo docente. Desse modo, encontro
na Resolucdo CNE/CP N° 1, Artigo 2° as seguintes exigéncias inerentes a organizacao

curricular:

Art. 2° A organizagdo curricular de cada instituicdo observara, além do
disposto nos artigos 12 e 13 da Lei 9.394, de 20 de dezembro de 1996, outras
formas de orientacdo inerentes a formacao para a atividade docente, entre as
guais o preparo para:

I - 0 ensino visando a aprendizagem do aluno;

Il - o acolhimento e o trato da diversidade;

I11 - 0 exercicio de atividades de enriquecimento cultural;

IV - 0 aprimoramento em préticas investigativas;

V - a elaboragdo e a execugdo de projetos de desenvolvimento dos contetdos
curriculares;

VI - 0 uso de tecnologias da informacéo e da comunicacéo e de metodologias,
estratégias e materiais de apoio inovadores;

VII - o desenvolvimento de habitos de colaboracgéo e de trabalho em equipe
(BRASIL, 2002a, p. 1).

Ainda nessa resolugdo, a formacdo docente é amplamente abordada, enfatizando a
necessidade de se relacionar teoria e pratica. Assim, abordo especificamente a parte referente

ao estagio supervisionado, presente no Artigo 13°, inciso 3:

§ 3° O estagio curricular supervisionado, definido por lei, a ser realizado em
escola de educacdo basica, e respeitado o regime de colaboracdo entre 0s
sistemas de ensino, deve ser desenvolvido a partir do inicio da segunda metade
do curso e ser avaliado conjuntamente pela escola formadora e a escola campo
de estagio (BRASIL, 2002a, p. 4).
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Concomitante, Pimenta e Lima (2012) tratam sobre a relacdo que deve existir entre
teoria e pratica na elaboracdo dos curriculos. O desenvolvimento do estagio também é entendido
como uma acgdo investigativa, pois envolve reflexdes e intervengdes “na vida da escola, dos
professores, dos alunos, e da sociedade” (PIMENTA; LIMA, 2012, p. 34). A estrutura
curricular preenche as lacunas e proporciona um conhecimento amplo, e ndo apenas disciplinar,

uma vez que:

[...] os curriculos de formacdo tém-se constituido de um aglomerado de
disciplinas isoladas entre si, sem qualquer explicitacdo de seus nexos com a
realidade que lhes deu origem. Assim, nem sequer se pode denomina-las
teorias, pois sdo apenas saberes disciplinares em cursos de formacéo, que em
geral estdo completamente desvinculados do campo de atuacdo profissional
dos futuros formandos (PIMENTA; LIMA, 2012, p. 33).

No que concerne as habilidades, o exercicio da profissdo docente necessita de
conhecimentos especificos para a realizacdo da préatica: o fazer. Embora seja evidente que o
professor necessite de outros conhecimentos, como os cientificos, mostra que o saber fazer ndo
sana todos os problemas com os quais 0s professores se deparam em seu cotidiano (PIMENTA,;
LIMA, 2012).

Ao analisar o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) do Curso de Licenciatura em Mdusica
da UERN vejo que os momentos do estagio sdo divididos em 4, integralizando carga horéria
total de 420h, distribuidas semestralmente em Estagio Supervisionado | (5° periodo), Estagio
Supervisionado Il (6° periodo), Estagio Supervisionado Il (7° periodo) e Estagio

Supervisionado 1V (8° periodo).

O Estagio Curricular Supervisionado sera realizado em instituicbes de Ensino
Fundamental e Médio da Educacdo Basica, e em escolas especificas de
muisica. Em ambos os casos, 0s estabelecimentos podem ser publicos,
prioritariamente, e privados. No Curso de Graduagdo em Musica, ele podera
ser realizado também em espacos ndo escolares, que demandem o trabalho
pedagdgico, desde que sejam aprovados em plenéria departamental e/ou
colegiado do curso (UNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIO GRANDE
NORTE, 2014, p. 64-65).

Nesse entendimento, percebo que a formacgdo visa proporcionar a mobilizagcdo de
saberes em diversos espacos voltados ao ensino, sejam escolares ou ndo escolares. Quanto as

atribuices referentes aos Estagios Supervisionados, segue, abaixo, distribuicéo:

a) O Estagio Supervisionado I, que envolve o estudo diagndstico, a analise, a
problematizacdo, a reflexdo e a elaboracdo de propostas de solugéo para as
situagbes de ensino/aprendizagem de musica, com vista 0
planejamento/elaboracéo, execucdo e avaliagdo de projetos de ensino;
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b) O Estégio Supervisionado I, que consiste na intervencédo do licenciando na
organizacdo e funcionamento tanto na escola de educacdo basica quanto em
escolas especializadas e em outros contextos socioculturais, principalmente
nas situacGes de ensino/aprendizagem, a partir de sua participacdo e
colaboracdo em reunides pedagdgicas, atividades de sala de aula,
planejamentos;

c) O Estagio Supervisionado IlI, implica no desenvolvimento de praticas
pedagogicas (execucdo de projetos) que propiciem situacBes e experiéncias
praticas que contribuam positivamente para sua formacdo e atuacdo
profissional, sobretudo vinculadas a sala de aula de escolas especificas do
ensino de musica;

d) O Estagio Supervisionado 1V, que esta relacionado ao desenvolvimento de
praticas pedagdgicas no ambito de instituicbes de educacao basica (escolas de
ensino fundamental e médio), que promovam experiéncias enriquecedoras
para sua formag&o e atuagdo profissional e possibilitem ao aluno vivenciar a
construgdo de uma visdo mais ampla de atuagdo na escola, bem como em
outros espacos que demandem o trabalho docente (UNIVERSIDADE DO
ESTADO DO RIO GRANDE DO NORTE, 2014, p. 65-66).

Compreendo haver uma proposta curricular que agrega experiéncias diversificadas,
sendo que a pratica do estagio acontece em contextos distintos, como na Educacdo Baésica e
seus varios niveis de ensino, escolas especificas de musicas e contextos socioculturais (ONGs,
igrejas, projetos sociais), proporcionando e exigindo saberes variados para a atuacdo docente
nos multiplos espacos de ensino.

O Estégio Supervisionado no Curso de Licenciatura em Mdusica da UERN intenta
proporcionar aos alunos da disciplina uma experiéncia para atuar e desenvolver atividades
musicais. No que tange ao contexto da Educacdo Bésica, a musica ndo é contemplada como
disciplina especifica, mas componente curricular de Artes e trabalhada de acordo com o
planejamento do professor em sala de aula.

Apos a graduacao, ja atuando na Educacdo Baésica, o professor Felipe relatou que ainda
ndo teve a oportunidade de fazer algum tipo de curso além da graduacdo e comenta: “/...] eu
ndo fiz nenhum curso de pos-graduacdo, especializacdo, mestrado, ou alguma coisa nesse
sentido. Em termos de formacdo académica, a graduacdo é tudo que eu tenho na &rea de
musica” (CADERNO DE ENTREVISTA). Embora ele sinta a necessidade de ter essa formacao
continuada e aquisicao de novos saberes, o trabalho cotidiano na escola e as demandas do dia a
dia, afazeres pessoais, ndo tém dado tempo ou condicdes de ter esse tipo de vivéncia: “Eu sinto
a necessidade, mas devido ao regime de trabalho que t6 agora e algumas outras ocupacdes
pessoais eu ndo tenho feito. E algo que ndo tenho feito, essa formagdo continuada”
(CADERNO DE ENTREVISTA).
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A partir desse contexto, noto que a formagéo profissional do professor Felipe se deu em
varios momentos, desde seu inicio musical na igreja, passando pela academia e

consequentemente pelo PIBID, até chegar em sua atuacdo na Educacédo Basica.

5.1.1 Atuacdo no PIBID

O professor Felipe atuou por 2 anos no subprojeto do PIBID/MUsica da UERN. Em sua
fala, percebi haver uma participacdo ativa em varias atividades que ocorreram dentro do Curso
de Licenciatura em Musica da UERN, evidenciando que a busca por conhecimento sempre

permeou seu processo formativo.

“Antes do PIBID eu ja estava trabalhando em outro projeto de extensdo, que desenvolvia o
ensino de musica através das tecnologias e outro contato direto com os professores de artes da
rede estadual e municipal e logo apos o término desse projeto foi o langamento do PIBID. [...]
Eu acho que estava no terceiro periodo quando eu entrei no PIBID, e continuei até o final do
curso. Foram seis periodos, se eu ndo me engano, estudando na graduacao e trabalhando no
PIBID. N6s ndo sabiamos exatamente como ia ser, mas parecia uma boa oportunidade de
continuar aqguele trabalho com os professores e ao mesmo tempo deu um diferencial na nossa
formacdo” (CADERNO DE ENTREVISTA).

Conforme ja explanei, o PIBID tem o foco voltado especificamente para fomentar a
iniciacdo a docéncia e a atuacdo na Educacdo Basica, e o PIBID/Musica tem a finalidade de
colocar o aluno no contexto dessa Educacdo para ele desenvolver atividades docentes,
acompanhado pelo professor supervisor. Além das atividades de aula propriamente dita, algo
que foi destaque no relato do professor Felipe diz respeito aos relatdrios de campo que todos os

bolsistas entregam ao coordenador do subprojeto:

“[...] foi uma boa experiéncia trazer o relatorio sobre como aquelas atividades da disciplina
metodologia do som e do ritmo eram recebidas pelos alunos do ensino basico. E também porque
me colocou em contato com situacOes que fazem parte da vida do professor. Por exemplo, ter
gue cruzar a cidade inteira para dar aula numa escola bem distante. E também eu lembro de
ter, em alguns momentos, trabalhado no portal do professor da rede estadual, inserir as notas
dos alunos. Deu para vivenciar mesmo, tanto a realidade de dentro da sala de aula como as
coisas que permeiam a profissao do professor” (CADERNO DE ENTREVISTA).

Outro ponto interessante percebido na fala do professor citado concerne a forma como
as atividades eram planejadas e desenvolvidas. Em sua fala, o uso de novas abordagens e
metodologias estiveram presentes nas a¢des que o PIBID proporcionou como, por exemplo,
construcdo de instrumentos musicais alternativos e o uso da paisagem sonora. 1sso mesclando

com assuntos mais “tradicionais”, como, harmonia, improvisacdo, dentre outros.
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“[...] as atividades envolvendo alguns conteidos que eu vejo que parece que é universal, todo
aluno gosta. As atividades envolvendo a paisagem sonora. Imaginar uma paisagem sonora de
algum lugar ou tentar, através do som, decifrar qual é o lugar que tem aquela paisagem sonora.
[...] A gente elaborou uma apresentagé@o musical com construgao de instrumentos, a montagem
de um arranjo. Utilizamos também alguns instrumentos de percussdo da escola. E foi um
momento bem interessante, porque deu para trabalhar com a composicdo, improvisacéo. Eu
lembro um caso de um aluno que era bem timido, e ele foi o solista do arranjo. Tocou um
instrumento que a gente tinha construido com ele. Foi bem legal!” (CADERNO DE

ENTREVISTA).

Com base nesse discurso, entendo que acgdes planejadas pelo Programa serviram para
integrar conhecimentos tradicionais a novas ideias e metodologias alternativas para o ensino de
musica na Educacdo Basica, bem como para agregar novos saberes e impulsionar os ja

existentes na formacao do professor Felipe.

5.3 O SABER E A AULA DE MUSICA

Esse subtopico foi constituido a partir da compreensdo que tive sobre como o professor
Felipe encara a ideia do saber e sobre os saberes que permeiam sua pratica musical e
pedagogica. Assim, indaguei-o “qual a importancia do saber fazer?”, no qual obtive a seguinte

afirmativa:

“[...] Acho que é importante, porque ser professor é uma profissdo, né?! Quando a gente exerce
uma profissdo a gente necessita saber fazer algo. A profissdo do professor, o seu oficio é
ensinar. Entdo, acho que um professor que nao sabe fazer isso, ndo sabe ensinar! Acho que é
um professor que nao serve muito para a sua profissdo, seu oficio” (CADERNO DE
ENTREVISTA).

“Acho que primeiro, o professor precisa saber o que é necessario para que o seu aluno aprenda.
Primeiro ele precisa saber o que o aluno precisa saber, e ap6s isso algumas coisas que sao
importantes para atingir o seu objetivo” (CADERNO DE ENTREVISTA)

Algo que me chamou atencdo: ele relatar que os primeiros contatos com o ensinar se
deram informalmente, através de momentos com seus colegas, 0 que despertou o gosto pelo
ensino — “Antes de entrar eu dava aula aos colegas e gostava de ensinar” (CADERNO DE
ENTREVISTA).

J& em relacdo aos contetdos desenvolvidos e abordados em suas aulas, revela que ao
ministrar a disciplina de Artes faz-se necessario trabalhar alguns contetdos ndo contemplados
ou desenvolvidos na graduagéo:

“[...] Eu trabalho com o Ensino médio! E como eu assumo a disciplina de Arte, eu vejo essa

necessidade, porque uma das falhas da graduacao é fazer com que a pessoa ache, o graduando,
ele acha que vai sair da graduacgéo e agora ele vai ensinar musica a todo mundo, mas quando
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a gente entra na escola de ensino basico, a gente vé que o aluno também tem algumas
necessidades, no sentido de contedos que ele vai precisar ter dominio, ndo apenas na parte
pratica de musica, mas nos contetdos de histdria da arte, tanto relacionados aos movimentos
artisticos, ndo s6 a musica, mas da arte de maneira geral como também a filosofia, a ética que
permeia a arte” (CADERNO DE ENTREVISTA).

Nesse sentindo, observo que alguns conhecimentos devem permear a formagéo em
musica, de forma a atenderem as demandas que o professor de musica necessita, uma vez que
na maioria dos casos ele ndo atua apenas com o ensino de musica. Segundo o professor Felipe:
“[..] acho que faltou esse enfoque durante a graduacéo e essa preparacao para lidar com essa
realidade também [...}” (CADERNO DE ENTREVISTA). Nisso, compreendo que a aquisi¢do
de saberes deve envolver outras disciplinas ou assuntos ligados a area das artes. Para ele: “/...J
a realidade dentro da sala de aula no ensino basico é bastante diferente do que a gente vivencia
na graduacdo” (CADERNO DE ENTREVISTA). Comentou que ndo € uma falta de preparo

em sua graduacdo, mas um enfoque maior nos aspectos musicais:

“Sempre era falado sobre a questéo de trabalhar com o aluno a parte pratica da masica, que
envolve a composi¢do, improvisagdo, e acho que a imitagédo, ou alguma coisa nesse sentido.
Mas, também tem que ter um foco na parte de literatura e dos contetidos que os alunos precisam
aprender, ndo sé relacionado a teoria musical, mas aos movimentos artisticos também, seja da
historia da arte ou da misica” (CADERNO DE ENTREVISTA).

E interessante constatar que ha um pensamento interdisciplinar por parte do professor
Felipe. Notei sua busca em relacionar outros conhecimentos, tanto na area das artes, envolvendo
masica e as demais linguagens, como literatura e historia, além de conhecimentos pedagdgicos
gue permeiam sua a¢do docente. Compreendo a proposta interdisciplinar como um dialogo
entre as disciplinas envolvidas. Nessa perspectiva, € possivel articular saberes tanto entre as
areas das Artes como das outras &reas do conhecimento.

Nessa percepgdo, Fazenda (2002, p. 31) define a pratica interdisciplinar “caracteriza-se
pela intensidade das trocas entre os especialistas e pela integracdo das disciplinas num mesmo
projeto de pesquisa”. Por conseguinte, & importante que se tenha um mesmo objeto de estudo,
sendo ele indispensavel para que se construa uma pratica interdisciplinar significativa
(FAZENDA, 2008).

Garcia (1999) aponta para a necessidade de os professores nédo restringirem o
conhecimento apenas na esfera pedagogica, e sim em um “amplo conhecimento” sobre as
realidades sociais e culturais as quais ele esta inserido. Nesse sentido, “falar de
interdisciplinaridade escolar, curricular, pedagogica ou didatica requer uma profunda imerséo
nos conceitos de escola, curriculo ou didatica” (FAZENDA, 2008, p. 21). Para tanto, os saberes

relacionados a escola sdo fundamentais para a construcdo de uma prética interdisciplinar
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significativa, fazendo-se necessario respeitar o saber dos alunos e a sua forma de integracéo,
pois eles sdo adquiridos nas interagdes cotidianas em que estdo inseridos (FAZENDA, 2008).
Ao ser questionado sobre pensar de forma interdisciplinar, o professor Felipe fez o

seguinte comentario:

“Pela formacao que eu tive, eu acho complicado porque eu fiz a graduagdo em musica, entao,
ndo tenho muita propriedade para falar sobre coisas relacionadas as outras linguagens da
area. E assim, se a gente for pensar essas outras linguagens como sendo outras disciplinas,
ocorre sim a interdisciplinaridade nas aulas de maneira intencional. E claro que as vezes
acontece de estarmos tratando sobre o conteldo em arte e o professor de histéria ao mesmo
tempo esta tratando sobre o periodo historico, sobre aquele povo que fazia aquela arte”
(CADERNO DE ENTREVISTA).

Pensado na formacédo inicial do educador musical, Penna (2006) sugere uma abertura
nos curriculos, de forma que haja um diélogo entre os saberes, proporcionando interacéo e
articulagdo entre eles. “A interdisciplinaridade, o didlogo entre campos do saber, ndo pode estar
restrito a pesquisa ou a pds-graduacdo; pode e deve, a n0sso Vver, integrar e enriquecer a propria
formagdo do educador musical, na licenciatura” (PENNA, 2006, p.41). Assim, as interac6es
que podem ser constituidas a partir do curriculo interdisciplinar corroboram com essa
perspectiva, pois esta diretamente relacionada com os saberes e na formagao do professor, seja
de musica ou de outra area.

As acdes interdisciplinares em educagdo musical possibilitam o encontro e o didlogo
entre 0s saberes musicais e saberes diversos. Nesse sentido, a perspectiva interdisciplinar
proporciona um olhar mais abrangente, dialoga com outras areas e gera novos conhecimentos
e possibilidades didaticas na qual esté inserida.

A respeito da forma como o professor Felipe organiza os contetdos, ele procurou fazer
0 seguinte percurso: 1 aquilo que o aluno ja sabe; 2 aquilo que ele necessita saber. Todo o

processo circundou em torno das necessidades que o aluno apresenta. Para tanto, ele expressou:

“[...] eu tento fazer uma associacdo do que ele ja sabe com o que ele ta4 aprendendo agora.
Tentar fazer com que ele enxergue que uma coisa esta ligada a outra. Até para que ele possa
entender que o aprendizado da musica é um processo. Nao enxergar os conhecimentos musicais
de maneira fracionada, separada, para que ele entenda que todos estéo ligados ”.

“[...] as realidades que eu peguei eram realidades bem heterogéneas, tipo: umas turmas com
alunos que ja tocam alguma coisa e alunos que nunca tiveram nenhuma vivéncia musical. Entao
assim, muitas vezes o que eu fago € tentar unir esse conhecimento do aluno que ja sabe alguma
coisa com o do aluno que ainda ndo sabe nada e tentar fazer também com que haja uma troca
entre esses alunos, ndo apenas entre os professores e alunos, mas com alunos que tém
conhecimentos com aqueles que ainda nao tém” (CADERNO DE ENTREVISTA).
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Com base nos excertos, o professor Felipe vai acompanhando todo o percurso de
aprendizagem dos alunos, considerando que a organizacdo dos conteldos parte das
necessidades dos alunos e de um planejamento a longo prazo. Ele destaca que uma das
disciplinas no curso de Licenciatura em Musica da UERN que mais tem auxiliado em suas aulas
é a Metodologia do Som e do Ritmo, que trata de aspectos relacionados aos métodos ativos*

no ensino de musica atraves de novas metodologias, especificamente sobre 0 método Dalcroze:

“Eu posso estar enganado, mas se eu ndo me engano é a disciplina que trata primeiro sobre 0s
tedricos, dos métodos ativos de aprendizagem de musica, e de forma prética eu lembro que os
alunos da turma levaram propostas dentro das contribuicGes desses autores dos métodos ativos.
Por exemplo, se estdvamos estudando Dalcroze, os alunos da turma levava propostas de
atividades que envolviam as questdes ligadas ao método Dalcroze e assim por diante com
outros autores” (CADERNO DE ENTREVISTA).

O método Dalcorze diz respeito ao desenvolvimento ritmico por meio da musica, tendo
énfase no movimento corporal. De acordo com Fonterrada (2008, p. 131), o0 método Dalcroze

consiste em:

O sistema de educacdo musical a que Dalcroze chamou “Rythmique”
(Rpitmica) relaciona-se diretamente a educagao geral e fornece instrumentos
para o desenvolvimento integral de pessoal, por meio da musica e do
movimento. Além desse proposito mais amplo, atua como atividade
educativa. Desenvolvendo a escuta ativa, a voz cantada, 0 movimento corporal
e 0 uso do espaco. Dalcroze enfatiza o fato de o corpo e a voz serem 0s
primeiros instrumentos musicais do bebé, dai a necessidade de estimulos s
acOes das criancas desde tenra idade, e da maneira mais eficiente possivel.

Entendo que as aulas de artes e musica do professor Felipe mobilizam diversos
conhecimentos, seja 0 conhecimento tradicional de musica a novas metodologias de ensino,
seja de conhecimento de historia da arte aos aspectos emocionais e culturais, sempre partindo

das necessidades que os alunos apresentam.

5.4 OS SABERES DOCENTES DO PROFESSOR FELIPE

Nesse item tentei conhecer as perspectivas do professor Felipe a respeito dos varios
saberes docentes listados por Tardif (2013). Assim, busquei motivar os saberes do pesquisado
em forma de discurso, voltados aos conceitos que ele atribui. Inicialmente, ele comentou que

“[...] saber docente deve estar relacionado as habilidades que o professor deve ter na

11Surgidos no inicio do século XX, os métodos ativos foram um conjunto de ideias e propostas para uma
nova forma de pensar e agir na educacgio musical.
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ministracdo da sua aula” (CADERNO DE ENTREVISTA). Esse conhecimento preliminar
evidencia que o professor Felipe relaciona os conhecimentos a ministragdo das aulas e as
necessidades para cada situacdo. A Seguir, listo 0s conceitos que o professor atribui para cada
um dos saberes.

Saberes da formagao profissional:

“Acho que é aquele tipo de saber que vocé adquire quando vocé passa por um determinado
curso, seja na graduacdo ou na pos-graduacao, seja algum outro curso mesmo que nao seja
académico, mas que esteja relacionado a sua profissdo” (CADERNO DE ENTREVISTA).

Saberes disciplinares:

“Eu acho que esta mais ligado aos saberes relacionados ao contetdo especifico da sua area.
Por exemplo: a pessoa é formada em musica e vai ter esses saberes relacionados diretamente
ao contetido de musica” (CADERNO DE ENTREVISTA).

Saberes curriculares:

[...] o professor precisa saber o que o aluno precisa saber. O curriculo de certa forma, ele é
uma coisa que ja esta, no Brasil pelo menos, ele j& estd predeterminado. A gente tem a BNCC,
que é uma base nacional comum curricular. E eu acho que saber curricular é saber o que é
necessario dentro daquele curriculo que ja foi proposto (CADERNO DE ENTREVISTA).

Saberes experiéncias:

“Acho que o saber experiencial vai estar ligado com aquilo que vocé aprende com a
experiéncia, de acordo com o quanto vocé vai fazendo aquilo, no caso lecionar a arte e mdsica.
Vocé vai aprendendo o que d& certo e o que ndo da! Acho gque é um dos saberes que eu mais
utilizo, porque o curriculo que os meus alunos seguem é um curriculo com base naquilo que eu
acho que eles precisam aprender, que é o contetdo de arte. E que, através da experiéncia, eu
percebo que eles ndo tém dominio nenhum, quando chega no ensino médio, e eu, de certa forma,
vendo essa deficiéncia do aluno, e também a necessidade que os alunos tém de fazer um exame
para entrar numa graduacdo. Hoje, no Brasil, eles precisando fazer o ENEM, e eles precisam
ter dominio desses conteudos. Entéo, de certa forma, esse curriculo € montado com base nesse
saber experimental ” (CADERNO DE ENTREVISTA).

Os quatro saberes estdo relacionados com o curriculo, disciplinas, formacao profissional
e a experiéncia. O professor Felipe fala sobre a contribuicdo do PIBID na sua aquisicdo e

mobilizacdo de saberes em seu processo de iniciacdo a docéncia:

[...] o PIBID proporcionou o momento de vivenciar. [...] Tudo aquilo que durante a formacéao
e também o0 nosso estudo dos contelidos relacionados a disciplina de artes e também aos
documentos da educacéo nacional. Proporcionou que a gente tivesse esse momento de colocar
em pratica, né? tudo que a gente aprendeu na graduacao, e também avaliar se 0 que a gente
estava fazendo na escola estava surtindo o efeito que a gente esperava (CADERNO DE
ENTREVISTA).
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Diante o exposto, o subprojeto do PIBID/Mdusica da UERN fomentou préticas e acdes
que mobilizaram diversos saberes durante o processo de iniciacdo a docéncia vivenciados pelo
professor Felipe enquanto bolsista do programa. No entanto, ele enfatiza que suas acfes
docentes ndo refletem diretamente ao adquirido na formacdo académica, mas na propria
experiéncia de vida e no dia a dia em sala de aula, dentro de sua prética cotidiana. Argumentou,
ainda:

“E uma coisa que veio do ensino médio, no tempo que eu ensinava os meus colegas. E a
habilidade de tentar transmitir aquele conhecimento, que muitas vezes ele estd muito complexo
no livro ou na explicacdo de outra pessoa. Tentar traduzir aquilo de uma maneira mais facil
para que a pessoa entenda. E, é uma coisa que eu sinto que ndo foi algo que a graduacé@o me
trouxe, mas eu ja praticava antes de entrar na graduacé@o e que hoje me ajuda bastante nas
aulas de musica” (CADERNO DE ENTREVISTA).

Nesse entendimento, percebi que os saberes envoltos a préatica do professor Felipe sdo
baseados em sua préatica cotidiana, em sua trajetoria profissional e no seu percurso académico,
que envolve a graduacdo em Musica e sua iniciagdo a docéncia atuando como bolsista no
PIBID/Musica da UERN.

5.4.1 Saberes necessarios para o ensino de musica na educacéo basica

O que o professor de musica precisa saber?

“Primeiro, ele tem que ter um dominio daquilo que ele esta ensinando. E claro que ele n&o é
obrigado a saber tudo. Muitas vezes ele vai encontrar um aluno que sabe sobre mdsica, alguma
coisa mais do que ele. Por exemplo: eu ndo sei tocar flauta, mas o aluno pode saber. Mas eu
creio que o professor tem que saber coisas basicas, como as propriedades do som, saber
marcar a pulsagdo de uma musica, ele tem que saber se a pessoa esta tocando no tempo, se
ndo ta tocando no tempo. Acho que o dominio basico da producédo de uma musica. Ele tem
que dominar sim! N&o apenas na questao de composi¢do, quando vocé tem tempo para pensar,
mas também ndo questdo de improvisacdo musical, também. Claro que a pessoa nao precisa
ser o0 mestre da improvisacdo, mas muitas vezes ele tem que criar alguma coisa de improviso.
E ensinar também, para o aluno ter essa capacidade de improvisar. Tem que saber isso!”
(CADERNO DE ENTREVISTA).

A partir desse relato, percebo que o pesquisado defende que o saber essencial para o
docente em mdasica é saber masica, compreender o que acontece em musica. Infiro isso como
sendo “saberes musicais”, além de conhecimentos especificos das artes. Para tanto, “/...J ele
precisa ter essa nog¢ao de musicalizagdo, e também precisa ter dominio de técnica vocal e as
coisas relacionadas ao basico do campo. [...] e também aos conteudos relacionados a historia
da musica e a historia da arte” (CADERNO DE ENTREVISTA). Ele aponta, ainda, a
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necessidade do professor de musica ter conhecimentos que permeiam a vida social e cultural

dos alunos:

“Eu acho que o professor precisa primeiro saber o que o aluno precisa aprender; e observar a
realidade social do aluno, 0 meio que esta inserido, 0 meio cultural, o meio social dele, e
também precisa ter o dominio dos contetidos relacionados a &rea. E principalmente o dominio
da musicalizacdo, através dos métodos ativos; e também o dominio da técnica vocal, préatica
em conjunto, o dominio de aspectos basicos da musica, dominio de composicao, improvisacao
e reproducdo” (CADERNO DE ENTREVISTA).

“[...] E também do dominio da questao relacional. O professor precisa ter um conhecimento
sobre isso. N&o é um conhecimento que vocé recebe numa formacédo académica, mas € um
conhecimento importante para a pratica docente” (CADERNO DE ENTREVISTA).

Além dos conhecimentos musicais, artisticos e pedagogicos o professor Felipe relatou
gue conhecer a realidade emocional do aluno é importante no processo de ensino e na troca de

saberes.

“E claro que além do contetido de musica propriamente dito, a gente precisa ter dominio sobre
coisas que todo professor, de madsica ou néo, ele tem que ter. O professor tem que ter uma boa
didatica que favorega o processo. [...] O conhecimento emocional é muito importante nos dias
de hoje porque, a realidade é que muitas vezes a gente desconsidera que o0 aluno é uma pessoa.
Muitas vezes vocé pega um aluno, que é um bom aluno, mas naquela aula ele ndo quis
participar, nagquela aula ele fez alguma coisa que nédo é tipico do seu comportamento e vocé
tem que saber ter esse conhecimento do relacionamento com as pessoas para saber que algo
ndo estd bem com aquele aluno e é algo que vai além do conhecimento da sua disciplina
especificamente” (CADERNO DE ENTREVISTA).

Outro ponto interessante no discurso do pesquisado diz respeito ao conhecimento
normativo que rege a educacdo no pais, bem como os documentos norteadores para o ensino de
masica.

“[...] Acho que também € necessario saber como se estrutura os documentos que regem a

educacéo no Brasil. Acho que é importante isso. E ele levar em consideragdo também todo o

trajeto do percurso de formacéo dos alunos, desde a educagdo basica passando pelo ensino
fundamental e passando pelo ensino médio” (CADERNO DE ENTREVISTA).

Essa preocupagdo com os documentos evidencia a mobilizac&o dos saberes disciplinares
e curriculares, porque eles se articulam na esfera normativa de organizacao e planejamento para
as acdes docentes em sala de aula. Desse modo, constatei que a aula de musica para o professor
Felipe deve ser plural e diversificada, pois mobiliza saberes que vao além da pratica em si.
Partem de uma visdo ampla sobre o objeto de ensino — o0 aluno — e integra outros conhecimentos
pertinentes ao ato de ensinar.

A partir do discurso do professor Felipe pude perceber que a aquisicdo, sistematizacao

e mobilizacao de seus saberes docentes partem de sua experiéncia profissional, da experiéncia
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em sala de aula e percurso académico na graduacdo em musica, através das disciplinas e
estagios, na atuacdo como bolsista do subprojeto do PIBID/Musica da UERN e das
necessidades que os alunos apresentam em sala de aula, caracterizando, assim, o oficio de

professor reflexivo, que integra conhecimentos em suas aces.
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6 CONCLUSOES

Essa pesquisa foi concebida a partir de anseios pessoais, uma vez que fiz parte, como
bolsista, do PIBID/Musica da UERN e pude perceber a importancia de articular e mobilizar
conhecimentos na préatica docente. A partir de entdo, surgiu o desejo de entender mais sobre 0
tema e conhecer pensadores com estudos voltados aos saberes docentes e formacgdo de
professores, em como concebem e articulam o seu pensamento na atuacao docente. Em segundo
lugar, o carater pratico, considerando que entrei no universo da formacdo docente e na
mobilizacdo dos saberes que compdem toda a aquisicdo de conhecimentos. E, finalmente, o
caréter tedrico, embasado nas pesquisas de Tardif (2013), Gaultier et al. (2013), N6voa, (1995),
Pimenta. (1999), Freire (1996), Perrenoud, (2000), que trouxeram pertinéncia a formacao
docente, saberes, competéncias e habilidades presentes na atuacdo docente.

Os questionamentos que nortearam a pesquisa partiram da seguinte problematica: como
os saberes docentes de um ex-bolsista do PIBID/Musica da UERN sdo mobilizados em sua
atuacdo na Educacdo Béasica? Outras indagacfes emergiram e me direcionaram a realizacao do
estudo: ha mobilizacdo de saberes na iniciacdo a docéncia proposta no subprojeto do
PIBID/Musica da UERN? qual a fonte dos saberes docentes dos ex-bolsistas? quais saberes
estdo presentes na atuacdo do ex-bolsista no contexto escolar?

A partir desses questionamentos, 0 objetivo que norteou a condugédo da pesquisa foi
centrado em compreender como os saberes docentes de um ex-bolsista do PIBID/MdUsica da
UERN sdo mobilizados em sua atuacdo na Educacdo Basica. Como objetivos especificos: 1°)
Identificar se ha mobilizacdo de saberes na iniciacdo a docéncia proposta pelo subprojeto do
PIBID/Musica da UERN; 2°) Conhecer os saberes docentes do ex-bolsista do PIBID/MUsica da
UERN; 3° Averiguar quais saberes estdo presentes na pratica pedagogico-musical do ex-
bolsista no contexto escolar da Educacédo Basica.

O meu entendimento a respeito dos saberes docentes foi direcionado a partir da
explanacdo de algumas pesquisas sobre formacdo de professores, sendo 0s conceitos
norteadores embasados nos estudos de Tardif (2013). Um ponto determinante para o estudo
concerne & estruturacdo do estado do conhecimento sobre os saberes docentes na area de
musica, que mostrou os tipos de pesquisas e 0 foco que os investigadores tém abordado. Assim,
notei que ndo havia nenhuma pesquisa dentro daquilo que me propus a pesquisar, que tratasse
dos saberes docentes com ex-bolsistas do PIBID, o que me possibilitou aprofundar um caminho

“novo” dentro das pesquisas sobre formagdo de professores em musica, relacionando
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conhecimentos e saberes que permeiam a iniciacdo a docéncia e seguindo até a atuacdo na
Educacdo Bésica.

No que tange ao processo metodoldgico, os dados foram obtidos atraves de multiplas
fontes de evidéncias, tencionando validar as informacdes com base em fontes diversas de um
mesmo objeto de estudo: o ex-bolsista. Assim, foram aplicadas entrevistas semiestruturadas
com o objetivo de conhecer e compreender a fonte dos saberes e a forma como eles séo
mobilizados, bem como toda a trajetdria do ex-bolsista; observacédo, que serviu para entender
como acontece a pratica em seu local de atuacdo — o comportamento, a forma de lidar com
situacOes e as metodologias utilizadas, que corroboraram com as informacdes colhidas na
entrevista; e os documentos oficiais, assim como os produzidos pelo proprio ex-bolsista, que
coadunaram com o0s demais dados.

Vale salientar que no processo de aplicacdo das entrevistas a grande dificuldade foi em
encontrar um tempo livre por parte do ex-bolsista para a realizacdo da entrevista. Houveram
alguns problemas de distancia em relacéo a cidade que reside e o tempo disponivel, tendo em
vista 0 seu trabalho e afazeres pessoais. Contudo, foi possivel efetua-la, colher o discurso e
fazer as observacdes, feitas de forma simples, apenas compreendendo como a aula acontece.

A partir das analises dos saberes docentes do ex-bolsista — professor Felipe — foi possivel
constatar que tudo aquilo que rege suas praticas pedagogico-musicais estdo ligadas as vivéncias
pessoais e a visdo de mundo. A construcdo de seus saberes envolve a juncdo de varios saberes,
construidos a partir da pratica cotidiana, trajetéria profissional e percurso académico,
envolvendo a graduacdo em Musica e sua atuacdo como bolsista no PIBID/Musica da UERN.
Nesse processo, percebi que na pratica de sala de aula ele mobiliza e integra diversos saberes
que vdo desde o conhecimento tradicional de musica as novas metodologias de ensino, de
conhecimentos de historia da arte a aspectos emocionais e culturais, sempre partindo das
necessidades que os alunos apresentam.

Vale ressaltar que hd um pensamento interdisciplinar por parte do sujeito da pesquisa,
que sempre busca relacionar outros conhecimentos, além dos pedagogicos-musicais, dentro das
situacOes e necessidades que envolvem a sua praxe docente. Como eu havia esclarecido na
justificativa — introdugdo — algumas proposi¢es nortearam meus anseios para realizar essa
pesquisa. Apos realiza-la, retifico-as, partindo da compreensdo que tive sobre o objeto de
estudo. O estudo partiu das seguintes proposicdes:

a) H& uma intima articulacdo entre os saberes docentes, construidos em diferentes
momentos da formagé&o inicial no Curso de Licenciatura em Mdusica da UERN, visto que

as diversas situacOes de ensino favorecem a articulacdo e a mobilizacdo dos saberes;
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b) A construcgdo dos saberes docentes do ex-bolsista acontece de forma sistematica, sendo
desenvolvidos em situacOes do cotidiano. Esses conhecimentos se articulam nas
experiéncias da préatica docente;

¢) Ha relacdo entre os saberes docentes construidos na formacéo inicial e os saberes que
estdo presentes no exercicio da atividade docente na educacéo basica.

Retifico a primeira proposigdo: constatei que a construcdo dos saberes docentes do
professor Felipe foi além do adquirido na graduacdo, que precisou de outros conhecimentos nao
mobilizados na formacéo inicial. Sobre a segunda constatacdo, ela ndo acontece de forma
sistematica, contudo esses saberes sdo construidos a partir das vivéncias do professor. Por
ultimo, acrescento que a relacéo existente na construcdo dos saberes docentes do professor em
destague tem inicio em suas experiéncias anteriores a graduacdo, sendo somados aos
conhecimentos angariados durante todo o processo formativo, se fazendo presente em sua
prética docente.

Percebi, ainda, que o subprojeto do PIBID/Mdusica da UERN proporcionou agdes que
mobilizaram saberes para a iniciacdo a docéncia, bem como a formacdo inicial no curso de
licenciatura da UERN. Essa soma de fontes de saberes e acOes serviram para integrar
conhecimentos para a atuagdo e utilizar novas propostas para o ensino de Musica na Educacgéo
Basica, agregando saberes a formacao do sujeito da pesquisa.

Por fim, entendo a formacdo docente caracterizada por varios conhecimentos que sdo
constituidos e desenvolvidos durante todo o percurso do profissional docente. Esses
conhecimentos acontecem antes de ingressar na graduacdo e sdo articulados aos saberes
mobilizados no decurso dessa formacédo e cursos de formacdo docente, bem como a prépria
experiéncia da pratica docente, na qual o professor desenvolve os saberes que fazem parte de
sua acdo em sala de aula e fora dela.

Acredito que novas pesquisas Sa0 necessarias para conhecer quais o0s saberes sdo
mobilizados e articulados nas praticas docentes dos professores de Musica e quais 0S
conhecimentos referentes a formacdo inicial desses professores, assim como a programas que
fomentem a iniciacdo a docéncia, sendo que na pesquisa em realce foi proposta a partir do
PIBID/MUsica da UERN, que auxilia na formacdo dos futuros professores de musicas da

Educacéo Basica.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO 1

Universidade do Estado do Rio Grande do Norte — UERN
Universidade Federal Rural do Semiarido — UFERSA
Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte — IFRN
Programa de Pds-Graduagdo em Ensino - POSENSINO
Mestrado Académico em Ensino

TERMO DE CONSENTIMENTO

Eu, , professor(a) da disciplina de artes na Escola

, declaro estar ciente dos objetivos da pesquisa
INICIACAO A DOCENCIA E ATUACAO NA EDUCACAO BASICA: SABERES
DOCENTES DE UM EX-BOLSISTA DO PIBID/MUSICA DA UERN e autorizo o0 mestrando

Romario Pereira da Silva e o professor orientador desta pesquisa, Dr. Giann Mendes Ribeiro, a

utilizar os dados coletados através das entrevistas e questionrios, para fins de pesquisa, assim
como, para publicacdo em eventos académico-cientificos e periddicos, desde que mantido meu

anonimato?2.

Mossoro, de de 2019.

Assinatura

12 As informacdes referentes a essa pesquisa podem ser solicitadas por meio dos seguintes contatos:
¢ Orientador da Pesquisa: Prof. Dr. Giann Mendes Ribeiro. E-mail: giannribeiro@gmail.com.
¢ Mestrando: Romario Pereira da Silva. E-mail: romaedmusical@gmail.com.
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APENDICE B - TERMO DE CONSENTIMENTO 2

Universidade do Estado do Rio Grande do Norte — UERN
Universidade Federal Rural do Semiarido — UFERSA
Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte — IFRN
Programa de P6s-Graduagdo em Ensino - POSENSINO
Mestrado Académico em Ensino

TERMO DE CONSENTIMENTO PARA O DIRETOR DA ESCOLA

diretor(a) Escola

, declaro estar ciente dos objetivos da pesquisa

INICIACAO A DOCENCIA A ATUACAO NA EDUCACAO BASICA: SABERES
DOCENTES DE UM EX-BOLSISTA DO PIBID/MUSICA DA UERN e autorizo o mestrando

Romario Pereira da Silva e o professor orientador desta pesquisa, Dr. Giann Mendes Ribeiro, a

utilizar os dados coletados através dos documentos oficiais da escola, para fins de pesquisa,

assim como, para publicacdo em eventos académico-cientificos e periddicos, desde que mantido

meu anonimato®3.

Mossoro, de de 2019.

Assinatura

13 As informacdes referentes a essa pesquisa podem ser solicitadas por meio dos seguintes contatos:
¢ Orientador da Pesquisa: Prof. Dr. Giann Mendes Ribeiro. E-mail: giannribeiro@gmail.com.
¢ Mestrando: Romario Pereira da Silva. E-mail: romaedmusical@gmail.com.
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APENDICE C - QUESTIONARIO

Universidade do Estado do Rio Grande do Norte — UERN
Universidade Federal Rural do Semiarido — UFERSA
Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte — IFRN
Programa de P6s-Graduagdo em Ensino - POSENSINO
Mestrado Académico em Ensino

QUESTIONARIO DIAGNOSTICO

O objetivo do presente questionario é fornecer informacGes prévias referentes a formacao inicial
e conhecimentos prévios a respeito dos Saberes Docentes. Esses dados fazem parte da primeira
etapa da pesquisa de mestrado em andamento, intitulada INICIACAO A DOCENCIA E
ATUACAO NA EDUCACAO BASICA: SABERES DOCENTES DE UM EX-BOLSISTA
DO PIBID/MUSICA DA UERN. Esclarecemos que esses dados serdo utilizados apenas para

fins académicos.

DADOS GERAIS
1. Qual seu nome?

2. Quial sua idade?

FORMACAO DOCENTE

3. Qual o seu tempo de atuacdo no PIBID/Musica da UERN?

4. Em qual ano concluiu a graduagao em musica?

5. Concluiu a graduacao de forma regular, dentro dos quatro anos previstos no curso, de

forma desnivelado, ou em carater extraordinario?

6. Ja estd atuando na Educacdo Béasica?
(_)sim (__)néo
7. Se sim, em qual ano iniciou suas atividades docentes na Educagdo Basica?
8. Jé& ouviu falar do termo Saberes Docentes?
(_)sim (__)néo
8. Se sim, qual conceito daria para o termo?

9. Gostaria de participar desta pesquisa de mestrado?
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APENDICE D - ROTEIRO DE ENTREVISTA

Universidade do Estado do Rio Grande do Norte — UERN
Universidade Federal Rural do Semiarido — UFERSA
Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte — IFRN
Programa de P6s-Graduagdo em Ensino - POSENSINO
Mestrado Académico em Ensino

ROTEIRO DA ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

PERFIL DO EX-BOLSISTA, FORMACAO INCIAL E ATUACAO PROFISSIONAL

O N o g B~ W Dd e

Gostaria de escolher um pseudénimo?

Por que o interesse pelo ensino de musica?

Me fale sobre a sua formacéo profissional.

Como foi sua formacéo inicial, seu percurso académico?

Como vocé aprendeu a dar aula?

O que considera importante em uma?

Sua formacdo inicial foi suficiente para prepara-lo no tocante a sua atuagdo docente?

E sua formacdo continua?

INICIACAO A DOCENCIA E O PIBID/MUSICA DA UERN.

9.

10.
11.
12.
13.
14.

Em sua formagcé&o inicial, quais disciplinas ajudaram em seu desenvolvimento docente?
Fale um pouco sobre sua atua¢do como bolsista no PIBID/MUsica da UERN.

Por que ingressou no programa?

O programa fez alguma diferenca na sua inicia¢do a docéncia?

Sua atuacdo reflete tudo o que foi desenvolvido no Programa?

Dos conhecimentos propostos na iniciacdo a docéncia do PIBID, qual ou quais vocé

transfere para a sua atuacdo docente?

SABERES DOCENTES

15.
16.
17.
18.
19.

O que vocé entende por saber?

E para o professor, o que ele deve saber, ou quais saberes ele deve ter?
No ensino de musica, 0 que o professor precisa saber?

Na sua opinido, o que sdo saberes docentes?

O que vocé entende por saberes curriculares?



20.
21.
22.
23.
24.
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O que voceé entende por saberes disciplinares?

O que vocé entende por saberes experienciais?

O que vocé entende por saberes da formacao profissional?

Vocé acha necessario articular diversos saberes com a propria pratica docente? Por qué?

O PIBID/Musica ajudou na mobilizacdo e articulacdo de saberes?

SABERES NECESSARIOS PARA O ENSINO DE MUSICA NA EDUCACAO BASICA

25.

O que vocé considera importante para no ensino de musica na Educacao Bésica?
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APENDICE E - ROTEIRO DE OBSERVACOES

Universidade do Estado do Rio Grande do Norte — UERN
Universidade Federal Rural do Semiarido — UFERSA
Instituto Federal de Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte — IFRN
Programa de P6s-Graduagdo em Ensino - POSENSINO
Mestrado Académico em Ensino

ROTEIRO DE OBSERVACOES

Organizacdo das turmas;

Organizacdo dos conteudos;

Metodologia desenvolvida nas atividades;
Recursos utilizados pelo professor;

Interacéo do professor com os alunos.
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