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RESUMO

A educacado basica no Brasil é repleta de desafios, entre eles esta a constante
diminuicao da pratica leitora dos alunos, principalmente no Ensino Médio. Pesquisas
como Retratos da leitura no Brasil (2024) apontam que o percentual de leitores nesta
faixa escolar caiu de 55% para 48% nos ultimos anos. Levando em consideragao que
menos da metade da populagao nesta faixa escolar esta enquadrada como leitores,
estes numeros preocupam. E preciso reverter esse quadro e para isso se faz
necessario a elaboragcdo de estratégias didaticas que formem leitores a partir da
experiéncia prazerosa com o texto, a partir de obras literarias que instiguem o leitor a
continuar lendo. O objetivo principal deste trabalho é apresentar uma proposta
didatico-pedagodgica da narrativa fantastica O Hobbit (Tolkien, 2021) para a formagao
de leitores, tendo como suporte tedrico a sequéncia expandida do livro Letramento
Literario: teoria e pratica de Rildo Cosson (2022). Acredita-se que a fantasia e a
aventura presentes na obra literaria escolhida sdo os elementos motivadores para
uma experiéncia fruitiva com o texto que podera gerar nos alunos o desejo pela leitura.
O ambiente favoravel para a realizagao desta pesquisa foi uma turma da 12 série do
Ensino Médio, de uma escola publica em tempo integral na cidade de Mossor6/RN. A
fundamentacéo tedrica deste trabalho traz Soares (2015), Candido (2023) e Bettelhein
(2023) para dialogar sobre a problematica da resisténcia a literatura. Sobre literatura
e fruicdo do texto, Barthes (2013) dialoga com Candido (2023) e Cosson (2024). Sobre
contos de fadas Coelho (2013), Tolkien (2020), Chesterton (2017) entre outros séo a
base dessa discussdo. Cosson (2022), Colomer (2007), Kleiman (1995, 2005), entre
outros, dialogam na discussao final sobre o letramento literario. Utilizando uma
abordagem qualitativa, de natureza aplicada tendo como estratégia metodologica o
estudo de caso e como tipo de pesquisa a pesquisa-acao, tendo em vista a realizagao
de um juri simulado literario ao final do processo como atividade de expansao da
experiéncia realizada com a obra literaria. Esta pesquisa pretende contribuir para o
processo de formacado de leitores através de uma proposta didatico-pedagdgica
aplicavel aos alunos do Ensino Médio com o intuito de favorecer a experiéncia
prazerosa com a literatura, podendo ser adaptavel de acordo com a realidade de cada
instituicao escolar.

PALAVRAS-CHAVE: O Hobbit; Letramento literario; Proposta; Ensino médio.



ABSTRACT

Basic education in Brazil faces numerous challenges, among which the continuous
decline in students’ reading practices—especially in high school—stands out. Studies
such as Retratos da Leitura no Brasil (2024) indicate that the percentage of readers
within this educational stage has decreased from 55% to 48% in recent years.
Considering that less than half of the population in this age group is classified as
readers, these figures are concerning. Reversing this scenario requires the
development of didactic strategies aimed at fostering readers through pleasurable
engagement with texts, particularly through literary works that encourage continued
reading. The main objective of this study is to present a didactic-pedagogical proposal
based on the fantasy narrative The Hobbit (Tolkien, 2021) for the development of
readers, supported by the expanded sequence framework proposed in Literary
Literacy: Theory and Practice by Rildo Cosson (2022). It is argued that the elements
of fantasy and adventure present in the selected literary work function as motivating
factors for an aesthetic and pleasurable reading experience, potentially fostering
students’ desire to read. The research was conducted in a first-year high school class
at a full-time public school in the city of Mossord, Rio Grande do Norte, Brazil. The
theoretical framework draws on Soares (2015), Candido (2023), and Bettelheim (2023)
to discuss the issue of resistance to literature. Regarding literature and textual
enjoyment, Barthes (2013) is examined in dialogue with Candido (2023) and Cosson
(2024). In relation to fairy tales, Coelho (2013), Tolkien (2020), and Chesterton (2017),
among others, provide the basis for discussion. Cosson (2022), Colomer (2007), and
Kleiman (1995, 2005), among others, contribute to the final discussion on literary
literacy. This study adopts a qualitative approach of an applied nature, using a case
study as its methodological strategy and action research as its research type. As part
of the process, a simulated literary trial was conducted as an extension activity to
deepen students’ engagement with the literary work. This research aims to contribute
to the development of readers through a didactic-pedagogical proposal applicable to
high school students, promoting a pleasurable experience with literature and offering
adaptability according to the context of each educational institution.

KEYWORDS: The Hobbit; Literary literacy; Proposal; High school education.
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1. INTRODUGAO

E um negdcio perigoso, Frodo, sair da sua porta. Vocé pisa na estrada, e, se
nao controlar seus pés, ndo ha como saber até onde vocé pode ser levado.
(Bilbo Bolseiro in O Senhor dos anéis: a sociedade do anel, TOLKIEN, 2022,
p. 63).

“Professor, como eu fago para gostar de ler livros de literatura?” Esta pergunta
advinda de uma aluna durante a aula de lingua portuguesa foi o elemento motivador
para o desenvolvimento deste trabalho. O texto literario tem sido apresentado aos
alunos desde o inicio da vida. Para alguns esse encontro acontece através da familia,
das histodrias lidas antes de dormir; para outros o lugar do primeiro contato € a escola.

A formacgéao do gosto pela leitura comega na familia, onde estimulos e exemplos
positivos sdo essenciais. Criangas que convivem com a leitura desde cedo tém
maiores chances de desenvolver o habito leitor, tendo em vista que o ambiente familiar
€ determinante na formagao de habitos de leitura, transmitindo valores, cultura e
estimulos para a perpetuacdo dessa pratica tdo salutar. Pais leitores servem de
exemplo, incentivando o interesse pela leitura, entretanto, a auséncia de leitura na
familia pode limitar o desenvolvimento do habito de ler (Pessoa, 2018, p.19).

A rotina atribulada das familias brasileiras, marcada por falta de tempo, trabalho
e uso de tecnologias como a televisdo e os celulares, muitas vezes impedem esse
contato. A pratica de leitura na infancia é fundamental para a criagdo de uma relagao
prazerosa com os livros, mas frequentemente é substituida por atividades mais
rapidas e acessiveis, como acessar as redes sociais. A sociedade atual, centrada no
consumo de midia digital, dificulta a construgdo de uma cultura de leitura, e a auséncia
de tempo e estimulo familiar limita o desenvolvimento do gosto por essa pratica
(Struecker, 2009, s/p).

A escola é responsavel por promover o desenvolvimento do habito de leitura,
especialmente nas séries iniciais. Nesta fase da escolarizagdo, técnicas como
contagao de histdrias, dramatizagdes e atividades ludicas sao instrumentos eficazes
para a construcado do habito leitor. Contudo, a partir do 5° ou 6° ano, ha uma queda
significativa no interesse, pois a leitura passa a ser encarada como castigo ou tarefa
mecanica. As praticas pedagogicas, muitas vezes focadas na quantidade de leitura e
na avaliagao, utilizando os textos apenas como mero instrumento gramatical ou de
informacéo e a sobrecarga de conteudos dificultam a continuidade de estratégias que

promovam o prazer pela leitura nos anos seguintes da vida escolar. Um outro fator
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que reduz o envolvimento do aluno com a pratica leitora € o pouco tempo dedicado a
leitura (Struecker, 2009, s/p).

Esses ambientes - a familia e a escola - deveriam ser lugares de encontro
afetivo e formativo com a literatura, tornando-se espagos motivadores e geradores de
leitores, entretanto, por alguns motivos apontados acima, a maioria dos discentes nao
desenvolveu o prazer do texto, a pratica leitora tornou-se uma acao pouco fruitiva e,
por este motivo, desestimulante.

A 62 edicdo da pesquisa Retratos da leitura no Brasil, realizada pelo Instituto
Pro-livro no ano de 2024, considera como leitores aqueles individuos que leram pelo
menos um livro inteiro ou em partes nos ultimos trés meses. Ja aqueles que nao leram
nenhum livro, ou partes de um livro, nos ultimos trés meses sédo considerados como
néo-leitores. Esta mesma pesquisa aponta que o percentual de ndo-leitores tem
aumentado no decorrer dos anos em que a pesquisa foi realizada. Na tabela abaixo

pode-se observar esse declinio na atividade leitora:

Tabela 1 — Demonstrativo do declinio da atividade leitora no Brasil

Ano 2007 2011 2015 2019 2024
Leitores 55% 50% 56% 52% 47%
Nao-leitores | 45% 50% 44% 48% 53%

Fonte: Retratos da leitura no Brasil, 6% ed., 2025.

Segundo os dados apresentados, nos ultimos dezessete anos houve uma
queda no numero geral de leitores no Brasil, ou seja, a leitura tornou-se uma atividade
pouco atrativa e, por conseguinte, pouco prazerosa. Esta diminuicdo no numero de
leitores atinge também os alunos do Ensino médio. Ainda considerando os dados da
pesquisa, no ano de 2019, 55% dos alunos desta etapa de ensino estdao no grupo
considerado leitores, ja em 2024 este numero caiu para 48% (Retratos da leitura no
Brasil, 2025).

Para tentar frear esse declinio e estimular a pratica leitora é necessario que a
escola seja um lugar de encontro prazeroso com a literatura, partindo da leitura de
obras que instiguem o leitor a experienciar o mundo por meio da palavra e, a partir
disto, permanecer nesta pratica mesmo fora do ambiente escolar.

O estimulo a leitura deve partir da experiéncia prazerosa com o texto (Barthes,
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2015). A partir deste encontro pessoal com a literatura, o leitor iniciara uma relagao
fruitiva que auxiliara no fortalecimento das suas competéncias leitoras.

Para que tal encontro e experiéncia acontecam, € preciso apresentar aos
alunos uma obra literaria que favoreca tais realidades. Por este motivo resolvemos
escolher a primeira obra do escritor inglés J. R. R. Tolkien, considerado como um dos
maiores escritores da literatura fantastica, justamente por saber que as obras do autor
inglés estdo permeadas de aventura e acontecimentos “Eucatastroficos”' que podem
gerar nos alunos, por meio da narrativa, dos seres fantasticos e dos eventos presentes
na obra, uma experiéncia fruitiva e pessoal com o texto.

Para Tolkien, “O conto eucatastrofico é a forma verdadeira do conto de fadas,
e sua fungdo mais elevada.” (Tolkien, 2020, p. 66). Foi acreditando na poténcia dessa
obra e tomando como estratégia pedagdgica a sequéncia expandida proposta por
Cosson (2022) que esta pesquisa se desenvolveu, apresentando-se como uma
possibilidade de recuperagao para alguns e de apaixonamento pela leitura literaria
para outros.

Sendo assim, este trabalho parte da problematica: De que maneira seria
possivel fazer uso da narrativa fantastica O Hobbit (La e de volta outra vez) de J. R.
R. Tolkien para a formacéao leitora de estudantes do ensino médio da rede publica em
aulas de lingua materna? Acreditamos que, ao utilizar tal obra literaria, por sua
natureza fantastica, possa ser gerado nos estudantes o prazer da leitura e, a partir
disto, eles se tornem leitores capazes de articular os saberes oriundos da leitura com
as suas vivéncias, sendo assim a literatura entra na vida e a transforma.

A obra O Hobbit foi escolhida como obra literaria para esta experiéncia, por ser
um romance pertencente ao sub-género literatura fantastica, repleto de aventura e de
elementos magicos. Tais elementos podem auxiliar a fruigdo da leitura, ja que a obra
€ instigante e de agradavel leitura, proporcionando aos leitores os elementos
necessarios para despertar o interesse dos alunos pelo ato de ler.

Para isto, temos como objetivo geral desta pesquisa apresentar uma proposta
didatico-pedagdgica para o letramento literario em aula de lingua materna da narrativa

fantastica O Hobbit (La e de volta outra vez), com vistas ao letramento literario, em

! O termo Eucatastrofe foi criado pelo préprio Tolkien e significa “a repentina mudanca feliz em

uma histéria que o atinge com uma alegria que o leva as lagrimas” (TOLKIEN, 2010 p. 170). E a vitéria
sobre a morte, a ressurreigdo, o momento em que tudo parecia perdido; quando; a esperanga ressurge
como um reldmpago de luz em meio a escuriddo e as forgas sao renovadas, a vitéria do bem sobre o
mal: € um sobrenatural e alegre final feliz.
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turmas do ensino médio da rede publica em aulas de lingua materna, utilizando como
suporte a sequéncia expandida sugerida por Cosson (2022), tendo como objetivos
especificos para a realizagdo desta proposta: Contribuir para a formacgao leitora de
estudantes do ensino médio por meio da narrativa fantastica, empregando a obra O
Hobbit com vistas a formacao leitora de estudantes do ensino médio em aulas de
lingua materna, através da aplicagao uma proposta pedagodgica no contexto de sala
de aula, tendo como base a sequéncia expandida do letramento literario proposta por
Rildo Cosson (2022) que favorecga a interpretacao, a fruicao estética e o dialogo critico
com o texto literario.

Trazemos ainda como questoes desta pesquisa as seguintes indagagdes:

e Como contribuir com a formacao leitora de estudantes do ensino médio
por meio da narrativa fantastica?

e De que forma é possivel fazer uso da obra O Hobbit com vistas a
formagao leitora de estudantes do ensino médio em aulas de lingua
materna?

e Como as praticas de leitura mediadas pela sequéncia expandida do
letramento literario influenciam a fruicdo estética e o envolvimento dos
alunos com o texto literario?

Na busca por trabalhos académicos para a composigao do estado da arte, o
autor deste estudo realizou uma pesquisa nos sites da Biblioteca Digital Brasileira de
Teses e Dissertagbes (BDTD), no Catalogo de Teses e Dissertagcdes da Capes e na
plataforma Scielo, utilizando como palavras-chave os termos “narrativa fantastica e
letramento literario” foram encontrados os trabalhos: Leitura literaria nos anos finais
do ensino fundamental: uma experiéncia com contos fantasticos (Lopes, 2019), O
insélito em contos da cultura popular de Paraty e o letramento literario no 6° ano do
ensino fundamental, (Silva, 2019), O conto fantastico na formagédo do leitor (Vilela,
2019) O uso do conto fantastico como estratégia de letramento literario (Vasconcelos,
2021), Maquinas, morte e altivez: o letramento literario através do fantastico mundo
de José J. Veiga e Murilo Rubido (Rosa, 2021), Narrativas fantasticas e letramento
literario: a formag&o do jovem leitor (Oliveira, 2001), Praticas de letramento literario a
partir do conto maravilhoso: uma abordagem sobre os elementos notacionais da
escrita do 7° ano em uma escola do municipio de Planalto-BA (Santos, 2023), O

absurdo nosso de cada dia nos dai hoje: o conto fantastico como ferramenta nos
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estudos de leitura e escrita (Silva, 2023), Leituras fantasticas: estratégias
metodolbgicas para desenvolvimento do letramento literario em alunos dos anos finais
do Ensino Fundamental (Nobre, 2023), dentre esses trabalhos, nenhum é direcionado
ao Ensino médio.

Refinando a busca por trabalhos mais recentes acerca do letramento literario
para o ensino médio foram encontrados: Praticas de letramento literario no ensino
médio (Silva, 2019), Literatura no ensino médio: entre a tradicdo e o letramento
literario (Portilho, 2019), Amores diversos em sala de aula: leitura e recepcdo de
contos por alunos do ensino médio (Neto Segundo, 2021), Letramento literario:
experiéncias e mediagdo docente em salas de aula do ensino médio (Aguiar et al.,
2024). Sobre a obra literaria em questdo, ha apenas um trabalho envolvendo
letramento literario e O Hobbit. O Espaco Narrativo Em O Hobbit, De J. R. R. Tolkien:
Uma Proposta De Abordagem Para O Sétimo Ano Do Ensino Fundamental Il
(Leonardo, 2021), mas como o proprio titulo demonstra, ndo se direciona ao ensino
médio.

Partindo dessa constatacdo, esta dissertagdo se torna relevante pela
necessidade de ampliar os dialogos sobre letramento literario no ensino médio,
principalmente a aplicacdo de propostas didaticas baseadas em obras literarias
especificas. A auséncia de trabalhos cientificos nesta tematica acerca do letramento
literario para o ensino médio a partir da obra O Hobbit, reforca a necessidade de
pesquisas desta natureza.

Além disso, a escolha da obra O Hobbit, de J. R. R. Tolkien, justifica-se por sua
reconhecida relevancia no cenario da literatura mundial. Publicada originalmente em
1937, a narrativa tornou-se um marco da literatura fantastica, influenciando geragdes
de leitores e escritores e contribuindo para a consolidagao do género no século XX.
Sua permanéncia ao longo das décadas evidencia seu valor estético e cultural, bem
como sua capacidade de dialogar com diferentes publicos e contextos historicos,
caracteristicas que a tornam uma obra significativa para o ambiente escolar.

No contexto educacional, O Hobbit apresenta potencial para o desenvolvimento
do letramento literario por meio de uma narrativa que articula aventura,
amadurecimento pessoal, amizade, coragem e descoberta de si. A jornada de Bilbo
Bolseiro permite aos estudantes estabelecer relagcbes entre a ficgdo e suas proprias

experiéncias de crescimento, favorecendo processos de interpretacao, reflexao critica
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e construgao de sentidos. Ademais, a riqueza simbodlica da obra e a complexidade de
seu universo ficcional possibilitam multiplas praticas de leitura e retextualizagao,
contribuindo para a formagédo de leitores mais autbnomos, criticos e capazes de
interagir de forma significativa com o texto literario.

Nesse sentido, fundamentada nos pressupostos tedrico-metodolégicos do
letramento literario proposto por Cosson (2022) que entende a literatura como uma
experiéncia formativa, construtora de significados e que requer uma mediagéo
pedagogica intencional e qualificada para tal, ou seja, o letramento literario € uma
pratica social que acontece sob a responsabilidade da escola.

Esta proposta apresenta a sequéncia expandida como uma estratégica didatica
que organiza o ensino da literatura de uma forma mais sistematica para a formagéao
do leitor, por ser um percurso orientado em etapas que ampliam gradativamente a
competéncia leitora e interpretativa dos sujeitos envolvidos neste itinerario.

O objetivo deste trabalho ndo é somente promover a compreensao acerca da
obra lida, mas provocar o pensamento critico e o prazer estético dos discentes, pois
entende-se que “a literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser
satisfeita sob a pena de mutilar a personalidade” (Candido, 2023, p.176). Negar esse
direito aos alunos é retirar deles a possibilidade de compreensio de si e do mundo
que os cerca, impedindo a sua transformagao como sujeitos cada vez mais humanos
e capazes de, pelo menos durante o processo de leitura, libertarem-se do caos que
os desumaniza e os impede de perceber a realidade que os cerca, impossibilitando
que eles ao menos busquem mudar o olhar sobre o préprio mundo em que estao
inseridos. Deste modo, 0 acesso a leitura literaria na escola constitui um importante
aspecto humanizador, gerador de desenvolvimento humano.

A literatura fantastica € um campo fértil e promissor para a formacéo leitura,
pois confronta as leis naturais com eventos e acontecimentos aparentemente
sobrenaturais (Todorov, 2004), provocando o leitor a confrontar o real com o
imaginario, tornando a realidade passivel de mudanca, pelo menos interior, fazendo
com que se assuma um olhar critico sobre as realidades colocadas como imutaveis.
O fantastico torna o real passivel de transformacao.

Dessa forma, transmuta-se o ensino da literatura como uma pratica baseada
somente em conteudos formativos que muitas vezes sao estéreis, apesar de sua

importancia, para uma experiéncia formativa e humanizadora, capacitando o leitor
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experimentar o mundo a partir de uma 6tica mais sensivel e fecunda.

Um fator relevante que torna essa abordagem viavel € o acervo bibliografico da
escola que contém 50 exemplares fisicos do livro O Hobbit. Esse acesso democratico
ao texto literario possibilita a leitura integral da obra. Esse contato direto, real e
palpavel com a obra potencializa e constrdi a experiéncia literaria do leitor (Cosson,
2022).

Portanto, esta dissertacdo demonstra relevancia pedagodgica e tedrica ao
apresentar uma proposta pedagodgica viavel e aplicavel, correspondendo a atual
necessidade de um ensino de literatura fruitivo e critico, atendendo as demandas
hodiernas da educacgao basica brasileira.

O tipo de abordagem escolhida foi a qualitativa, pois “ndo se apresenta como
uma proposta rigidamente estruturada, ela permite que a imaginacgao e a criatividade
levem os investigadores a propor trabalhos que explorem novos enfoques.” (Godoy,
1995, p. 23), tendo em vista que apresenta uma proposta didatico-pedagogica para a
utilizacdo nas aulas de lingua materna ou em algum outro componente da grade
curricular do Novo Ensino Médio.

O estudo de caso apresenta-se como o eixo central desta pesquisa, tendo sido
adotado como estratégia metodologica que possibilita a compreensao do contexto
educacional dos alunos do ensino médio em uma escola de educacao profissional
localizada na cidade de Mossoré/ RN. A escolha deste método de pesquisa se justifica
pela necessidade de compreender como a obra escolhida pode servir de instrumento
para a formacao de leitores, a partir de uma experiéncia fruitiva, ja que o estudo de
caso, conforme aponta Godoy (1995) caracteriza-se pela investigagcao de um sujeito
ou situagao particular, no caso a problematica da formagao de sujeitos leitores.

Trata-se, portanto, de uma pesquisa de natureza aplicada, pois o0 seu objetivo
nao é apenas compreender o problema, mas contribuir com a sugestdo de uma
proposta pedagdgica interventiva. Deste modo, a pesquisa contribui para a construgao
de conhecimentos importantes e relevantes para o campo do letramento literario.

Quanto aos objetivos, esta pesquisa € exploratéria, pois, de acordo com Gil
(2017)

A pesquisa exploratéria tem como objetivo proporcionar maior familiaridade
com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir hipoteses.
Pode-se dizer que estas pesquisas tém como objetivo principal o
aprimoramento de idéias ou a descoberta de intuicdes. Seu planejamento &,
portanto, bastante flexivel, de modo que possibilite a consideragao dos mais
variados aspectos relativos ao fato estudado (p.41).
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Nessa perspectiva, consideramos pertinente a escolha desse tipo de
abordagem, tendo em vista que a pesquisa exploratéria possibilita o refinamento das
ideias iniciais e a incorporacdo de elementos novos no decorrer do processo
investigativo, o que favorece uma analise mais robusta e contextualizada.

Deste modo, a pesquisa exploratéria é apropriada para o campo de estudo
pretendido, ja que a literatura é atravessada por diferentes praticas sociais e culturais,
nao limitando-se somente a descricdo de um problema, mas por sua dinamicidade,
permite a abertura de novos caminhos e reflexdes, bem como a novos
desdobramentos teéricos e metodoldgicos.

Sendo assim, este estudo pretende apresentar uma proposta viavel e aplicavel
de letramento literario através da leitura de romances de fantasia, considerando que
o professor e os alunos estardo em uma disciplina especifica para a realizagdo do que
se propde.

O tipo de pesquisa utilizado € o da pesquisa-agao, por tratar-se de uma

pesquisa:

social com base empirica que é concebida e realizada em estreita associagao
com uma agao ou com a resolugdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e os participantes representativos da situagao ou do problema
estéo envolvidos de modo cooperativo ou participativo (Thiollent, 2011, p. 20).

Deste modo, a pesquisa-acdo € particularmente pertinente por seu carater
interventivo e transformador, pois ao envolver e articular teoria e pratica, facilita a
compreensao da problematica investigada através da construgdo coletiva de
conhecimento, ja que, pela participagao ativa do professor e dos alunos, favorece a
construcao e aplicagao da pratica pedagodgica sugerida neste estudo. Sendo assim a
sala de aula € o espago onde acontece a intervengao e a produgado de conhecimento,
pois envolve as praticas em sala de aula do préprio pesquisador e a realizagao da
proposta de letramento literario como processo interventivo.

Esta pesquisa contribui de forma significativa com o Programa de mestrado
profissionalizante em Letras (PROFLETRAS) por ser este o primeiro ano em que o
programa admitiu professores-pesquisadores atuantes em turmas de ensino médio,
proporcionando a discusséao acerca do letramento literario a partir do subgénero conto
de fadas presente no romance utilizado como suporte para este estudo.

Como forma de apresentacdao dos capitulos deste trabalho, optamos por

nomea-los com os mesmos titulos de alguns capitulos d’O Hobbit, buscando, ja a partir
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deste trabalho, estabelecer uma relagao de apropriagao do texto. Cada capitulo/ titulo
faz referéncia ao assunto relacionado nesta dissertacao.

No segundo capitulo, intitulado Na soleira da porta: as bases para uma
aventura, apresentamos a fundamentacao tedrica, estando subdividido em topicos
como a problematica da resisténcia a leitura, em que discutimos sobre as dificuldades
no exercicio da pratica de leitura entre os alunos. Neste capitulo, apresentamos como
causas a forma como a propria literatura tem sido apresentada aos alunos durante o
ensino médio, ora deixada de lado por ndo ser “cobrada” no Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM), ora apresentada como uma sequéncia histérica das escolas
literarias. Bettelheim (2023), Cosson (2022, 2024), Soares (2015) e Candido (2023),
nos auxiliam na discussao acerca dessa problematica.

Ja na discusséo sobre a literatura e a fruigdo do texto, auxiliados por Barthes
(2013), Candido (2023) e Cosson (2024), abordamos as questbes inerentes a
literatura e sua definicdo, discutindo sobre o patamar quase inalcancavel em que a
literatura foi colocada, causando um certo distanciamento dos leitores, relegando o
seu acesso a uma “elite” de leitores. Abordamos também a literatura como um
instrumento educacional necessario, mas que, para que ele se torne esse instrumento
eficiente, € necessario que a leitura seja uma pratica fruitiva, pelo menos em seu
contato inicial.

Ao abordarmos o tema Contos de fadas, discutimos, apoiados na teoria de
Nelly Novaes Coelho (2013) acerca do papel dos contos de fadas como portais que
transportam o leitor para as verdades mais profundas contidas nessas histérias, que
muitos acreditam ser infantis e inocentes, ainda sob a 6tica de Coelho (2013) tragamos
um breve percurso histérico acerca da origem desses contos. Sobre a definicdo de
contos de fadas, nos fundamentamos no que por Alves, Espindola e Massuia (2011)
apresentam.

Neste topico, falamos sobre a importancia dos contos de fadas na formacao do
leitor, da importancia do espanto, do maravilhamento e da imaginagao neste processo
de letramento a partir do fantastico, a partir da experiéncia humana com tais historias
(Bettelhein, 2023). Apresentamos também a visao de J. R. R. Tolkien (2020) sobre
contos de fadas e a sua percepcéao das histérias de fadas, definindo o que é fantasia,
recuperacao, escape e consolacado, como caracteristicas presentes que introduzem o

leitor na histdria, produzindo uma espécie de mimese experiencial.
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Por fim, falamos do “Pais das fadas” como um lugar encantado, a partir da ética
de Chesterton (2017). Compreender bem estas caracteristicas € fundamental para
uma experiéncia fruitiva com a obra que sera trabalhada nesta proposta.

No que concerne ao letramento literario, Bettelheim (2023), Candido (2023),
Cosson (2022), Frye (2017), Colomer (2007), Kleiman (1995, 2005), Paulino e Soares
(2009), nos dao suporte para discutir acerca da origem do termo letramento e sua
diferenga do processo de alfabetizagdo, ou seja, é possivel iniciar o processo de
letramento através da oralidade, por meio da contacdo de histérias, por exemplo,
muito antes de se iniciar o processo de alfabetizacdo. Apresentamos o que é o
letramento literario e de como ele é uma pratica social, pois a partir dai cria-se uma
comunidade de leitores, podendo (e devendo) aproveitar a bagagem de leitura do
aluno para a efetivagao do processo de letramento literario. Apresentamos de forma
sucinta e objetiva a sequéncia expandida que sera utilizada na realizagdo desta
pesquisa.

O terceiro capitulo, denominado Informacéo interna: O mapa da aventura, é
onde apresentamos o contexto da pesquisa, a escola onde esta intervencao sera
aplicada, a sua estrutura fisica, a disciplina dentro da qual esta abordagem sera
realizada e os procedimentos a serem realizados a partir da sequéncia expandida do
letramento literario proposta por Rildo Cosson (2022).

O quarto e ultimo capitulo, intitulado A viagem de volta, apresenta os resultados
obtidos, relatos e frutos desta intervencao; bem como ela podera ser replicada e
adaptada por outros professores, a depender de seus contextos escolares.

Antes de prosseguir, € importante salientar que esta pesquisa pretende
apresentar uma proposta de letramento, ou seja, ndo traz uma “férmula pronta”, como
se fosse um método infalivel, muito pelo contrario. Por se tratar de letramento literario,
todas as possibilidades devem ser consideradas, pois os contextos sdo diversos,
assim como os alunos e os professores sao diversos.

Queremos expor aqui uma possibilidade de trabalho com a literatura a partir de
género fantastico, tendo como suporte a literatura fantastica produzida por Tolkien,
seu universo e seus desdobramentos, seus personagens, historias e mitos; pois
acreditamos que a fantasia € uma excelente “ferramenta” para a (re)conquista do

territorio da leitura. Como os andos, € preciso derrotar o dragdo que dorme sobre o
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tesouro da literatura, impedindo que nossos alunos apreciem a beleza e o esplendor
do texto.

N&o apresentamos aqui somente uma estratégia didatico-pedagogica ou um
meétodo a ser seguido ipsis litteris, € uma proposta de aventura, um convite a colocar
0S pés na estrada da leitura, mesmo sabendo dos riscos, como disse Bilbo bolseiro:
"E perigoso sair porta afora, Frodo, vocé pisa na estrada, e, se ndo controlar seus pés,
nao ha como saber até onde vocé pode ser levado" (Tolkien, 2002, p. 101). Este

trabalho é um convite a incerteza da aventura para professores e alunos.
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2. NA SOLEIRA DA PORTA: as bases para uma aventura (Fundamentagao
tedrica)

Antes de partir para vasculhar os espordes ocidentais da Montanha em busca
da porta oculta, na qual depositavam todas as suas esperangas, Torin enviou
uma expedicao de batedores para espionar a terra ao Sul, onde o Portao da
Frente ficava (...) contudo, ndo tinham duvida de que haviam encontrado a
porta (Tolkien, J. R. R., 2021, p.206).

A presente pesquisa fundamenta-se na discussao acerca do letramento literario
proposta por Rildo Cosson no livro Letramento literario: teoria e pratica (2022), tal obra
sera o elemento norteador desta pesquisa, tendo em vista que apresenta, além da
teoria, propostas praticas de como trabalhar o letramento literario na sala de aula.
Junto a obra supracitada, ainda do mesmo autor, serdo discutidos os conceitos
apresentados em Paradigmas do ensino da literatura (2024).

Outras obras e autores serao visitados e discutidos nesta pesquisa, a exemplo
de O prazer do texto (2013) de Roland Barthes, Varios escritos (2023) de Antonio
Candido, Leitura literaria na escola: Reflexbes e propostas na perspectiva do
letramento (2011) de Berta Lucia T. Feba e Renata J. de Souza (org.) e Por que
nossos alunos ndo gostam de ler? (2015) de Maria Vilani Soares, A psicanalise dos
contos de fadas (2023) de Bruno Bettelheim, Letramento: um tema em trés géneros
(2009) de Magda Soares, Ortodoxia (2017) de G. K. Chesterton e Arvore e folha (2020)
de J. R. R. Tolkien, entre outras.

A Lei de diretrizes e bases da educacédo (LDB, Lei n® 9.394/96), no artigo 35,
paragrafo Ill, versa que o ensino médio tem por finalidade “O aprimoramento do
educando como pessoa humana, incluindo a formagao ética e o desenvolvimento da
autonomia intelectual e do pensamento critico” (Brasil, 1996). Tal finalidade pode e
deve ser atingida pelo contato com a literatura, tendo em vista que a literatura projeta
uma luz sobre o mundo, capacitando o leitor a entendé-lo, tornando-o capaz de
construir e negociar os valores sociais e estéticos de sua cultura (Colomer, 2007).
Entretanto, ndo € isso que percebemos no “chdo da escola” como diria Paulo Freire.

A resisténcia a leitura, principalmente literaria, € uma das reclamacdes mais
frequentes dos professores de lingua materna, frases como “eu ndo gosto de ler”, “ler
€ muito chato”, entre outras sao frequentes na sala de aula. Quando ouvimos tais falas

de alunos do ensino médio, isso € ainda mais preocupante.
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O aluno do ensino médio, com a exigéncia de preparar-se para o0 Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM), demonstra-se resistente a literatura. Mesmo
sendo-lhe cobrado um repertério sociocultural para a producdo da “redagcdo do
ENEM”, repertério este composto pelas leituras anteriores, principalmente de obras
literarias.

O préprio sistema de ensino, a falta do habito da leitura por parte da familia —
que acaba delegando a escola a tarefa de favorecer a leitura — e as metodologias

utilizadas acabam por desfavorecer a leitura, pois como afirma Soares

O problema comega muito cedo, pois se considera que a crianga entra em
contato com a leitura apenas quando chega a escola... A familia ndo tem o
habito de ler... Livros ndo sao considerados presente, muito menos nos
aniversarios! Entao se remete ao professor, e somente ao professor, a tarefa
de ensinar a ler. Assim, deixa-se de lado o que ensina Paulo Freire ao dizer
que a leitura como percepgdo do mundo precede a leitura da palavra.
Portanto, ler é conferir significagdo ao que nos é apresentado, o que qualquer
crianga faz, ainda que o texto ndo seja escrito.

Essa concepcéo de leitura ndo é enfatizada na escola, onde atividades com
textos geralmente sdo mecanicas e desprezam a participagao critica do aluno
(2015)2.

A forma como a literatura é apresentada ao aluno, segmentada por faixa etaria
e nivel de escolaridade, embora aparentemente positiva, acaba impondo limites ao
acesso as obras, justamente por categorizar cada obra para um publico etario
especifico (Cosson, 2024. p. 31). Tal segmentagao acaba estabelecendo limites ao
acesso das obras, pois, ao dividi-las, caracteriza-se que certos tipos de literatura
pertencem a uma determinada parcela da sociedade, findando na criagdo de
preconceitos e de certos status de intelectualidade aos leitores de determinadas
obras, em detrimento aos leitores de outras.

Esta estratificagao literaria acaba por “roubar” o interesse dos alunos em ler
determinados classicos da literatura, tendo em vista que estes apresentam-se como
textos superiores, por demais elevados para o publico comum. Cosson (2024, p131)
explica esses prejuizos ao dizer que “essa segmentacao termina por impor ao campo
da literatura limites ordenadores, temporais e homogeneizadores que pertencem a
outros campos de saber, instituicdes e organizagdes”.

Tentar impor limites a literatura é por demais perigoso, pois tais barreiras
erguem-se como verdadeiros muros que parecem intransponiveis aos alunos,

principalmente da escola publica. A literatura € uma necessidade universal. Colocar

2 A fonte consultada n3o é paginada
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limites em seu acesso € impedir que a necessaria fabulagédo, que o sonho acordado
que garante a lucidez da civilizagéo seja interrompido (Candido, 2023, p. 190). Sem a
literatura, o homem deixa de ser humano.

A atividade leitora ultrapassa a mera decodificacdo, ndo basta apenas
identificar o cddigo linguistico, unir vogais e consoantes, formar fonemas e palavras,
construir sentencas e aplica-las. E preciso levar os alunos & compreensdo de que
muito mais do que “ler” o texto é preciso compreender que a leitura € uma habilidade
a ser adquirida e que, “enquanto habilidade fica destituida de valor quando o que se
aprendeu a ler ndo acrescenta nada de importante a nossa vida-” (Bettelhein, 2023,
p.11).

A literatura traz em si significados profundos, ler literatura € sempre encontrar
algo de importante, novos olhares sobre os assuntos mais triviais, ressignificagées do
ordinario, pontes que conectam mundos entre si, abrem a experiéncia entre o leitor e
o outro que ali se revela, € um exercicio solidario que me faz solidario (Cosson, 2022,
p.27). Urge a necessidade de permearmos as nossas aulas de lingua portuguesa com
mais literatura. Literatura para enchermos a vida de significado!

Ainda no tocante as aulas de lingua materna, o texto muitas vezes ¢é tratado
como uma oportunidade de ampliacdo de vocabulario ou exercicios ortograficos,
relegando o aluno a uma experiéncia superficial com o texto, nao Ihe favorecendo o
exercicio da inferéncia, da percepg¢ao daquilo que o préprio texto e/ ou o autor quis
dizer. As fichas de leitura, as questdes objetivas e repetitivas acerca do texto acabam
favorecendo o desinteresse do aluno a pratica da leitura (Soares, 2015)3. Isso ndo
pode mais acontecer. E preciso fazer com que os alunos voltem os seus olhares e
atencgdes ao texto, se interessem pelo enredo da narrativa, pelos multiplos significados
dos acontecimentos, pela magia dos entes fantasticos que povoam as paginas e o
imaginario. A leitura precisa voltar a ser prazerosa.

Estamos vivendo em uma era digital, em que as informag¢des circulam na palma
da mao de forma muito rapida. Este é também um fator que diminui o interesse pela
leitura.

Cosson (2022) aponta como um problema para a pratica leitora a forma como,

historicamente se ensina literatura ao afirmar que

O ensino da literatura limita-se a literatura brasileira, ou melhor, a histéria da
literatura brasileira, usualmente na sua forma mais indigente, quase como

3 A fonte consultada ndo é paginada. Disponivel em: https://educacaopublica.cecierj.edu.br/a-revista
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apenas uma cronologia literaria, em uma sucessao dicotdbmica entre estilos
de época, canone e dados biograficos dos autores, acompanhada de rasgos
tedricos sobre géneros, formas fixas e alguma coisa de retérica em uma
perspectiva para la de tradicional. Os textos literarios, quando aparecem, sao
fragmentos e servem prioritariamente para comprovar as caracteristicas dos
periodos literarios antes nomeados (Cosson, 2022, p.21).

Essa forma de abordagem focada excessivamente na cronologia literaria,
meramente informativa e desassociada da experiéncia particular e afetiva que o aluno
possa ter para com o texto literario acaba esvaziando o texto do seu potencial critico,
formativo e estético, retirando da literatura a sua poténcia transformadora, o que
resulta em uma relagédo distanciada entre o leitor e o texto. Tal estrutura curricular
acaba por desestimular ainda mais o aluno, tendo em vista que o texto apresentado
nas aulas assume caracteristicas pouco atrativas.

A Base Nacional Comum Curricular (2018), ao tratar do ensino de literatura no
Ensino Médio, afirma que “a leitura do texto literario, que ocupa o centro do trabalho
no Ensino Fundamental, deve permanecer nuclear também no Ensino Médio” (p.498),
ou seja, o texto literario deve permanecer como nucleo do processo de ensino literario.
Ao reafirmar tal centralidade, o documento também critica as praticas recorrentes que
tratam o ensino da literatura de forma somente historiografica e informativa, quando
nao apresentam as obras e géneros literarios de forma simplificada, esvaziando de
sentido a experiéncia literaria.

Tal esvaziamento acaba por comprometer a formacado do leitor que nao
consegue extrair do texto as suas nuances nem construir sentidos que o auxiliem a
interpretar o texto criticamente, fazendo com a que leitura perca o seu elemento
transformador, fruitivo, formativo e humanizador.

Os fatores apontados acima, entre outros que poderdo ser identificados
posteriormente no decorrer da pesquisa, merecem atencgao, pois servirdo de pontos
de partida para a construcdo da proposta desta pesquisa, no tocante ao possivel

desinteresse dos alunos pela literatura.

2.1. Sobre a literatura e a fruigao do texto

Durante muito tempo, e ainda hoje, a literatura foi colocada em um patamar
superior, quase divino, perpassando os tempos como uma atividade para poucos,

desta forma “mantida em adoracgao, a literatura torna-se inacessivel e distante do
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leitor, terminando por lhe ser totalmente estranha” (Cosson, 2022, p. 29). Este parece
ser também um fator que afasta, mesmo que inconscientemente, o aluno da pratica
leitora.

Entretanto, a literatura deve, antes de tudo, ser uma experiéncia a ser realizada,
pois em si mesma ela € uma necessidade universal que “deve ser satisfeita sob pena
de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visao
do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos humaniza. Negar a
fruicdo da literatura € mutilar a nossa humanidade.” (Candido, 2023, p. 202).

Mas entéo, o que é literatura? Segundo Cosson (20240 a literatura é

Um conjunto de obras que abarca tanto os textos dados pela tradigao e
identificados como classicos e canodnicos, quanto aqueles resgatados e
ressignificados para essa tradicdo. Também é um conjunto de obras que
representa, repensa e reescreve simbolicamente uma comunidade e sua
heranga cultural, quer esses textos tenham sido legitimados para exercer
essa fungdo, quer desafiem e recusem essa legitimidade. E ainda um
conjunto de obras que, embora tenha o liviro como suporte mais evidente,
também se configura em outros impressos e suportes, como videos, filmes,
produtos digitais, voz e até o corpo (p.175).

Esta concepcao apresentada por Cosson amplia os limites da literatura, pois a
compreende como um amplo e plural conjunto de obras, ultrapassando aquilo
estabelecido como canone tradicional, pois inclui neste campo as mais diversas vozes,
dando énfase aos textos que nao estdo enquadrados dentro da tradigao literaria. Esta
visao é fundamental pois permite e potencializa o ensino da literatura, tornando-o mais
inclusivo.

Como um conjunto de obras a literatura é vasta, tanto em produg¢do quanto em
géneros, tendo o livro como principal suporte, mas ndo como o unico. Para Rildo
Cosson a literatura é parte da herangca de um povo, sendo assim um fator de
identificacao.

Deste modo, o papel critico do texto literario é evidenciado e valorizado,
permitindo que, sob esta 6tica, o ensino da literatura seja constantemente repensado,
pois ao refletir a cultura apresentada nos textos, estes saberes sejam confrontados
com os saberes trazidos pelos alunos, favorecendo um letramento literario mais
critico, sensivel e significativo.

O critico literario Antonio Candido chama de literatura

Todas as criagdes de toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis
de uma sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos
folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da produgao
escrita das grandes civilizagdes. Vista deste modo a literatura aparece
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claramente como manifestagdo universal de todos os homens em todos os
tempos. (p.189)

Ao reconhecer como literarias as mais diversas manifestagdes culturais,
independentes de sua origem, Candido valoriza as experiéncias diversas culturais
como constitutivas da experiéncia literaria, ampliando a compreensao de literatura
para além da ja estabelecido pelos canones, ou seja, ela € uma pratica social
enraizada nas mais diversas formas de expressdo humana.

Como forma de manifestacdo universal, a literatura € uma necessidade
humana, por isso um direito. Considerando o texto literario como fenbmeno universal
e cultural, no contexto educacional essa percepc¢ao valoriza as experiéncias pessoais,
tornando o ensino desta matéria mais significativo e inclusivo, ampliando e
possibilitando as possibilidades de constru¢do de sentido a partir da leitura e da
interpretacéo.

Ambos os autores concordam que a literatura é uma manifestacdo humana,
social e cultural. Estes dois olhares sobre a literatura apenas demonstram a sua
universalidade, ou seja, todos sao capazes de literatura, seja como escritor, seja como
leitor ou como ambos.

Isto aponta que a literatura pode ser acessivel, basta que seja apresentada ao
aluno. E a partir desta acessibilidade que o presente estudo pretende apresentar a
literatura como uma experiéncia possivel, acreditando que a literatura, como sempre
foi, e €, um instrumento poderoso de educacao.

Sobre a questao da literatura como instrumento educacional, Candido (2023)

afirma que

Nas nossas sociedades a literatura tem sido um instrumento poderoso de
instrugdo e educagdo, entrando nos curriculos, sendo proposta a cada um
como equipamento intelectual e afetivo. Os valores que a sociedade
preconiza, ou os que considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas
manifestagdes da ficgao, da poesia e da agdo dramatica. (p.190)

Além do seu papel educacional, a literatura tem a sua funcgéao intelectual e
afetiva, ou seja, é capaz de formar o individuo em um “duplo pressuposto: a literatura
serve tanto para ensinar a ler e a escrever quanto para formar culturalmente o
individuo” (Cosson, 2022, p. 20). Isto também sera levado em conta nesta pesquisa,
a formagédo do individuo leitor (ndo apenas como decodificador de um cdodigo
linguistico como fora mencionado mais acima), capaz de experienciar a literatura,

sendo por ela transformado e, a partir desta transformacao, tornar-se um leitor critico.
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A presenga da literatura no curriculo escolar nao deve ser entendida somente
como uma mera formalidade ou imposigao institucional, mas como uma verdadeira
necessidade, primeiramente humana e depois formativa, pois é no texto literario que
o leitor se encontra primeiramente como pessoa, como uma parte de um todo social
que exige um olhar critico, mas ndao somente questionador do construto social
meramente, mas, antes disso, questionador de sim mesmo, de sua visao de mundo e
do mundo ao seu redor. A literatura € um instrumento educativo e formador com
multiplas dimensdes que devem ser acessadas e exploradas, justamente por ser um
espaco onde os valores humanos circulam.

A literatura é uma linguagem que, ao utilizar-se da prépria linguagem, cria e
recria os individuos a partir de sua forga simbdlica por meio do uso da palavra
(Cosson, 2024). Como forma de linguagem, ndo se pode desprezar a literatura e tudo
aquilo que ela é capaz de construir e reconstruir no individuo leitor. Portanto, ainda &
valido trabalhar a literatura em sala de aula. Entretanto, para que essa pratica cumpra
efetivamente sua funcao formadora, € necessario recuperar — ou mesmo apresentar,
a depender da trajetoria leitora dos estudantes — a dimensao estética da leitura
literaria, compreendendo-a ndo apenas como instrumento pedagogico, mas também
como fonte de prazer, reflexao e transformacéo.

Nesse sentido, a experiéncia proporcionada pelo texto literario pode
manifestar-se de diferentes maneiras na relacdo entre leitor e obra. Ao discutir essa

questao, Barthes (2013) distingue os conceitos de texto de prazer e texto de fruigao:

Texto de prazer: aquele que contenta, enche, da euforia; aquele que vem da
cultura, ndo rompe com ela, esté ligado a uma pratica confortavel da leitura.
Texto de fruigdo: aquele que pde em estado de perda, aquele que
desconforta (talvez até um certo enfado), faz vacilar as bases histdricas,
culturais, psicolégicas do leitor, a consisténcia de seus gostos, de seus
valores e de suas lembrangas, faz entrar em crise sua relagdo com a
linguagem. (p. 20-21, grifo nosso)

Esta distingao entre texto de prazer e texto de fruicdo sao importantes para a
compreensao das diferentes experiéncias que a leitura proporciona. Compreendendo
que o texto de prazer gera conforto e satisfagao ao leitor, promovidos por uma leitura
mais fluida, reconhecivel e que reafirma expectativas e valores, esta recepcao do texto
mais estavel e previsivel € o primeiro passo para que o leitor torne-se mais assiduo a

leitura, justamente pela identificagdo com o que é lido.
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O texto de fruicdo é mais provocativo, pois abala as estruturas subjetivas,
histéricas e culturais ja fixadas, causando no leitor um estranhamento que provoca
uma postura mais critica e ativa em relagdo ao texto. Ambas os textos de modo algum
sdo antagbnicos, mas sdo, na verdade, complementares, tendo em vista que o prazer
atrai, sendo a porta de entrada para a literatura, enquanto a fruicdo confronta o leitor
com as suas verdades, estas experiéncias contribuem para a formagao de leitores.

Essas duas definigdes servem de parametro para esta pesquisa, pois acredita-
se que o primeiro passo para pratica de leitura literaria € a experiéncia com o texto de
prazer, justamente por sua capacidade de produzir bons sentimentos, para, em
seguida, maturado o leitor pela pratica prazerosa, possa ele ser capaz de uma leitura
fruitiva, que nada mais € do que a leitura critica da obra literaria, extraindo dela a sua
poténcia transformadora.

Cosson (2024) reforga a importancia da pratica prazerosa da leitura ao afirmar:

Uma vez criado o gosto pela leitura ndo sé seria mais facil a instalagao do
habito de ler, como também seria assegurada a formacgao de um leitor critico
e criativo, caracteristicas que seriam decalcadas dos proprios textos literarios,
considerando-se que esses textos apresentam diferentes concepgbes de
mundo (a critica) em uma linguagem estética (a criatividade). (p.136)

Ao evidenciar o prazer como uma caracteristica estruturante para a formacao
de um leitor, evidencia que tal experiéncia &€ um elemento favoravel ao
estabelecimento da criacdo do habito da leitura que forma o leitor critica e
criativamente, envolvendo o estudante de forma subjetiva e pessoal com o texto
literario.

Desse modo, a leitura prazerosa nao € de modo algum superficial, mas uma
condicdo necessaria para a relacao do leitor para com a obra lida. O prazer estético é
fundamental para um engajamento mais significativo, pois abre o leitor para
interpretacbes repletas de reflexdo e, consequentemente, repletas de sentidos
construidos a partir de suas proprias experiéncias e visdo de mundo. O gosto pela
leitura € um catalizador da fruicdo e da analise critica que contribuem para o processo
de letramento literario.

As diversas concep¢des de mundo depreendidas a partir desse processo
instigam o leitor a comparar, questionar e reinterpretar a realidade, promovendo um
olhar critico diante das diversas realidades do mundo, fazendo com que se estimule a

criatividade a partir da sensibilidade e da imaginacgéao, articulando fruicao e reflexao,
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caracteristicas que devem estar presentes no processo educacional realizado a partir
da literatura.

Cosson (2024) ainda defende que

O texto literario ndo apenas consola e conforta frente as adversidades da
vida, desenvolve a empatia, amplia o conhecimento de mundo com novas
experiéncias e fortalece identidades, mas também questiona o estabelecido,
resulta em melancolia, gera angustias, traz inquietagdes e desaloja o leitor de
suas certezas. A literatura vai muito além do entretenimento, do lazer e da
diversao, que sao os predicados usualmente aceitos e defendidos da leitura
de fruigado. (p.138)

E importante compreender que o papel da literatura ndo é apenas confortar a
partir do entretenimento e do prazer, muito pelo contrario, o texto literario inquieta,
desestabiliza e provoca angustia, justamente por envolver os afetos, acaba por
provocar a criticidade propria do questionamento de suas proprias certezas, gerando
empatia e provocando identificagdo com os mais diversos dilemas presentes no texto
literario.

Praticas pedagogicas que valorizam somente o lado ludico da literatura acabam
por desconsiderar o potencial critico préprio do processo de letramento literario. O
prazer € um elemento muito importante e necessario, mas ndo pode ser a sua unica
finalidade, pode sim ser o elemento inicial, atrativo e sedutor que conduzira o leitor a
fruicdo, pois prazer e fruicdo sdo complementares (Barthes, 2013).

Percebe-se, a partir do exposto, que esta pesquisa tem como um de seus
principais enfoques a pratica da leitura prazerosa e fruitiva, uma vez que se acredita
que é por meio dessa experiéncia que se pode formar um leitor capaz de apreciar a
literatura como manifestacao artistica, desenvolvendo um olhar de encantamento
diante da obra e, simultaneamente, ressignificando os sentidos construidos durante a
leitura para sua proépria vida.

Partindo desses pressupostos, percebe-se que estdo muito distantes daquilo
gue normalmente se observa em sala de aula, e também daquilo que as geragdes de
outrora experimentaram em suas aulas de lingua materna. E necessaria uma proposta
didatica que foque na experiéncia pessoal com o texto literario, uma proposta

humanizante, que so é possivel através da fruigdo do texto, ja que

A literatura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita
sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos
sentimentos e a visdo do mundo ela nos organiza, nos liberta do caos e,



33

portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura € mutilar a nossa
humanidade (Candido, 2023, p. 202).

A literatura é fundamental para o processo formativo humano, uma verdadeira
necessidade que, se ausente, nos empobrece existencialmente pois esta linguagem
artistica estrutura o individuo ao possibilitar a compreensao de simesmo. Deste modo,
a fruicao literaria deve fazer parte do contexto educacional, pois a escola atua como
um agente garantidor deste direito inalienavel do homem a literatura. E fundamental
que familia e escola caminhem juntas neste processo afetivo e formativo do habito da
leitura, mas € no ambiente escolar que se garante que esta experiéncia prazerosa
acontecera, tendo em vista que nem todas as familias sao estruturadas e formadas
em uma cultura de prazer literario.

Entretanto, o prazer ndo pode ser o unico objetivo a ser buscado neste
processo. Entendemos (e acreditamos) que a relagdo prazerosa com o texto é
fundamental para a permanéncia do aluno no exercicio da leitura, mas ndo podemos,
enquanto educadores, distanciar a pratica leitora do seu papel no ambito escolar. O
letramento literario € uma pratica social a ser realizada na escola (Cosson, 2022, p.
23) e que sera continuada “extra muro”, na participagao e colaboragao do aluno com
o construto social, dentro do contexto real de sua vida.

Desta forma, a literatura transforma o individuo, tornando-o cada vez mais
humano e capaz de enfrentar as adversidades da vida. O elemento fantastico da
fantasia lida torna-se concreto na realidade, o elemento simbdlico é transmutado em
experiéncia humana, resultando na formacao integral do individuo pela linguagem
‘ocupando um lugar proprio na formalizacdo dos saberes e competéncias da
educacéo escolar” (Cosson, 2024, p. 193), deste modo o letramento literario recoloca

a literatura em seu lugar de origem: a formagao integral do ser humano.

2.2. Sobre contos de fadas

“N&o ha como negar que estamos vivendo um momento propicio a volta do
maravilhoso”. (Coelho, 2003, p.15) E com essas palavras que Nelly Novaes Coelho
inicia a sua obra O conto de fadas: simbolos, mitos, arquétipos. Para a autora, o
elemento maravilhoso, composto pelo onirico, o fantastico, a fantasia e o imaginario

deixaram de ser vistos como simples elementos de entretenimento pueril para serem
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portais que conduzem o leitor para as mais profundas verdades humanas que estavam
ali ocultas.

Coelho (2013) defende que os contos de fadas sédo verdadeiras fontes de onde
jorra o conhecimento, conhecimento este que ajuda o homem a redescobrir o seu
lugar no mundo. Estas narrativas maravilhosas que até hoje encantam a todos, séo o
ponto de civilidade que impede de nos perdermos na barbarie que desumaniza e
animaliza a humanidade. Os contos de fadas sao os botes salva-vidas que nos salvam
do naufragio, que nos mantém acima do mar e nos impedem de afundar no mar do
desespero.

Ao se mencionar a expressao "contos de fadas", € comum que ela seja
associada a um universo magico permeado por aventuras, seres fantasticos e
inumeras possibilidades imaginativas. Tal associagao contribuiu para que esse género
literario fosse historicamente vinculado ao publico infantil, uma vez que suas narrativas
despertam o encantamento e estimulam a imaginacao das criangas.

Entretanto, reduzir os contos de fadas exclusivamente a infancia significa
desconsiderar a complexidade simbdlica e os multiplos significados presentes nessas
narrativas, que dialogam com questdes humanas universais e podem ser apreciadas
por leitores de diferentes idades.

Na obra supracitada, a autora traga um percurso histérico sobre os contos de
fadas, atribuindo a Charles Perrault a primeira coletanea de contos infantis publicada
em 1697 na Franga. Segundo a autora, as historias conhecidas como A Bela
Adormecida no bosque, Chapeuzinho Vermelho, O Barba Henrique do Topete e O
pequeno Polegar, foram recolhidas da memoéria popular, ou seja, da oralidade; sendo
registrados e uma obra dedicada a filha do rei Luis XIV. e uma segunda edigéo, 0s
contos Desejos Ridiculos, Grisélidis e A pele de Asno foram acrescentados.

Nesta mesma época, La Fontaine resgatou histérias antigas (conservadas no
imaginario popular) com fundo moralizante, que ficaram conhecidas como As fabulas
de La Fontaine. Gragas ao esforco de 25 anos de arduo trabalho por parte de La
Fontaine, fabulas como O Lobo e o Cordeiro, O Le&o e o Rato, A Cigarra e a Formiga,
A Raposa e as uvas, entre outras, foram conservadas e até hoje nos transmitem uma
sabedoria milenar, repleta de valores humanos.

Seguindo o percurso cronolégico, Coelho apresenta os Irmaos Grimm como os

responsaveis pela expansdo dos contos de fadas na Europa e pelas Américas. Os
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contos recolhidos pelos Grimm continham mensagens consideradas por seus
contemporaneos, influenciados pelo Romantismo Alemao do século XVII, como muito
cruéis, o que os levou a produgdo de uma segunda edi¢do mais “amena”, sendo
retirados os episddios de violéncia e crueldade praticada contra as personagens
criangas. Segundo Coelho, “0 sucesso desses contos abriu caminho para a criagao
do género: Literatura infantil” (p.24).

Para Alves, Espindola e Massuia (2011)

Esses contos de tradigao oral que circulavam entre as pessoas do povo da
Idade Média e eram utilizados como forma de entretenimento dos adultos
foram compilados e, posteriormente, adaptados para o publico infantil.
(p.100).

Esta afirmacdo evidencia que em sua origem os contos de fadas tinham como
“publico-alvo” os adultos, tendo em vista que a fungao social dessas historias, além
do entretenimento, era a transmissao de valores. Ao serem posteriormente adaptadas
para o publico infantil, os contos de fadas assumem uma fung¢ao mais profundamente
pedagodgica e formativa; € importante ensinar as criangas sobre os perigos do mundo
|a fora.

Ao serem incorporados ao universo infantil, esses contos, a partir de suas
estruturas simbdlicas, auxiliam na educagao das criangas, tendo em vista que a
capacidade de resolugcao de conflitos internos e o amadurecimento emocional dos
pequenos leitores é construido a partir da leitura dessas adaptagdes (Bettelhein,
2023).

Mesmo sendo um excelente instrumento educacional, essas adaptagdes dos
contos de fadas, por estarem associadas as historias infantis, logo foram relegadas a

condicao de literatura menor, como afirma Tolkien (2020)

Na verdade, a associagao entre criangas e estérias de fadas € um acidente
da nossa histéria doméstica. As estérias de fadas, no mundo moderno
letrado, tém sido relegadas ao bergario, assim como a mobilia desmazelada
e antiquada é relegada ao quarto de brinquedos, principalmente porque os
adultos ndo a querem e ndo se importam se ela é maltratada (p.45).

Esta visdo equivocada acerca do valor dos contos de fadas precisa ser
transformada, pois essas historias fantasticas, apesar de terem sido colocadas em
uma linguagem “mais simples” para alcangar o publico infantil, desafiam a percepg¢ao
da realidade, ampliando as possibilidades interpretativas do leitor de qualquer idade
(Todorov, 2004).
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Entretanto, Tolkien (2020), explica ainda que “tais historias ndo deveriam ser
especialmente associadas a criangas. Estdo associadas a elas, naturalmente, porque
criangas sdo humanas, e histérias de fadas sdo um gosto humano natural” (p.52). Ou
seja, os contos de fadas ndo tém como publico especifico e unico as criangas, mas
também os adultos, pois “no conjunto da ‘literatura infantil’ — com raras excegbes —,
nada é tao enriquecedor e satisfatorio, seja para a crianga, seja para o adulto, do que
o conto de fadas popular” (Bettelheim, 2023, p.11).

Nao se pode negar a importancia do conto de fadas na formacao do leitor, seja

ele crianga ou adulto, pois

Ao longo dos séculos (quando ndo de milénios) durante os quais os contos
de fadas, ao serem recontados, foram se tornando cada vez mais refinados,
eles passaram a transmitir ao mesmo tempo significados manifestos e
latentes - passaram a falar simultaneamente a todos os niveis da
personalidade humana, comunicando de uma maneira que atinge a mente

ineducada da crianga tanto quanto a do adulto (Bettelheim, 2023, p.12).

E essa construcdo de significados que favorecem a experiéncia fruitiva,
Bettelheim (2023) afirma que

O prazer que experimentamos quando nos permitimos ser sensiveis a um
conto de fadas, o encantamento que sentimos, ndo vem do significado
psicolégico de um conto (embora isso contribua para tal) mas de suas
qualidades literarias - o préprio conto como uma obra de arte. Ele ndo poderia
ter seu impacto psicolégico sobre a crianga se ndo fosse primeiro e antes de
tudo uma obra de arte (p.20).

O conto de fadas como género literario, ao gerar encantamento, por suas
proprias caracteristicas, gera também um espanto pelos acontecimentos
maravilhosos relatados ali. Segundo Chesterton (2017), “o espanto tem um elemento
positivo de louvor. Esse é o proximo marco milhar a ser definitivamente fincado em
nosso caminho pelo pais das fadas” (p.71). Esse elemento positivo causa no leitor um
efeito de atracao, de fixagdo no Reino encantado dos contos de fadas, ou seja, ao lé-
lo deseja-se permanecer ali, firmar os pés naquele lugar fantastico para experienciar
tudo aquilo que esta sendo contado.

O proprio termo conto de fadas ou histérias de fadas, na percepgao de Tolkien
(2020), é estreita. Esse estreitamento de visdo se deve ao fato de associarmos os
contos de fadas as adaptacdes de Perrault e dos irmaos Grimm. O autor ao falar sobre

esse termo afirma

Eu disse que a acepgao "estérias sobre fadas" era estreita demais. E é
estreita demais, mesmo se rejeitarmos o tamanho diminuto, porque estérias
de fadas ndo sado, no uso normal em inglés, estorias sobre fadas ou elfos,
mas estdrias sobre Feéria, o reino ou estado no qual as fadas tém seu ser.
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Feéria contém muitas coisas além de elfos e fadas e além de andes, bruxas,
trols, gigantes ou dragdes. Ela abriga os mares, o sol, a lua, o céu, a terra e
todas as coisas que estdo nela: arvores e passaros, agua e pedra, vinho e
p&o e nés mesmos, homens mortais, quando estamos encantados (p.23).

Para Tolkien, o conto de fadas supera tudo aquilo que vem sendo contado pelos
séculos, por isso que em suas obras o elemento fantastico vai além do usual. Suas
historias, seus contos de fadas, sdo colocados em forma de romance fantastico,
oferecendo aos seus leitores elementos como a fantasia, que para Tolkien é a arte
subcriativa* derivada da imaginagdo, mas ndo como uma simples capacidade de gerar
imagens consistentes a realidade (Tolkien, 2020), mas como um elemento poderoso
para a exploracao de questdes humanas, existenciais e espirituais através da criagcao
de um universo fantastico. Para o autor, a fantasia € uma forma sublime de arte pela
qual o leitor experiencia através do maravilhamento e do encantamento, as
possibilidades de refletir sobre o mundo real e, através dessa experiéncia “retornar”
da fantasia para o dia a dia transformado positivamente.

Além da fantasia, Tolkien apresenta outros trés elementos fundamentais
presentes em sua concepc¢ao de contos de fadas, sio eles: a recuperacédo, o escape
e a consolagdo. Para o autor, a recuperacdo é a capacidade de “re-tomada de uma
visao clara” (Tolkien, 2020, 66), de reencontrar o maravilhamento nas coisas triviais
como as arvores, as folhas, os rios, desprendendo-se da pertenca das coisas banais
para recuperar o frescor da visao encantada pela virtude.

A recuperagdo € a libertagdo do olhar outrora aprisionado no ordinario,
agrilhoado pelas correntes que impediam de ver o fantastico nas coisas mais simples,
da imaginagao cativa e incapacitada de subcriar no mundo secundario a partir do
mundo primario. A recuperagdo € a poténcia criadora, ativada pelo imaginario, capaz
de conceber as arvores, dragdes, elfos e, até seus animais de estimagéo, como seres
fantasticos que participam de um universo maravilhoso onde o leitor pode ser o herdéi
que cumpre a sua jornada, ndo sem antes arriscar a sua vida e por ela (a aventura)
viver para sempre com as marcas oriundas das grandes batalhas travadas.

Com o olhar recuperado, o leitor, segundo Tolkien, experiencia o Escape, como

elemento que o retira do trivial, do comum e ordinario. E importante frisar que escape

4 Para Tolkien a Subcriacdo ¢ a capacidade inerentemente humana de criar mundos secundérios, com suas leis,
ética, regras, historia; diferindo do mundo real, mas verossimil a ele, para que o leitor veja-se ali, naquele universo
subcriado pela fantasia, capaz de compreender a realidade do mundo primario criado por Deus. Tolkien afirma
que Deus ¢ o Criador e 0 homem ¢é um subcriador, pois recebeu de Deus essa capacidade.



38

€ diferente de escapismo, para Tolkien o escape € “uma das principais fung¢des das
estdrias de fadas” (2022, p. 68), sendo considerado como um ato de heroismo, como
0 escape de um cavaleiro aprisionado nas masmorras de um rei injusto. O escape é
a atitude de sair do que causa sofrimento, evadir-se daquilo que causa feiura e ir em
direc&do aquilo que produz beleza e contentamento, serrar as grades da cadeia e partir
em dire¢cado aos campos verdejantes ou rumar para as florestas onde os elfos entoam
elegias e cang¢des de maravilhamento. Ja o escapismo é a fuga do desertor, daquele
que trai os seus amigos, sua patria e a si mesmo para salvaguardar a sua vida.

O escapista engana-se ao julgar que em sua fuga ele libertou-se de algo, muito
pelo contrario, passara agora o resto de sua existéncia preso ao remorso e a
vergonha. Tolkien fala do “Grande Escape da Morte” (2020, p.74) que para o escapista
€ a fuga desse momento inadiavel, mas para aquele que busca o escape nos contos
de fadas, esse Grande momento € a imortalidade, gerada pelo final feliz.

Mas néo é “qualquer” final feliz, ndo é somente a resolugdo de um problema, a
realizacéo da justica, ndo! A Consolagdo é a grande virada, fruto da eucatastrofe, da
incrivel graca repentina e miraculosa (Tolkien, 2020, p.75), da aparente derrota que
se transmuta em gloriosa vitéria, do choro triste que se transforma em um sorriso
inundado pelas lagrimas da alegria. A alegria € uma marca daqueles que passaram
pelo processo eucatastréfico. Todos os contos de fadas apresentam o tdo esperado
“final feliz”, a recompensa gloriosa dada aos que heroica e virtuosamente passaram
por todas as provas: esta recompensa € a Consolacao!

Compreender esses quatro elementos sdo primordiais para a compreensao da
visdo Tolkieniana dos contos de fadas, pois o0 autor considera o reino das historias de

fadas como

Amplo, profundo, alto e cheio de muitas coisas: toda maneira de feras e
passaros se encontra |a; mares sem costas e incontaveis estrelas; beleza,
que é encantamento, e perigo sempre presente; alegria e tristeza tédo
cortantes quanto espadas. Nesse reino, um homem pode, talvez, considerar-
se afortunado por ter vagado, mas sua propria riqueza e estranheza amarram
a lingua de um viajante que quiser relata-las. E, enquanto ainda esta Ia, é
perigoso para ele fazer perguntas demais para que os portdes ndo se
tranquem e as chaves nao se percam (2020, p.17).

O encantamento é parte fundamental dessa experiéncia. A imaginagao é o
instrumento com o que se compreende a literatura, a partir dela (a imaginagao), o
mundo das fadas é construido no imaginario do leitor, seja ele crianga, jovem ou

adulto. A capacidade imaginativa é o que nos conduz a verdade de que a diregao
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apontada pela literatura ndao é imediata (Frye, 2017), pratica, pragmatica; mas uma
possibilidade de transpor o real para um outro real n&o palpavel, mas com uma ética
e moral capazes de serem aplicadas ao mundo concreto. O que convencionamos
chamar de “moral da historia” € a aplicacédo pratica do aprendizado no mundo das
fadas, mas nao é so6 isso! O mundo fantastico ultrapassa até mesmo o ja

convencionado pelos diversos anos de leituras de contos de fadas.

Para Tolkien, o universo dos contos de fadas é.

O que é, ou o que deveria ser — ndo depende, portanto, de nenhuma
definicdo ou relato histérico sobre elfos ou fadas, mas sim da natureza
do Reino Encantado, do préprio Reino Perigoso, e do ar que sopra
nessa terra. Ndo tentarei defini-lo nem descrevé-lo diretamente. E
impossivel fazé-lo. O Reino Encantado n&o pode ser captado por uma
rede de palavras; pois uma de suas qualidades é ser indescritivel,
porém nao imperceptivel. (Tolkien, 2020, p. 10)

Tal reino, composto por tantas criaturas e perigos, permeado de linguagem
simbdlica, € o ambiente ideal para uma experiéncia literaria. Tal experiéncia pode e
deve ser aproveitada para o letramento literario, tendo em vista que a literatura
fantastica ultrapassa o simples ato de ler, tornando-se uma ferramenta fundamental
para o processo educativo (Cosson, 2022, p.30).

Este mundo tdo complexo, quanto profundo, sé pode ser acessado pela
imaginagédo e é a literatura que detém a chave para entrar nesse universo de
maravilhamento, sdo os contos de fadas, a fantasia, que provocam a imaginagao e o
seu poder de construir modelos possiveis de experiéncia humana (Frye, 2017). E a
fabulacdo que nos mantém equilibrados psiquicamente (Candido, 2023), ndo pode
haver civilizagdo sem o fabuloso, sem o fantastico, e isso ndés encontramos no
maravilhoso pais das fadas.

Chesterton (2017), ao falar desse lugar encantado, diz que “O pais das fadas
nada mais € do que o pais ensolarado do bom senso.” Embora parega paradoxal
afirmar que um lugar fantastico seja esse local da razdo e do equilibrio, é justamente
nesse pais que a justica e a verdade acontecem plenamente. Essa relagdo de mimese
acontece porque “nao é a terra que julga o céu, mas o céu que julga a terra; (...) ndo
era a terra que criticava a Elfolandia, mas a Elfolandia que criticava a terra”
(Chesterton, 2017, p.65). Sdo os contos de fadas que ditam a medida do real e n&o o
contrario. Eles continuam sendo um importantissimo instrumento pedagdgico,

formador de leitores e de seres humanos capazes de observar o mundo real com
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maravilhamento ao mesmo tempo que encontram no mundo fantastico elementos da

realidade.

2.3. O Hobbit

A literatura de J. R. R. Tolkien tornou-se mais conhecida no Brasil a partir do
ano de 2002, ano do langcamento do filme “A sociedade do anel”, primeiro filme da
trilogia de filmes inspirados no Livro “O Senhor dos anéis”, considerada a obra prima
do autor. Em 2012, houve o langamento do primeiro filme da trilogia “O hobbit”,
intitulado “O hobbit: uma jornada inesperada”. Desde o langamento do primeiro filme
em 2002, a curiosidade em torno do universo criado por Tolkien aumentou, antes
restrito a alguns leitores e jogadores de RPG, com a popularidade dos filmes muitos
passaram a ler as obras, permeadas de seres fantasticos, aventuras e ideais de
virtude e heroismo.

Publicado em 1937, O Hobbit € uma das obras mais conhecidas de J. R. R.
Tolkien e marca o inicio do legendario universo da Terra-média, que mais tarde seria
expandido em O Senhor dos Anéis e O Silmarillion. O livro narra a aventura de Bilbo
Bolseiro, um hobbit aparentemente pacato e avesso a aventuras, que se vé envolvido
em uma jornada inesperada ao lado do mago Gandalf e de treze andos® liderados por
Thorin Escudo-de-Carvalho. O objetivo do grupo é recuperar o tesouro guardado pelo
dragao Smaug, que ha muito tempo devastara o reino dos andes sob a Montanha
Solitaria

A narrativa acompanha o processo de amadurecimento de Bilbo, que, ao longo
da viagem, deixa de ser apenas um hobbit acomodado para revelar coragem, astucia

e senso de lideranga. Encontros com trolls, elfos, aranhas gigantes, lobos, goblins e o

5> Essa nomenclatura é considerada a mais recente e condizente com a escrita de J.R.R. Tolkien (...) A
explicacdo para a mudanga foi dada durante uma entrevista do Tolkien Talk, publicada em 2018. Na
época, Ronald Kyrmse, que fez parte do Conselho de Tradugao montado pela editora HarperCollins,
explicou que, originalmente, J.R.R. Tolkien optou por usar a palavra "dwarves" como o plural de "dwarf",
mesmo com a palavra "dwarfs" sendo o plural mais utilizado para se referir a mais de um anéo.

Ele contou que o autor, possivelmente, optou por usar o plural diferente ainda em O Hobbit, para que
os leitores nao confundissem o povo antigo de Thorin e cia. com pessoas do mundo real com nanismo,
ou com personagens de outras mitologias.

Fonte: https://jovemnerd.com.br/noticias/series-e-tv/o-senhor-dos-aneis-anaos-traducao-explicada
Acesso em: 20 out. 2025.



https://www.youtube.com/watch?v=rePPj2EF5BM
https://jovemnerd.com.br/noticias/series-e-tv/o-senhor-dos-aneis-anaos-traducao-explicada
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enigmatico Gollum marcam a trajetoria do protagonista, que encontra o Anel — objeto
que ganharia importancia central em O Senhor dos Anéis.

Este processo de amadurecimento do personagem €& descrito por Joseph
Campbell (2024) como a jornada do herdi que consiste em percurso trilhado pelo
protagonista que se inicia em um chamado a aventura, no caso de Bilbo, o convite
realizado por Gandalf e os andos para uma expedicdo a Montanha solitaria, € o
momento do rompimento com a vida pacata e tranquila. Ao retornar para casa, Bilbo
ja n&o é mais 0 mesmo, carrega consigo muitas marcas interiores que dificultam a sua
reintegracao ao sossego inicial da vida tranquila e pacata.

Um fato interessante sobre o livro escolhido para este trabalho é a forma como
a sua escrita teve inicio. Humphrey Carpenter, autor da obra J.R.R. Tolkien: uma

biografia, unica obra autorizada sobre a vida de Tolkien, conta que:

Em um relato (Tolkien) disse: ‘Em uma folha em branco rabisquei Numa toca
no chéo vivia um hobbit. Nao sabia e nao sei por qué. Nao fiz nada a respeito
por um longo tempo, e por alguns anos nao fui além do mapa de Thror.
Porém, tornou-se O Hobbit no inicio dos anos 30’ (CARPENTER, 2018. p.
241).

A partir dessa inspiracéo, ele desenvolveu uma narrativa inicialmente destinada
ao publico infantil, mas que, ao longo da escrita, adquiriu profundidade e

complexidade, apresentando ja o rigor linguistico e mitolégico caracteristico do autor.

2.4. Sobre o letramento literario

A palavra atravessa o mundo, o dizer constréi as relagbes humanas e o
elemento fantastico apresenta-se como esta representacao da realidade. O conto de
fadas, como elemento artistico, traz uma significagdo profunda que pode ser
depreendida diferentemente por cada pessoa e esta mesma pessoa pode extrair
novos significados em diferentes momentos de sua vida (Bettelhein, 2023). Para que
o aluno seja capaz de traduzir para a sua vida aquilo que ele encontrou no mundo
fantastico dos contos de fadas, € necessario que ele tenha a habilidade de traduzir
tudo aquilo que ele leu. Esta traducéo € possivel através do letramento literario.

Para falarmos de letramento é importante sabermos sobre o préprio termo
“letramento”, sua origem e significado para que, compreendendo bem o termo,

possamos melhor compreender o que € letramento literario.
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A palavra letramento é oriunda do termo em inglés literacy, indicando “o estado
ou condigao que assume aquele que aprende a ler e escrever” (Soares, 2009, p. 14).
Definicdo semelhante a dada ao termo alfabetizagéo que, segundo Kleiman, 2005,
“tem como objetivo o dominio do sistema alfabético e ortografico” (p.14), entretanto,
nao podemos confundir leframento com alfabetizacdo, pois, embora paregam
sinbnimos e estejam profundamente associados, de modo algum representam a
mesma coisa, pois, as condi¢des de um individuo letrado divergem das condigbes de
um individuo apenas alfabetizado.

O processo de alfabetizagcédo € necessario, € preciso saber ler e escrever para
sobreviver em um mundo dominado pela escrita. A todo momento nos deparamos com
textos das mais diversas formas, a nossa comunicagao se da, em boa parte, através
do texto escrito. O letramento passa pela alfabetizagdo, embora ndo sejam a mesma
coisa, nem muito menos sinGnimos.

Ainda que o termo letramento esteja associado (em sua origem) a competéncia
leitora e escritora, seu real significado vai muito além disso. O letramento acontece a
partir da oralidade (Kleiman, 1995). Quando uma crianga apds ouvir contos de fadas,
brinca fantasiando com os personagens da histéria ouvida, atribuindo aos seus
parentes papeis destes mesmos personagens em suas brincadeiras, essa interacao
social é letramento, pois a crianca foi introduzida em um universo fantastico que a faz
recriar, dentro das suas possibilidades imaginativas, um novo mundo com suas leis e
regras proprias.

Essa “iniciacao” leitora através das histérias contadas, reforcam o desejo de
aprender a ler, podemos perceber isso quando uma crianga pequena, que ainda nao
sabe ler, ou seja alfabetizada, inicia uma narrativa com um livro em mé&os e conta
aquela aventura como se lesse no proéprio livro. O letramento pode ser iniciado antes
mesmo da alfabetizacao, a partir do processo de interagao social iniciado na contagao
oral de historias e amadurecido apds o processo de aquisicdo da leitura e da escrita.

Soares (2009) afirma que letramento &

Sobretudo, uma pratica social: letramento é o que as pessoas fazem com as
habilidades de leitura e de escrita, em um contexto especifico, e como essas
habilidades se relacionam com as necessidades, valores e praticas sociais.
Em outras palavras, letramento ndo é pura e simplesmente um conjunto de
habilidades individuais; € o conjunto de praticas sociais ligadas a leitura e a
escrita em que os individuos se envolvem em seu contexto social (p.72).
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Nao podemos desassociar o letramento do construto social, nao ha letramento
sem o comunitario. Por isso € importante que essa pratica esteja ligada a literatura,
pois a literatura é a linguagem que une a humanidade e “aparece claramente como
manifestacdo universal de todos os homens em todos os tempos” (Candido, 2023,
p.189), trazendo a tona as suas angustias, necessidades, desejos, sonhos,
possibilidades. A literatura € uma pratica social, assim como o letramento é também
uma pratica social. Por isso que o letramento literario € fundamental, inicialmente no
processo de escolarizagdo para, em seguida, ser realizado na vida do aluno,
ajudando-o no seu processo de formagao humana.

A expressao letramento literario, segundo Cosson (2024) “foi cunhada por
Graga Paulino no final da década de 1990 para tratar de um tipo singular de letramento
e sua insercéo no contexto escolar (p.172). O autor ainda afirma que “E justamente
para ir além da simples leitura que o letramento literario € fundamental no processo
educativo” (Cosson, 2022, p.30). Vemos nas definicbes acima que o letramento é
parte do processo de aprendizagem, antes mesmo de ensinar literatura, € preciso
ensinar a ler literatura (Colomer, 2007). O letramento literario é a ferramenta para a
construcado de um leitor eficiente, mas que na verdade essa eficiéncia leitora s6 é de
fato efetiva quando ela forma a pessoa como ente capaz de, como afirma Teresa
Colomer, “enfrentar a diversidade social e cultural’ (2007, p.31).

O conceito de letramento literario consolidou-se nas ultimas décadas como um
dos eixos centrais no debate sobre o ensino de literatura, especialmente no contexto
escolar. Esse conceito vai além da mera capacidade de ler e decodificar textos
literarios, incorporando a ideia de que a literatura deve ser vivenciada como uma
pratica cultural e social, vinculada a formacao critica, estética e cidada dos estudantes.

O ensino da literatura no espacgo escolar tem sido objeto de reflexdo constante
nas ultimas décadas, especialmente diante das mudancas nas praticas de leitura em
sociedades marcadas pela diversidade cultural e pelo avango das tecnologias digitais.
Teresa Colomer, em Andar entre livros: a leitura literaria na escola (2008),
problematiza o papel da literatura na escola e indica caminhos para a consolidagao
de praticas pedagdgicas voltadas ao desenvolvimento do letramento literario.

A leitura literaria deve ser compreendida como um exercicio de socializagéo
cultural, que insere o sujeito em praticas de interpretagdo compartilhadas

historicamente (Cosson,2022; Colomer, 2007). Essa afirmacao desloca a leitura do
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ambito puramente individual, conferindo-lhe uma dimensao social e histérica. Ler
literatura, portanto, ndo é apenas compreender palavras ou frases, mas dialogar com
tradi¢es culturais, modos de pensar e formas de ver o mundo.

Nesse sentido, o letramento literario ndo pode ser reduzido a um contato
superficial com obras consagradas. Trata-se de um processo que envolve a aquisigao
de habilidades interpretativas, a familiaridade com diferentes géneros, a construgao
de repertorio cultural e a capacidade de refletir criticamente sobre os sentidos
mobilizados nos textos.

A escola desempenha, portanto, um papel decisivo na formacéo de leitores
literarios, ja que garante o acesso a textos que nem sempre circulam nos contextos
familiares ou comunitarios dos estudantes. Nesse processo, a mediagao docente é
fundamental, pois cabe ao professor criar condi¢ées para que a literatura seja vivida
como uma experiéncia estética e cultural, e ndo apenas como exercicio de analise
gramatical ou de memorizagdo de informagdes sobre autores e estilos. Colomer
(2007) enfatiza que tal leitura deve ser compartilhada para que seja exitosa, bem como
se faz necessaria a mediagdo de um professor nesse processo, pois “ler exige um
esforgo” (p.109) que deve envolver diversos autores neste processo, como a escola e
a familia, para que os alunos possam sentir-se cada vez mais motivados a pratica da
leitura.

Outro aspecto central é a necessidade de compreender a especificidade da
literatura, evitando seu uso meramente instrumental. Colomer entende que o texto
literario deve ser trabalhado em sua especificidade, explorando as ambiguidades, os
multiplos sentidos e a dimensao estética da linguagem. Esse entendimento reforga a
ideia de que a literatura contribui para a formagao integral do sujeito, ndo apenas pelo
conteudo que transmite, mas pela experiéncia de linguagem que proporciona.

Ademais, a autora acredita que a formacao do leitor literario deve ser pensada
de maneira progressiva e sistematica, respeitando as etapas de desenvolvimento do
estudante e oferecendo textos que desafiem suas capacidades interpretativas. A
leitura literaria, nesse contexto, é vista como um processo formativo de longo prazo,
em que a escola funciona como espago de encontro entre geragdes e tradigcdes
textuais.

Assim, o letramento literario pode ser entendido como a insercédo do estudante

em praticas culturais que valorizam a literatura enquanto forma de conhecimento e
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expressao simbodlica. Ele ultrapassa a simples aprendizagem da leitura funcional,
constituindo-se como pratica de humanizacdo, de construgdo de identidade e de
participagao critica no mundo. Ao compreender a leitura literaria como pratica social e
cultural, Colomer (2007) refor¢a o papel transformador da literatura na formagao dos
sujeitos.

O ensino de literatura na perspectiva do letramento literario significa
compreender que formar leitores ndo € apenas capacita-los tecnicamente, mas inseri-
los em um dialogo continuo com a tradi¢ao cultural, oferecendo-lhes ferramentas para
que possam se tornar leitores autbnomos, criticos e sensiveis.

E fundamental saber transformar tudo aquilo que leu em possibilidade do real,
ou seja, falar de letramento literario é falar de formagdo educacional através da
literatura. Através dele a literatura é ressignificada, adquirindo o seu verdadeiro status
e funcao dentro do processo educativo: formadora humana através da experiéncia
com o texto.

Para que isto aconteca é importante ter

em primeiro lugar, a nogéo de que o letramento é um processo. Embora tal
nogao seja absolutamente comum quando se analisam os letramentos do
ponto de vista dos chamados Novos Estudos de Letramento, para nés
enfatizar o carater processual do letramento literario significa dizer que néo
se trata de um produto ou alguma coisa acabada e pronta, antes que € algo
que se constréi ao longo do tempo, acompanhando o percurso da propria
vida. Logo, o letramento literario ndo comecga, nem termina na escola, mas
pode e deve ser ampliado e aprimorado por ela (Cosson, 2024, p.172).

E preciso saber utilizar a “bagagem de leitura” que o aluno traz de casa, da sua
vida e experiéncias. Ninguém chega vazio na escola, todos aqueles que compdem o
microcosmo da sala de aula trazem consigo uma diversidade de experiéncias que
somadas constituem um contexto social peculiar. E preciso aproveitar esses contextos
para dar significado ao texto que sera trabalhado, lembrando que literatura, como ja
foi dito anteriormente, ndo é somente o texto escrito, mas o que esta presente em
diversos outros suportes.

Como ja falamos anteriormente, pode ser que a experiéncia literaria do aluno
tenha sido construida a partir da oralidade, daquilo que ele ouviu dos seus pais, tios e
avos. Estas experiéncias devem ser conhecidas e aproveitadas para que, a partir das
leituras a serem realizadas, o aluno identifique no texto elementos que Ihe sejam
familiares e consiga associa-los ao novo que porventura possa se apresentar a ele

neste processo de letramento literario.
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Entender o processo de letramento literario como um processo semelhante (e
integrante) ao do aprendizado da lingua materna é fundamental, pois ndo se pode
tomar parte na sociedade sem a compreensdo da lingua, tendo em vista que ela se
transformara em literatura (Frye, 2017, p. 12). O professor precisa compreender que
esse processo de aprendizagem é “simultaneamente social e individual, que nos
insere em uma comunidade de leitores a medida que progressivamente nos
constituimos como leitores” (Cosson, 2024, p.172).

Esta comunidade de leitores se dara também a partir da identificacdo dos
individuos entre si, ao perceberem-se parte de um grupo com interesses, desejos ou
desafios semelhantes que se vao revelando a partir da experiéncia com o texto
literario. Um fator importante nesse processo de constru¢do de uma comunidade
leitora é a propria lingua. Fazer com que os alunos compreendam que o principal elo
entre eles e o texto literario € a lingua, independente se o texto original tenha sido
escrito em vernaculo ou seja uma tradugédo de um outro idioma, é a lingua que permite
a comunicacao e interacio entre os leitores e o texto.

A lingua transformada em literatura é geradora de um pertencimento social. O
leitor, a0 compreender-se participe desta sociedade letrada, encontra nela o sentido
do texto lido, percebendo que aquilo que esta posto no texto, quer seja real, quer seja
ficticio, € a parte de um todo do qual o préprio leitor faz parte, ali ele ndo enfrenta
sozinho os seus proprios desafios pessoais, na verdade, ele percebe que o ato
solitario de ler é antes de tudo um ato solidario (Cosson, 2022, p.27), ou seja, ao
experienciar o texto, a interpretacdo surge como a possibilidade de vencer
heroicamente os desafios cotidianos pelo fato deles serem semelhantes aos vividos
pelos personagens.

Por este motivo, o letramento deve ser através da literatura, com o texto literario
em maos, fazendo do aluno o principal ator desse processo de letramento, cabendo
ao professor “criar as condigdes para que o encontro do aluno com a literatura seja
uma busca plena de sentido para o texto literario, para o proprio aluno e para a
sociedade em que todos estao inseridos” (Cosson, 2022, p.29). No processo de
letramento literario, o ponto mais importante € o encontro com o texto literario e que a
partir dele o aluno saiba ler, interpretar e produzir textos, fazendo deles a sua pratica

social que parte do encontro pessoal com a literatura.
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O letramento literario tem como funcéo a formacao do leitor, como dito acima,
capaz de nao somente interpretar o texto, conhecer seus mecanismos de
funcionamento, quem é o protagonista ou o antagonista, qual o tipo de narrador ou
outros elemento formais - claro que tais elementos sdo importantes e fazem parte do
processo de leitura - mas a transformacéao do individuo através da literatura € o ponto
fundamental, a “pedra de toque” desta pratica, que deve tornar-se um habito repleto
de prazer e reflexao.

Rildo Cosson (2022), ao propor a sequéncia expandida de letramento literario,
destaca a centralidade da mediagao docente. Para o autor, o ensino da literatura deve
estar organizado em etapas que articulem motivagao, leitura, interpretagao e produgcao
de sentido para que a literatura como pratica de inser¢ao cultural e social, ndo esteja
restrita somente a fruigcdo estética, embora o prazer da leitura seja fundamental para
que a experiéncia se consolide no coragao do leitor, mas tal experiéncia deve estar
vinculada a um projeto formativo mais amplo.

2.4.1. A sequéncia expandida

Por estar direcionado aos alunos do ensino meédio este trabalho utilizara a
sequéncia expandida apresentada por Rildo Cosson em Letramento literario: teoria e
pratica (2022) como base para a apresentacao da proposta, nao pretendendo aqui ser
um fac-simile daquilo que Cosson traz na obra supracitada, mas utilizar os passos da
sequéncia como um elemento norteador da proposta apresentada.

Cosson (2022), antes de apresentar a sequéncia expandida, apresenta a
sequéncia basica, composta por quatro passos:

Motivagéo: é a preparagao do aluno, uma introducéo ao universo do texto a ser
trabalhado que pode ser realizada de diversas maneiras, seja por meio de alguma
provocagao que exija uma resposta contextualizada, seja por meio de outros textos
que introduzem o aluno na tematica do texto principal que sera trabalhado, seja da
forma como o professor (que conhece muito bem seus alunos) achar melhor.

Introducéo: é o momento de apresentagao do autor e da obra, onde se deve
fornecer informagdes basicas sobre o autor e o texto. Cosson (2022) sugere que neste
passo os alunos sejam levados a biblioteca, peguem os livros direto da estante, que
o professor realize uma leitura coletiva dos elementos paratextuais (orelhas do livro,

contracapas, prefacio, introdugao, lista de gravuras, mapas, etc). Este primeiro contato
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com a obra é realizado com o intuito de gerar expectativas sobre a obra, deixando
claro aos alunos que tais expectativas podem ser quebradas ou confirmadas.

Leitura: neste passo o aluno entra em contato direto com a obra, por isso, é
fundamental que o professor acompanhe o processo e o progresso de leitura, tomando
cuidado para ndo que esse acompanhamento ndo se torne uma cobranga pesada e
que resulte em uma desisténcia do aluno na atividade proposta. Este
acompanhamento pode ser realizado em rodas de conversa sobre o texto, sobre as
dificuldades encontradas no processo de leitura (léxico, compreensdo do enredo,
etc.), ou como o professor julgar melhor. O letramento literario nao pode ser realizado
como uma exigéncia curricular, mas como uma estratégia de conquista e, quem sabe,
de apaixonamento dos alunos para com a literatura.

Interpretacdo: aqui se constrdi o sentido do texto, neste passo o aluno deve
saber construir esse sentido a partir do dialogo do texto com a sua realidade interior e
local, na interpretacéo o sentido social, comunitario e solidario do letramento literario
acontece de forma efetiva. A partir da interiorizagao do texto, o aluno faz a experiéncia
fruitiva com o texto, € o encontro pessoal, individual, experiencial da leitura é a
“concretizacao, a materializagao da interpretacdo como ato de construgao de sentido
em uma determinada comunidade” (p.65). Esta interpretagao deve ser compartilhada
com a comunidade escolar, socializando com os pares, o aluno compreendera que a
sua experiéncia leitora ultrapassou os seus limites pessoais e pode contribuir para o
bem comum.

Estes passos constituem um itinerario que pretende trabalhar literatura com
saber e sabor (p.75). Por ser direcionada as séries do ensino fundamental, a
sequéncia basica tem o intuito de gerar um aprendizado da literatura através da
experiéncia com o texto e, a partir do texto, formar o individuo para as relagdes sociais.
Cosson (2022) acredita que “na sequéncia basica se realiza a aprendizagem plena da
literatura” (p.76), por enfatizar tal aprendizado a partir do fenémeno experiencial dado
a partir da construgao de sentido de mundo, embora tal dimensao possa acabar
deixando em segundo plano a construgédo do saber e da educacéo literaria.

Os passos da sequéncia basica sao os pilares da sequéncia expandida, pois
como o proprio nome diz, os passos sao ampliados, tendo em vista a ampliagéo do
processo de aprendizagem através da literatura, ampliando e consolidando o

repertério cultural do aluno através de trés perspectivas metodoldgicas: a oficina, a
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técnica do andaime e o portfdlio (p.48). Essas trés concepgdes estdo presentes em
ambas as sequéncias, entretanto, na sequéncia expandida esses campos s&o mais
bem desenvolvidos, dado que a quantidade de passos € maior e mais detalhada, por
este motivo, decidimos trabalhar a sequéncia expandida nesta proposta, por
acreditarmos que ela melhor se aplica a proposta desta pesquisa.

A sequéncia expandida segue inicialmente os quatro passos apresentados na
sequéncia basica, entretanto, a partir da interpretacdo ela apresenta outros
desdobramentos, pois sugere que o processo de interpretagao seja realizado em dois
passos: primeira interpretagdo (que comporta a contextualizagdo) e segunda
interpretacédo. Apos os processos de interpretagao, a sequéncia expandida apresenta
a expansao, que € o momento em que o aluno expande os limites do texto lido para
outros textos em busca da intertextualidade e do dialogo com outras obras.

Na primeira interpretacdo acontece a compreensao do texto de forma global,
as impressdes do aluno sobre a obra lida, de que forma a histéria o impactou, sua
primeira experiéncia. Neste passo é muito importante que o aluno se sinta a vontade
para falar das suas impressdes sobre o texto. E importante salientar que a primeira
interpretacdo ndo é um julgamento da obra, mas uma apreciagao critica do que se foi
lido.

Dentro do processo de primeira interpretagdo € realizado um outro passo
chamado de contextualizagdo, que nada mais € do que a compreensao do contexto
de producdo daquela obra, do seu género literario, do contexto histérico, sem
extrapolar em anacronismos ou relagdes superficiais de causa e consequéncia. E o
momento de formular repertérios, relacionar o enredo com a possibilidade da
verossimilhanca, da exploragao de certos aspectos da obra com a propria disciplina
de lingua portuguesa, das possiveis relagdes interdisciplinares. Para esse processo
de contextualizagao, sado sugeridos pelo autor sete tipos de contextualizacdo. Sao
eles:

Contextualizagdo tedrica: percepgao das ideias apresentadas no texto, seus
conceitos primordiais e como tais ideias podem ser relacionadas a outras disciplinas
ou outras obras.

Contextualizacao histérica: pretende dar enfoque a época em que a histoéria foi
escrita, relacionando o texto com o momento social em que foi escrito, que forma isso

pode ter afetado o autor no momento da producgao do texto. Aqui € muito importante
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estar atento para que nao haja por parte dos alunos uma interpretagcao anacrénica do
enredo da obra.

Contextualizagéo estilistica: focada nos periodos literarios e estilos da época,
este tipo de contextualizacdo conduz o aluno a analisar de que forma a obra é
alimentada pelo periodo em que a obra foi escrita. Esta contextualizagao,
aparentemente mais tradicional, auxilia no conhecimento das escolas literarias,
entretanto, ndo pode focar-se somente nisto. Sabemos da importancia do
conhecimento acerca das escolas literarias e seus periodos histéricos, mas tal saber
deve conduzir o aluno a, partindo da analise de personagens (por exemplo), construir
o0 seu repertério de forma critica, tornando-o capaz de analisar os contextos e
relaciona-los com o saber adquirido.

Contextualizag&o poética: assim como a contextualizagao estilistica, este tipo
de contextualizagcdo tem uma abordagem mais tradicional, com enfoque nos
mecanismos de estruturagdo e composi¢ao da obra. Aqui € importante que o professor
esteja atento a n&o correr o risco de transformar essa ferramenta de contextualizagéo
em um instrumento meramente analitico, focado em dissecar as figuras de linguagem
ou o tipo de narrador da obra, mas utilizar esses mecanismos como elementos para a
compreensao do texto literario a partir desses elementos estéticos.

Contextualizagao critica: trata do processo de recepgao do texto a partir da
leitura de textos criticos, € o momento de entrar em contato com o que a critica
especializada fala sobre a obra estudada. Neste tipo de contextualizagao, o aluno tera
contato com “leitores profissionais”, deste modo ele podera compreender que a
literatura ultrapassa os limites da experiéncia pessoal e como tal experiéncia, ao ser
compartilhada, pode auxiliar no debate e na prépria compreensao do objeto literario.
Aqui é importante que o professor como mediador desta experiéncia, deixe bem claro
que as vozes da critica ndo sao verdades absolutas, mas possibilidades de
interpretacdo e compreensdo, assim como as percepgdes do préprio discente,
ampliando o seu horizonte de leitura (p.89).

Contextualizagdo presentificadora: neste tipo de contextualizacdo, o aluno é
levado a buscar e encontrar no texto, elementos que fazem parte do seu cotidiano e
realidade enquanto universo social, €, na verdade, uma atualizagdo do que foi lido,
trazendo a obra para mais perto da vivéncia do aluno. Um fator importante em relagao

a mediacdo do professor € a atengdo para que no processo de presentificagao, os
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alunos nao se detenham em questdes superficiais ou imediatas, sob o risco de
descontextualizar a obra ao invés de contextualiza-la.

Contextualizagéo tematica: neste passo o aluno encontrara dentro da obra
temas que mais Ihe chamaram a atencéo, socializando com os colegas aquilo que
mais lhe impactou. Mais uma vez é importante frisar o papel fundamental do professor
como um mediador da experiéncia leitora, ndo permitindo que os alunos se detenham
de forma exclusiva em um tema, deixando de lado a analise e o estudo literario para
focar somente em certa tematica encontrada no texto. Neste tipo de contextualizagao,
a interdisciplinaridade pode ser uma excelente ferramenta de compreensao da obra
literaria. Esta colaboracao entre disciplinas enriquecera ainda mais a experiéncia com
letramento literario, pois mostrara que a literatura estd permeada de diversos saberes
€ que aborda as mais variadas tematicas pertinentes a existéncia humana.

O processo de contextualizacdo pode ser ampliado, reformulado, reduzido,
unificado, tudo isso de acordo com aquilo que o professor pretende trabalhar, podendo
sofrer mudancas a partir da percepgao dos alunos em relacéo a primeira interpretacao.
Também é fundamental compreender que a contextualizagédo alarga os horizontes do
processo de leitura, sempre lembrando que este € um caminho que nao se faz
sozinho, ha muitos outros atores neste processo e que a contextualizagdo contribui
para a segunda interpretacao.

A segunda interpretacéo é o passo largo para o aprofundamento do texto lido,
nela o leitor, a partir do processo de contextualizagéo, mergulhara em algum aspecto,
personagem, acontecimento, marca estilistica, tematica, entre outras (a depender da
experiéncia) e construira o seu repertério experiencial. Diante disto, o proprio aluno
percebera a necessidade de socializar a sua experiéncia com o texto, aqui o saber é
socializado utilizando-se as mais diversas formas: apresentacdo de portfélios,
exposicoes, encenagdes, jogos, rodas de conversa, etc.

Finalizado o trabalho de leitura da obra, inicia-se o processo de relacionar a
obra com outros textos. A expansao € o passo onde o aluno percebera que a obra lida
tem antecedentes e precedentes e que as obras literarias sdo, de certa forma, parte
de uma “comunidade de obras” que se agrupam em géneros e estilos. Neste passo o
professor pode apresentar aos alunos, com fins comparativos, outras obras do mesmo

género que tenham tematica semelhante ou obras de outros géneros, mas que
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mantenham tematicas parecidas. Neste passo acontece a intertextualidade, geradora
de outras experiéncias leitoras a partir da leitura de obras diversas.

Os passos apresentados da sequéncia expandida sdo um aporte para o melhor
aproveitamento da obra literaria a ser trabalhada com alunos do ensino médio, sendo
uma alternativa para o desenvolvimento de outras estratégias de letramento literario.
O mais importante € que a experiéncia leitora aconteca, que o contato com a literatura
seja agradavel e efetivo, que o conhecimento adquirido possa ser, de fato, aproveitado
quer seja na vida pessoal, quer seja na vida escolar, resultando em melhores

resultados nos mais diversos exames, bem como em uma melhor proficiéncia leitora.
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3. INFORMAGAO INTERNA: O mapa da aventura

“Por muito tempo os anaos ficaram parados no escuro diante da porta e
debateram a situagao, até que por fim Thorin falou: ‘Agora é o momento em
que o nosso estimado Sr. Bolseiro, que provou ser um bom companheiro em
nossa longa estrada e um hobbit cheio de coragem e versatilidade que
excedem em muito o seu tamanho e, se me permitem dizer, possuidor de
uma boa sorte que excede em muito o estoque normal — agora é o0 momento
em que ele deve realizar o servigo pelo qual foi incluido em nossa Companhia;
agora é o momento em que ele deve fazer jus a sua Recompensa’” (Tolkien,
J.R.R,, 2021, p.215).

Tendo como fonte tedrico-metodoldgica a obra "Letramento literario: teoria e
pratica” de Rildo Cosson (Editora Contexto, 2. ed. 2022), esta pesquisa foi
desenvolvida baseada nos passos da sequéncia expandida (motivacéo, introducéo,
leitura, primeira interpretacdo, contextualizagdo, segunda interpretacao e expansao),
sugerida na obra supracitada.

Antes de apresentarmos os passos da sequéncia, € preciso conhecer em qual

contexto esta pesquisa sera realizada.

3.1. Contexto da pesquisa

A presente pesquisa sera desenvolvida com os alunos do ensino médio de um
Centro Estadual de Educacao Profissional, situado na cidade de Mossoro, Rio Grande
do Norte. Fundada no ano de 2017, a escola-campo da pesquisa foi a primeira escola
de ensino em tempo integral da cidade que ofertou o ensino médio integrado a um
curso técnico.

A instituicdo apresenta uma excelente estrutura fisica, contando com 01
biblioteca com capacidade para 40 pessoas, 12 salas de aula com capacidade para
40 pessoas, 01 laboratério de informatica, 01 laboratério de quimica, 01 laboratério de
fisica, 01 laboratério de biologia, 01 laboratério de matematica, 01 sala de multimidia,
02 laboratérios especiais, 01 secretaria, 01 sala dos professores, 01 sala da direcéo,
01 sala de estagio, 01 sala coordenagdo pedagdgica e 01 refeitério. E importante
destacar que todos esses ambientes, a excecao do refeitorio, sao climatizados.

A intervengcdo aconteceu em uma turma de 12 série, durante as aulas da
disciplina Unidade Curricular eletiva. esta disciplina faz parte dos chamados itinerarios
formativos que, segundo a Resolugao N° 3, de 21 de novembro de 2018 que atualiza

as Diretrizes curriculares para o ensino medio sao
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cada conjunto de unidades curriculares ofertadas pelas instituicbes e redes
de ensino que possibilitam ao estudante aprofundar seus conhecimentos e
se preparar para o prosseguimento de estudos ou para o mundo do trabalho
de forma a contribuir para a construcao de solugées de problemas especificos
da sociedade (BRASIL, 2018, par. IlI).

Esses itinerarios formativos, compostos por disciplinas chamadas de Unidades

curriculares, sao, segundo a Resolugéo supracitada

elementos com carga horaria pré-definida, formadas pelo conjunto de
estratégias, cujo objetivo é desenvolver competéncias especificas, podendo
ser organizadas em areas de conhecimento, disciplinas, moédulos, projetos,
entre outras formas de oferta (BRASIL, 2018, par. V).

Como pode-se observar, pela prépria definicdo dos lItinerarios formativos
compostos pelas Unidades curriculares, tal disciplina é o espaco ideal para a
realizagao de atividades como a proposta por esta pesquisa, tendo em vista que o
letramento literario € de fundamental importancia para formacdo de um individuo
critico, capaz de ultrapassar os limites da leitura e transformar-se, a partir do que foi
lido, em um agente transformador do meio social, ou seja, este componente curricular
favorece a construgcao de um processo de letramento literario que comegara na escola,

sera nela aprimorado e a ultrapassara (Cosson, 2024).

3.2. Procedimentos metodolégicos

Esta proposta didatico-pedagogica com vistas ao letramento literario foi
executada em 10 (dez) encontros, de duas aulas, totalizando 100 minutos por
encontro, em que os passos sugeridos pela sequéncia expandida de Cosson seréao
adaptados e aplicados com a turma escolhida.

No primeiro encontro os estudantes foram levados a biblioteca da escola para
o empréstimo da obra a ser trabalhada com eles. Considerou-se a ida a este espaco
ja no primeiro encontro, para que os discentes conhecam o local, tendo em vista que
muitos relataram nunca ter ido a biblioteca da escola, bem como para favorecer uma
experiéncia inicial com o livro fisico, a procura e a sele¢cao do exemplar, a observagao
da capa, das ilustra¢des, do numero de paginas, enfim, um primeiro contato sensorial
com a obra.

As etapas do processo de pesquisa serao descritas abaixo.
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3.2.1. Etapas do processo de pesquisa

Consideramos como etapas da pesquisa cada um dos 10 (dez) encontros que
serao realizados durante as aulas da disciplina Unidade Curricular Eletiva. Em cada
uma das etapas, a excegao do primeiro encontro, os passos sugeridos por Cosson
(2022) para a sequéncia expandida (Motivagdo, contextualizagao, introducgao, leitura,
22 |eitura, interpretacédo e expansao), serao trabalhados de forma adaptada em cada
uma das aulas, ou seja, 0os passos para o letramento literario serdo executados a cada
encontro, com o intuito de proporcionar uma leitura mais aprofundada, prazerosa e
transformadora.

Na primeira etapa, os alunos foram levados a biblioteca da escola para que
facam o empréstimo do exemplar d’O Hobbit (Ed. Harper Collins, 2021, 316 paginas)
que eles lerao durante os encontros. Neste primeiro encontro com a obra literaria, os
discentes foram motivados a observarem a capa, a contracapa, lerem o prefacio,
observarem as ilustracbes e mapas presentes no exemplar que eles tém em maos,
para que se familiarizem com o livro. Ja com o livro em maos, o professor apresentou
0 autor, a obra, seu contexto de producéo e leu o paratexto O Hobbit de J. R.R. Tolkien
(p-304 — 316) presente na edicdo utilizada nesta pesquisa.

Apods este momento inicial, os alunos foram indagados sobre aquilo que eles
entendem por contos de fadas. Terminada a exposi¢ao dos alunos, o professor-
pesquisador leu junto com os alunos o conto de fadas tradicional, A pequena
vendedora de fosforos de Andersen (ver anexo A).

Foi estabelecido que cada aluno lera dois capitulos do livro por semana, sendo
respeitado o ritmo de leitura de cada um. Esta leitura deve ser realizada em casa e/
ou nos intervalos entre as aulas.

Nas etapas seguintes (2° ao 10° encontro), foram aplicados os passos
adaptados da sequéncia expandida. Em cada um desses encontros, durante a
motivagao, os alunos serao indagados com perguntas motivadoras que introduzirao
debates e explanacdes sobre os elementos caracteristicos da narrativa em cada
capitulo lido (personagens, cenarios, lugares, etc).

Na introdugao, os alunos foram apresentados as caracteristicas da obra, a
visdo do Tolkien e de outros autores sobre os contos de fadas, personagens,

elementos magicos, etc.
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O passo seguinte é a leitura. Neste passo os alunos executaram o processo
da primeira leitura (ao terem lido em casa os capitulos pré-determinados) e da
segunda leitura, ao compartilharem trechos que mais lhes chamaram a atengdo com
os colegas, inclusive lendo alguns paragrafos, socializando a experiéncia pessoal com
o texto.

Estando preparados pela segunda leitura, aconteceu a etapa de Interpretagao/
contextualizagdo. Nesse passo os alunos foram convidados a debater sobre os
acontecimentos e vivéncias dos personagens, a realizarem uma analise sobre trechos
da narrativa, evolugdo e dilemas dos personagens, etc. Aqui os alunos foram
provocados a refletir sobre como se comportariam e agiriam se estivem no lugar dos
personagens. Este € o momento de trazer a literatura para a vida.

No processo de expansao, os alunos foram motivados a produzirem textos
diversos, jogo de charadas, planos de fuga, descricdo de elementos a partir do olhar
dos personagens e, por fim, um juri simulado colocando Bilbo, o personagem principal
no banco dos réus. Neste passo a literatura € compartilhada socialmente.

Seguem nos quadros abaixo os planos de aula referentes aos encontros de 2
a 10. Nestes quadros estao descritos os objetivos (geral e especifico), os conteudos
trabalhados, a metodologia, o tempo aproximado de cada atividade, os recursos a

serem utilizados e a avaliagdo formativa®.

Quadro 1 - 2° encontro (cap. 1 e 2): apresentacédo da obra O hobbit e dos conceitos
sobre contos de fadas.

Objetivos Geral: Compreender a relagdo entre a obra de
J.R.R. Tolkien e a tradigao dos contos de fadas,
identificando elementos do género na narrativa
inicial.

Especificos:

e Analisar a visdao de Tolkien sobre os
contos de fadas a partir de sua obra
"Arvore e Folha";

e Comparar a estrutura de "O Hobbit" com
a de contos de fadas tradicionais;

e Reconhecer a importancia do cenario na
construgdo do mundo ficcional.

Contetidos e Visdo de J.R.R. Tolkien em "Sobre
Historias de Fadas”;
e O conceito de Fantasia, Subcriagao,

6 Consideramos ser esta forma de avaliagdo mais adequada para este tipo de proposta, tendo em vista
que a BNCC (2018) a sugere como processo avaliativo, ja que considera os contextos individuais de
aprendizagem, tomando como referéncia os registros produzidos pelos préprios alunos.
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Recuperagdo, Escape e Consolagéo

para Tolkien;

e Personagens: Hobbit, ano, troll, dragéo,
mago.

Metodologia Motivacéao (tempo aprox. 15 minutos):

e Iniciar perguntando a turma: "O que torna
um conto de fadas 'bom'?",

e Debater as respostas dos alunos,
relacionando-as a conceitos como
felicidade (Eucatastrofe em Tolkien),
escapismo e a presenga de magia.

Introdugédo (tempo aprox. 20 minutos):

e Apresentar a obra "O Hobbit"
contextualizando-a como um "conto de
fadas" escrito para os filhos de Tolkien;

e Introduzir a visdo de Tolkien sobre a
"Fantasia" como um género que cria
"mundos secundarios" e sua defesa de
que contos de fadas ndo sdo apenas
para criangas;

e Fazer um breve comparativo com o conto
de fadas lidos no primeiro encontro.

22 | eitura (tempo aprox. 25 minutos):

e |leitura em voz alta de trechos

selecionados pelos alunos.
Interpretagao/ contextualizagéo (tempo aprox.
25 minutos):
Perguntas direcionadas aos alunos para registro
em seus cadernos:

e Em relagdo aos contos de fadas que
vocé conhece, quais sdo os elementos
desse tipo de histéria encontradas no
livro “O Hobbit” que vocé tem em maos?
Justifique com trechos do livro.

e Em relacdo ao cenario descrito, como
vocé criou em sua imaginagdo uma toca
hobbit?

Expansao: (tempo aprox. 15 minutos):

e Debater o papel da "sorte" no encontro
com os trolls e se a agao de Bilbo foi de
fato heroica;

Recursos: e Livro "O Hobbit" de J.R.R. Tolkien;

e Projetor ou lousa para exibir frases-
chave de "Sobre Histérias de Fadas";

e Caderno, lapis, borracha e caneta para
registros das respostas.

Avaliagao: e Formativa: Participagao nas discussoes

em sala de aula e na leitura da obra;
analise da escrita criativa dos alunos na
atividade de apresentagao.
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Fonte: Autor da pesquisa.

Quadro 2 - 3° encontro (cap. 3 e 4): Bilbo um herdi relutante e a importéncia dos
lugares de descanso na aventura.

Objetivos Geral:
Analisar a progressao da jornada do herdi,
identificando o papel dos "refugios" na narrativa.

Especificos:
e Apresentar Bilbo como um herdi
relutante;

e Distinguir a funcdo de Valfenda como um
local de descanso e aprendizado.

e Discutir a importancia de ter um lugar de
refugio e descanso na construgdo da

narrativa.
Conteudos e Jornada do herdi.
e Personagens: Elrond, Goblins, Wargs.
e lLugares: Valfenda, Montanhas
nebulosas.
Metodologia Motivagéao (tempo aprox. 15 minutos):

Perguntar aos alunos: "Em uma grande viagem,
0 que é mais importante: os desafios do caminho
ou os lugares de descanso?". Usar as respostas
para introduzir a importancia de Valfenda na
narrativa.

Introdugéao (tempo aprox. 12 minutos):
Discutir como Tolkien constréi a ideia de Bilbo
como heréi da narrativa. Falar sobre a
importdncia de Valfenda como um lugar de
refugio.

22 | eitura (tempo aprox. 25 minutos):
Leitura em voz alta de trechos selecionados
pelos alunos.

Interpretagao/ contextualizagéo (tempo aprox.
25 minutos):
e Debater a importancia de Elrond e
Valfenda e Porque Tolkien sugere um
refugio na jornada.

Expansao (tempo aprox. 15 minutos):

Pedir aos alunos para escreverem uma breve
cena em que os viajantes se encontram com uma
criatura mitica ou um personagem lendario que
eles mesmos criaram, descrevendo o lugar do
encontro e a conversa.

Recursos: e Livro "O Hobbit" de J.R.R. Tolkien.
e Caderno, lapis, borracha e caneta para o
registro da atividade.
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Avaliagao:

e Formativa: Observagio da participagao
na discussao sobre a jornada.

Fonte: Autor da pesquisa.

Quadro 3 - 4° encontro (cap. 5 e 6): O encontro com Gollum

Objetivos Geral:
Analisar o primeiro grande teste do protagonista
e a introdugao do elemento mais importantes da
obra: o Um Anel.
Especificos:

e Identificar a importancia do jogo de
charadas como forma de resolugao dos
conflitos;

e Discutir a importadncia do Gollum no
desenrolar da narrativa;

e Analisar a fungdo do Um Anel.

Conteudos e O jogo de charadas;

e Personagens: Bilbo, Gollum, Wargs e
Aguias.

e Objetos: O Um Anel.

Metodologia Motivagéao (tempo aprox. 15 minutos):

Perguntar aos alunos e pedir que registrem em
seus cadernos:

e Se vocé estivesse em uma caverna
escura com uma criatura assustadora,
como vocé a venceria?.

e Usar as respostas para introduzir a ideia
de que a inteligéncia pode ser mais forte
que a forga.

Introdugéao (tempo aprox. 20 minutos):
Explicar a origem do Um Anel e seu poder de
influéncia sobre o portador.

22 | eitura (tempo aprox. 25 minutos):
Leitura dramatizada da cena das charadas entre
Bilbo e Gollum.

Interpretagao/ contextualizagao (tempo aprox.
25 minutos):

Perguntar aos alunos e pedir que registrem em
seus cadernos:

e Por que o jogo de charadas entre Bilbo e
Gollum é tao importante para Bilbo?.

e Vocé consegue identificar alguma
semelhanga entre Bolbo e Gollum?

e Pelo que vocé compreendeu até agora, o
Um Anel é um objeto de sorte ou um
objeto de corrupgéo?.

Expansao (tempo aprox. 15 minutos):
Em grupos de trés integrantes, os alunos devem
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criar um "didlogo de charadas" entre dois
personagens que eles mesmos inventaram. O
desafio é que cada charada deve revelar algo
sobre a personalidade do personagem que a faz.
Em seguida, eles apresentarao os dialogos para
a turma.

Recursos: e Livro "O Hobbit" de J.R.R. Tolkien;
e Caderno, lapis, borracha e caneta para o
registro da atividade.
Avaliagao: Formativa: Avaliacdo da participagdo e da

resolugao dos enigmas em sala.

Fonte: Autor da pesquisa.

Quadro 4 - 5° encontro (cap. 7 e 8): o contato com Beorn e a travessia da floresta

Objetivos Geral:
Analisar a progressao da jornada, identificando o
papel dos coadjuvantes essenciais e 0 ambiente
como um personagem na narrativa.
Especificos:

e Reconhecer a funcdo de personagens
como Beorn no desenvolvimento da
trama;

e Analisar a Floresta das Trevas como um
ambiente que se comporta como um
personagem;

e Discutir a transformagéo psicolégica de
Bilbo ao enfrentar novos perigos;

Conteudos e Ambiente como Personagem.

e Personagens: Beorn, Elfos da Floresta,
Aranhas;
e Lugares: A Floresta das Trevas.

Metodologia

Motivagao (tempo aprox. 15 minutos):

Iniciar com a pergunta: "Como a exposig¢do a
lugares e perigos novos pode nos mudar para
sempre?". Pedir aos alunos que imaginem como
se sentiriam se tivessem que atravessar uma
floresta densa e desconhecida.

Introdugéao (tempo aprox. 20 minutos):
Apresentar Beorn como um personagem crucial
para a progressado da jornada. Discutir sobre a
Floresta das Trevas como um lugar que
representa ndo apenas um obstaculo fisico, mas
também um teste de resisténcia psicolégica.

22 | eitura (tempo aprox. 25 minutos):

Leitura compartilhada das passagens que
descrevem o comportamento de Beorn e as
sensagbes que Os personagens sentem na
floresta (medo, desorientacéo, fome).
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Interpretagao/ contextualizagado (tempo aprox.
25 minutos):
Perguntar aos alunos e pedir que registrem em
seus cadernos:
e Por que Beorn ajuda a comitiva, mesmo
sendo um ser selvagem e desconfiado?
e Que elementos transformam a Floresta
das Trevas em um personagem?
e Como o fato de Bilbo salvar os andes
das aranhas e dos Elfos da Floresta o
transformam de 'ladrao’ para 'her6i'?

Expansao (tempo aprox. 15 minutos):
Discussao sobre as horas mais sombrias de Bilbo
na floresta, seus sentimentos, seu medo inicial e
a descoberta de sua propria forga interior.

Recursos: e Livro "O Hobbit" de J.R.R. Tolkien.
e Caderno, lapis, borracha e caneta para o
registro da atividade.
Avaliagao: e Formativa: Observagio da participagéo

nas discussdes sobre a evolugdo dos
personagens.

Fonte: Autor da pesquisa.

Quadro 5 - 6° encontro (cap. 9 e 10): A astucia de Bilbo

Objetivos Geral:
Analisar a resolucdo de conflitos através da
astlcia em oposigao a forga bruta e o contraste
entre diferentes civilizagdes.
Especificos:
e Discutir o valor da liberdade e da
seguranca.
e Reconhecer o conceito de "fuga criativa"
e a inteligéncia de Bilbo.
e Analisar a oposigdo entre o mundo do
Rei-Elfo e a civilizagdo dos Homens.
Conteudos e Fuga Criativa, liberdade e seguranca

como valores importantes;

e Personagens: Rei-Elfo, Bard, o Homem
do Lago;

e Lugares: Reino dos Elfos da Floresta,
Cidade do Lago (Esgaroth).

Metodologia

Motivagao (tempo aprox. 15 minutos):
Perguntar aos alunos e pedir que registrem em
seus cadernos:

e O que é mais valioso: a liberdade ou a

seguranga?

Apdés a resolugcdo desta primeira pergunta,
discutir com os alunos sobre as situagbes em que
as pessoas sacrificam sua liberdade por
seguranga e vice-versa, seja em histérias ou na
vida real.
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Introdugédo (tempo aprox. 20 minutos):
Apresentar a Cidade do Lago como um "respiro”
na jornada, um lugar de calor e esperanga em
contraste com a escuriddo da Floresta das
Trevas. Discutir a asticia de Bilbo como a
principal ferramenta para o sucesso.

23 eitura (tempo aprox. 25 minutos):

Leitura em voz alta de trechos selecionados,
especialmente a cena da fuga nos barris e a
chegada triunfante a Cidade do Lago.

Interpretagao/ contextualizagéo (tempo aprox.
25 minutos):

Perguntar aos alunos e pedir que registrem em
seus cadernos:

e Como a fuga nos barris prova que ele
nao é mais o hobbit medroso do inicio?

e O Rei-Elfo ¢ um vildo ou apenas um
personagem que age por interesse
préprio?

e Quais sao as diferencas e semelhancgas
entre a civilizagdo dos Homens e dos
Elfos. Ha critica ou valorizagao do autor?

Expansio (tempo aprox. 15 minutos):

Em grupos, os alunos devem criar um "plano de
fuga" para uma situacéo ficticia (escapar de uma
sala de aula sem ser visto). Eles devem
apresentar o plano detalhadamente, explicando
como usariam a criatividade e a inteligéncia em
vez da forga bruta.

Recursos: e Livro "O Hobbit" de J.R.R. Tolkien.
e Caderno, lapis, borracha e caneta para o
registro da atividade.
Avaliagao: e Formativa: Avaliagao da resolugao das

questdes propostas, participagdo na
discussao e criatividade na elaboragao
do plano de fuga.

Fonte: Autor da pesquisa.

Quadro 6 - 7° encontro (cap. 11 e 12): O encontro com Smaug

Objetivos

Geral:

Analisar o climax da jornada, a introducdo do
principal antagonista (Smaug) e a tentagdo da
riqueza.

Especificos:

e Compreender Smaug como a
personificagdo da ganancia e do mal;

e Analisar a importancia do dialogo entre
Bilbo e Smaug para o desenvolvimento
do protagonista;

e Discutir o conceito de tesouro e a Pedra
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Arken como simbolos de ambicao;
e |dentificar a "Eucatastrofe" como o ponto
de virada da narrativa de Tolkien.

Conteudos e Pedra Arken, Eucatéstrofe;

e Personagens: Smaug e Bilbo

e Lugares: A Montanha Solitaria.
Metodologia Motivagao (tempo aprox. 15 minutos):

e Iniciar perguntando: "O que faria vocé
perder a cabeca por algo valioso?".

e Debater sobre o que as pessoas
consideram "tesouro" e até onde iriam
para protegé-lo ou obté-lo.

Introducdo (tempo aprox. 20 minutos):

e Apresentar Smaug ndo apenas como um
dragdo, mas como o principal obstaculo
e a personificagdo da ganancia, um mal
que ameaga a alma dos andes.

e Discutir o conceito de "Eucatastrofe" de
Tolkien, que é a virada repentina e feliz
no climax de uma histdria.

22 Leitura (tempo aprox. 25 minutos):

e |eitura dramatizada do didlogo entre
Bilbo e Smaug.

e Orientar os alunos a prestarem atencao
na ironia, nos enigmas e nas
informagbes reveladas durante a
conversa.

Interpretagao/ contextualizagado (tempo aprox.
25 minutos):

Perguntar aos alunos e pedir que registrem em
seus cadernos:

e Por que Bilbo Bolseiro usa a linguagem
para enfrentar Smaug?

e Smaug é apenas um animal ou um ser
inteligente com fraquezas psicoldgicas?

e Qual é o seu significado da pedra Arken
para Thorin? Por que ela € um simbolo
tdo poderoso de sua ambigédo?

Expansao (tempo aprox. 15 minutos):

Pedir aos alunos que criem uma "descricdo de
tesouro" a partir do ponto de vista de Smaug. O
texto deve ser descritivo e expressar a obsessao
e a paixdo do dragdo por sua riqueza. Eles
podem usar a linguagem do dragdo (arrogancia,
desdém).

Recursos: e Livro "O Hobbit" de J.R.R. Tolkien.

e Caderno, lapis, borracha e caneta para o
registro da atividade.

Avaliagao: e Formativa: Avaliagdo da resolugao das

questdes propostas, participagcdo na
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discussao e na leitura dramatizada.

Fonte: Autor da pesquisa.

Quadro 7 - 8° encontro (cap. 13 e 14): Ganancia e poder

Objetivos Geral:
Analisar as consequéncias da ganancia, bem
como a ascensao de um herdi improvavel.
Especificos:
e Compreender a reacido dos andes e de
Thorin ao encontrar o tesouro;
e Reconhecer o papel de Bard como o
heréi que confronta o dragao;
e Analisar a destruicdo de Esgaroth e a
reagao dos sobreviventes;
e Discutir a importancia da comunicagéao e
da informacgao na resolugdo do conflito.
Conteudos e As Consequéncias do Heroismo, a
necessidade de comunicagédo para uma
boa resolugao de conflitos;
e Personagens: Thorin, Bard, o Tordo, o
Mestre de Esgaroth;
e lugares: Esgaroth (Cidade do Lago) em
ruinas.
Metodologia Motivagao (tempo aprox. 15 minutos):

e Iniciar com a pergunta: "Como as
decisdes de uma pessoa podem afetar
uma comunidade inteira?".

e Promover um debate sobre o tema da
ganancia e suas consequéncias, usando
exemplos de filmes ou histérias que os
alunos conhecem.

Introdugéao (tempo aprox. 20 minutos):
e Apresentar Bard como um personagem
que, embora secundario até entdo, é o
Unico capaz de enfrentar o dragéo.
e Destacar o papel do tordo como um
mensageiro  crucial que une o0s
personagens e permite a vitoéria.

22 Leitura (tempo aprox. 25 minutos):
e |eitura atenciosa dos trechos que
descrevem a destruicdo da Cidade do
Lago e a morte de Smaug.

Interpretagao/ contextualizagéo (tempo aprox.
25 minutos):

Perguntar aos alunos e pedir que registrem em
seus cadernos:

e Por que Thorin se recusa a ajudar os
homens e os elfos, mesmo sabendo que
a destruigdo é sua culpa indireta?

e Qual é o significado do ponto fraco de




65

Smaug? Por que o tordo foi o Unico a
enxerga-lo?

e Qual o contraste entre os personagens
Thorin e Bard?

Expansao (tempo aprox. 15 minutos):

Pedir aos alunos para escreverem uma
manchete de jornal e um breve paragrafo
noticiando o ataque do dragéo e sua derrota. Eles
devem focar nos detalhes e no impacto do evento
na comunidade.

Recursos: e Livro "O Hobbit" de J.R.R. Tolkien;
e Caderno, lapis, borracha e caneta para o
registro da atividade.
Avaliagao: e Formativa: Avaliagao da resolugao das

questdes propostas, nas discussodes € nha
andlise do  comportamento  dos
personagens.

Fonte: Autor da pesquisa.

Quadro 8 - 9° encontro (cap 15 a 17): Aliangas e conflitos politicos

Objetivos Geral:
Analisar a escalada do conflito entre os grupos e
o papel de Bilbo como mediador.
Especificos:
e Compreender o conflito de interesses
entre andes, homens e elfos;
e Discutir a "traicdo" de Bilbo e sua
motivagcdo moral;
e Analisar a Pedra Arken como o simbolo
maximo da ganancia;
e |dentificar o papel da diplomacia e da
negociacao na resolucao de conflitos.
Conteudos e Conflto de Interesses, Diplomacia,
Traigao;
e Personagens: Bilbo (o mediador), Thorin
(teimosia), Bard, Rei-Elfo;
e Objetos: A Pedra Arken.
Metodologia Motivagéao (tempo aprox. 15 minutos):

e Perguntar aos alunos: "Em um conflito,
qual a importancia de um mediador?".

e Promover um debate sobre a ética de se
ter que escolher um lado em uma
disputa.

Introdugédo (tempo aprox. 20 minutos):

e Apresentar a Pedra Arken como o
elemento central da discordia, a
encarnacgao da ganancia de Thorin;

e Discutir a decisdao de Bilbo como um
dilema moral.

22 | eitura (tempo aprox. 25 minutos):
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Leitura em voz alta dos didlogos-chave, como a
negociagédo entre Thorin e Bard, e o confronto
entre Thorin e Bilbo.

Interpretagao/ contextualizagéo (tempo aprox.
25 minutos):

Perguntar aos alunos e pedir que registrem em
seus cadernos:

e Bilbo foi um traidor ao entregar a Pedra
Arken? Ou foi uma atitude de coragem e
moralidade?

e "O que a Pedra Arken representa para
Thorin, e por que a posse dela o torna
cego para o perigo?

e Para recuperar o tesouro, os anaos
acabam criando um conflito ainda maior
que o dragao?

Expansao (tempo aprox. 15 minutos):

Pedir aos alunos para escreverem um "diario de
sentimentos” do ponto de vista de Bilbo,
relatando a angustia e a razdo de sua deciséo.

Recursos e Livro "O Hobbit" de J.R.R. Tolkien.
e Lousa para tragcar o mapa dos conflitos.
e Caderno, lapis, borracha e caneta para o
registro da atividade.
Avaliagao e Formativa: Avaliagao da resolugao das

questdes propostas, nas discussodes € ha
andlise sobre a moralidade de Bilbo, a
profundidade e a coeréncia do diario de
sentimentos.

Fonte: Autor da pesquisa.

Quadro 9 - 10° encontro (cap. 18 e 19): A batalha dos cinco exércitos

Objetivos Geral:
Analisar o climax definitivo da histéria, a Batalha
dos Cinco Exércitos, e o desfecho da jornada de
Thorin.
Especificos:
e Compreender a natureza e o0s
participantes da Batalha dos Cinco
Exércitos;
e Compreender o conceito de "jornada de
retorno" na jornada do heréi;
e Discutir as mudangas psicolégicas e
emocionais de Bilbo apds a aventura;
e Analisar a morte de Thorin e sua
redencéo final;
e Reconhecer o tema da unido contra o
mal e a futilidade da guerra.
Conteudos e Batalha final, Sacrificio, Redengao,

futilidade da Guerra.
e Personagens: Thorin (redencédo), Bilbo
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(observador da batalha).
e lugares: O campo de batalha sob a

Montanha.
Metodologia Motivacéao (tempo aprox. 15 minutos):

e Iniciar com a pergunta: Quais sao as
consequéncias da guerra, mesmo para
os vitoriosos?

e Debate sobre os custos emocionais e
fisicos dos conflitos.

Introdugéo (tempo aprox. 15 minutos):

e Apresentar a Batalha dos Cinco
Exércitos como a culminéncia de todos
os conflitos e a consequéncia direta da
ganancia;

e Discutir a ironia do fato de Bilbo ser o
herdi principal, mas n&o ter um papel
ativo na luta final.

2?2 Leitura (tempo aprox. 25 minutos):

e Leitura compartilhada da batalha e das

Ultimas palavras de Thorin.
Interpretagao/ contextualizagao (tempo aprox.
30 minutos):

Perguntar aos alunos e pedir que registrem em
seus cadernos:

e Por que Bilbo desmaia no auge da
batalha?

e Quais sdo as ultimas palavras de Thorin
e 0 que elas revelam sobre a sua
transformagéo?

e A batalha s6 foi vencida porque os
exércitos se uniram. O que isso nos diz
sobre a unido?

e Depois de uma grande aventura, é
possivel voltar a ser a mesma pessoa?

e Bilbo se encaixa no mundo que ele
deixou para tras? O que mudou nele e
nos outros?

e Ajornada de Bilbo termina, mas a de seu
anel esta apenas comegando. O que isso
sugere?

Expansao (tempo aprox. 15 minutos):
Pedir aos alunos para criarem um "relatério de
batalha" a partir da perspectiva de um observador
ou de um dos personagens secundarios. O texto
deve focar ndo apenas nos fatos, mas também
nas emogoes e no caos do momento.

Recursos e Livro "O Hobbit" de J.R.R. Tolkien.

e Caderno, lapis, borracha e caneta para o
registro da atividade.

Avaliagao e Formativa: Avaliagdo da resolugao das

questdes propostas, na analise da
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batalha, dos temas de redengédo e a
qualidade da escrita do relatério de
batalha.

Fonte: Autor da pesquisa.

Quadro 10 - 11° Encontro: preparando o juri simulado.

Objetivos Geral:
Promover a leitura critica e a interpretagao da
obra O Hobbit, desenvolvendo o pensamento
critico por meio da simulagao de um juri.
Especificos:
e Compreender 0s principais
acontecimentos e conflitos da narrativa;
e Analisar as agdes e motivagdes das
personagens;
e Exercitar o trabalho em grupo e a
construcao coletiva de ideias;
e Relacionar elementos da obra com
valores éticos e sociais.
Conteudos e Interpretacéo literaria;
e Narrativa de aventura e fantasia;
e Personagens;
e Etica e julgamento de agdes.
Metodologia Introdugéo (tempo aprox. 30 minutos):
e Apresentacdo da proposta do juri
simulado;
e Retomada dos principais acontecimentos
da obra.
Divisdao dos grupos (tempo aprox. 20
minutos):
o Juiz;
e Promotoria (acusagao);
e Defesa;
e Testemunhas (personagens: Thorin,
Gandalf, etc.);
e Jurados;
e Plateia.
Organizagdo dos argumentos (tempo aprox.
30 minutos):
e (Cada grupo prepara sua atuagdo com
base no texto;
e |evantamento de provas e citacbes da
obra.
Orientagoes finais (tempo aprox. 20 minutos):
e Explicagdo da dindmica do juri da aula
seguinte;
o Definigao das falas e papéis.
Recursos e Livro "O Hobbit" de J.R.R. Tolkien;

Quadro e pincel;
e Roteiro do juri;
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e Folha de veredicto dos jurados;
e Papel e caneta.

Avaliagiao

e Formativa: Participagdo na organizagéo
e compreensdo da proposta.

Fonte: Autor da pesquisa.

Quadro 11 — 12° Encontro: O julgamento de Bilbo

Objetivos Geral:
Promover a leitura critica e a interpretagao da
obra O Hobbit, desenvolvendo o pensamento
critico por meio da simulagao de um juri.
Especificos:

e Compreender 0s principais
acontecimentos e conflitos da narrativa;

e Analisar as agdes e motivagdes das
personagens;

e Exercitar o trabalho em grupo e a
construcao coletiva de ideias;

e Relacionar elementos da obra com
valores éticos e sociais.

Conteudos e Interpretacgéo literaria;

e Narrativa de aventura e fantasia;

e Personagens;

e Etica e julgamento de agdes.

Metodologia Abertura (tempo aprox. 10 minutos):

e Juiz apresenta o caso e organiza a
ordem das falas.

Desenvolvimento (tempo aprox. 40 minutos):

e Acusacao apresenta argumentos;

e Defesa apresenta argumentos;

e Testemunhas s&o ouvidas;

® Réplica e tréplica.

Deliberacao (tempo aprox. 5 minutos):
® Jurados discutem e chegam ao veredito
Encerramento (tempo aprox. 45 minutos):

e Leitura da sentenga;

e Discusséo coletiva sobre o resultado;

e Produgéo do relatorio sobre o julgamento
por parte dos alunos que estiveram na
plateia.

Recursos e Livro "O Hobbit" de J.R.R. Tolkien;

e Espaco organizado como tribunal;

e Identificagdo dos papéis (placas ou
crachas);

e Anotagdes dos alunos;

Avaliagao e Formativa: Desempenho no juri,

engajamento nas atividades, capacidade
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critica e interpretativa.

Fonte: Autor da pesquisa.
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4. AVIAGEM DE VOLTA

Disse Thorin. 'Ha mais bem em vocé do que sabe, filho do gentil Oeste.
Alguma coragem e alguma sabedoria, mescladas em boa medida. Se mais
de nés dessem valor a comida, a alegria e as cangbes acima do ouro
entesourado, este seria um mundo mais feliz’ (Tolkien, J. R. R., 2021, p.286).

Iniciar um trabalho de leitura na escola, por mais contraditorio que possa
parecer, € sempre um desafio. Assim que se anuncia aos alunos a proposta de leitura,
logo surgem as reclamacgdes por parte de um numero significativo dos discentes, falas
como “ndo gosto de ler” ou “ja temos atividades demais” (fala muito presente nos
alunos que estudam na modalidade de ensino integral) sdo ouvidas quase que
imediatamente. Quando a proposta apresentada envolve a leitura de um volume com
300 paginas, a reclamagao € quase unissona!

Considerar a fala dos discentes neste processo é importante, ao mesmo tempo
em que € necessario quebrar esse paradigma de que a leitura é algo chato e macante.

Tendo exposto no capitulo anterior o planejamento da aplicagdo desta
proposta, que podemos muito bem chamar de aventura, é chegada a hora de
apresentar os relatos da pratica, de que forma a experiéncia foi recebida pelos alunos
e como eles vivenciaram a construg¢ao desta vivéncia literaria.

O olhar do pesquisador-docente também sera considerado, tendo em vista que,
mesmo sendo um mediador, muitas vezes fazendo o papel do Mago Gandalf na
conducao das tarefas, ele também “sofreu” as transformacgdes desta vivéncia. Embora
tenha buscado manter uma postura mais distanciada e analitica durante o processo
de aplicacao, ao descrever como a proposta foi realizada, a voz do pesquisador pode
assumir um carater mais afetivo, como um sinal de que o processo fruitivo também foi
vivenciado por ele.

Esta proposta foi realizada no 4° bimestre letivo, tendo sido pensada para 12
(doze) encontros de 100 (cem) minutos, ou seja, duas aulas semanais, entretanto,
precisou ser realizada em 8 (oito) encontros por razbes que serdao descritas
posteriormente.

Algumas atividades realizadas pelos alunos foram selecionadas para fins de
demonstracéo e estao presentes nos anexos deste trabalho.

A descricao das atividades “encontro por encontro” mostrara como o processo

de letramento literario aconteceu. O passo-a-passo da sequéncia expandida proposta
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por Cosson (2022) sera apresentado aqui de forma adaptada para o contexto desta

aplicagao. Veremos abaixo como esta aventura aconteceul!

4.1. A viagem aula por aula

4.1.1. O inicio da aventura

O primeiro encontro aconteceu no dia 20/10/2025, com a apresentacao da
disciplina e da proposta de trabalho em sala de aula. Em seguida os alunos foram
direcionados a biblioteca da escola (ver figura 1) para o empréstimo da obra O Hobbit
(Tolkien, 2021). Um detalhe interessante que vale a pena ser relatado: mais da metade
dos discentes ainda nao tinha frequentado o ambiente da biblioteca escolar, o que
reforga a necessidade de praticas pedagdgicas que direcionem os alunos ao contato
mais direto o ambiente da biblioteca escolar e, por conseguinte, com as obras literarias
presentes nesse ambiente.

Com os livros ja em méaos, o professor-pesquisador sugeriu que os alunos
“sentissem” o livro, seu cheiro, peso, textura da capa e do papel. Esta “atividade” teve

como finalidade o estabelecimento de uma relagao sensorial com o objeto livro.

Figura 1 — Visita a Biblioteca

AR - ~ .

Fonte: Elaborada pelo autor (2025)
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ApOs esse primeiro contato tatil e olfativo (ver figura 2), foi solicitado aos alunos
que observassem atentamente os detalhes do livro: a capa, a contracapa, ilustragoes,
mapas e a leitura do prefacio.

Terminado esse momento de contato inicial com o livro, com os alunos sentados
as mesas da biblioteca, foi 0 momento de conhecer o autor, a obra e o contexto em
que a obra foi produzida. Esta apresentacéo inicial foi realizada de forma expositiva,

em tom de conversa, pelo professor-pesquisador.

Figura 2 - Primeiro contato com a obra
literaria

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

Com os discentes ja inteirados dos dados biograficos e do contexto de produgéo,
foi o momento de conhecerem a obra a partir da leitura dialogada do paratexto
presente na edicdo da obra trabalhada. O paratexto serviu como uma introdugao a
elementos presentes na obra como o ambiente e a jornada do herdi vivida pelo
personagem principal, Bilbo Bolseiro. O conceito de Fantasia moderna também foi
apresentado a partir desta leitura.

Finalizada a leitura do paratexto, iniciou-se a leitura compartilhada do conto de
fadas A pequena vendedora de fésforos de Andersen (Anexo A). Para este momento

foi escolhida a versdo presente na coletdnea Contos de fadas em suas versées
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originais (Avila, Queiroz, 2026), tendo em vista que nesta obra os contos ndo sao
apresentados em suas versdes mais amenas, mas na forma e intencéo de que foram
escritos originalmente.

Terminada essa leitura, apds serem indagados sobre aquilo que eles conheciam
sobre contos de fadas, alguns alunos expuseram verbalmente que o elemento magico
esta presente tanto no conto de fadas quanto n’O Hobbit, a partir daquilo que foi
apresentado acima.

Este primeiro encontro foi finalizado com o estabelecimento da leitura de dois
capitulos do livro a cada semana, devendo esta leitura ser realizada antes de cada
encontro para o compartilhamento das experiéncias em sala de aula.

4.1.2. Apresentacéo da obra O hobbit e dos conceitos sobre contos de fadas (cap. 1
e 2)

O segundo encontro aconteceu no dia 27/10/2025, tendo os alunos ja realizado
previamente o processo de leitura dos capitulos 1 e 2 da obra, esta etapa iniciou-se
com uma breve explanagao sobre a visao de Tolkien acerca dos contos de fadas, sua
profundidade e capacidade de produzir maravilhamento no leitor a partir de sua magia
prépria, sendo o mundo da Feéria o lugar do encantamento e da beleza (Tolkien,
2020). Antes disso apresentou-se o quadro de seres e lugares da Terra Média
(Apéndice A) para que os alunos compreendam como Tolkien concebe e constréi os
seus personagens e os lugares onde a aventura acontece.

Os conceitos de fantasia (a forma sublime de experienciar a leitura através do
encantamento e maravilhamento), subcriacdo (a capacidade inerentemente humana
de criar fantasia) , recuperagao (a capacidade de encontrar o maravilhamento nas
coisas do cotidiano), escape (a capacidade heroica de fugir daquilo que ndo produz
beleza, em contrapartida ao escapismo que é a fuga do traidor, daquele que para
salvar a sua vida entrega os seus amigos) e consolagéo (o grande final feliz, fruto da
eucatastrofe) foram apresentados. Para Tolkien (2020) essas sao as verdadeiras
caracteristicas do Conto de fadas.

Também foi apresentado o conceito de contos de fadas a partir da perspectiva
de Coelho (2013) que considera os contos de fadas como fontes de conhecimento,
narrativas maravilhosas que, apesar de antigas, encantam a todos ainda hoje. Falou-
se sobre a origem dos contos de fadas como histérias para adultos que posteriormente

foram adaptadas para criangas, (Alves, Espindola e Massuia, 2011), explicou-se a



75

importancia dos contos de fadas na constru¢ao do imaginario (Bettelhein, 2023) e a
visdo de Chesterton (2017) acerca do Pais das fadas como o lugar do bom senso que
julga a terra a partir dos seus valores.

Por mais tedrico que isso possa parecer, tais conceitos foram bem aceitos pelos
estudantes, pois os ajudou a identificar esses elementos a partir da pergunta
motivadora: O que forna um conto de fadas bom? Este questionamento gerou uma
breve discussio acerca da fantasia como uma necessidade para encarar a dureza da
realidade. Outros elementos com o cenario encantado que distancia da realidade e ao
mesmo tempo aproxima, o drama, a tensao, a virada de jogo e o final feliz, foram
apontados pelos alunos como fundamentais para que uma historia seja considerada
empolgante. Os alunos também discutiram sobre a ideia do escape que os contos de
fadas provocam e que se mais pessoas tivessem essa consciéncia, o mundo seria
melhor.

Seguindo os passos propostos por Cosson (2022), a introdugao iniciou-se com
o enquadramento d’O Hobbit como um conto de fadas, tendo em vista que esta foi a
intencdo de Tolkien ao escrevé-lo para os seus filhos como um mundo secundario
fantastico que nao se restringe somente as criangas.

O comparar os capitulos lidos para este encontro com o conto de fadas A
pequena vendedora de fosforos de Andersen, os alunos perceberam mais uma vez
que a fantasia e a magia séo elementos em comum presentes em ambas as histérias.

No processo de 22 leitura apenas dois alunos leram pequenos trechos d’O
Hobbit, os demais alegaram ter vergonha ou simplesmente afirmaram nao querer ler
em voz alta. O professor-pesquisador encarou estas negativas como parte natural do
processo de letramento, tendo em vista que a literatura € uma competéncia a ser
desenvolvida e construida no processo pedagdgico (Cosson, 2024).

No passo seguinte a interpretagcao e a contextualizagdao acontecem juntas,
como parte do processo de adaptacao da proposta, pois entendemos que ambas
caminham lado a lado, portanto complementam-se. Aqui foram direcionadas duas
perguntas para que os alunos registrassem as respostas em seus cadernos. (ver
figura 3)

A primeira pergunta foi: Em relagdo aos contos de fadas que vocé conhece, quais
s&o os elementos desse tipo de historia encontradas no livro “O Hobbit” que vocé tem

em maos? Justifique com trechos do livro. Para esta pergunta as respostas orbitaram
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em torno da percepgao dos elementos magicos, de um heréi comum e de um convite
para a aventura.

A segunda pergunta foi: Em relag&o ao cenario descrito, como vocé criou em sua
imaginagdo uma toca hobbit? As respostas a essa pergunta eram muito semelhantes
a descricdo do livro: uma casinha pequena, com moveis de madeira e muito
aconchegante. O trecho selecionado para justificar essa percepc¢ao foi o primeiro
paragrafo do primeiro capitulo: “Numa toca no chao vivia um hobbit. (...) Era uma toca
hobbit e isso significa conforto.” (Tolkien, 2021, p.15).

As respostas a essas questdes refletem a poténcia da representacado imagética
do préprio texto, ao mesmo tempo em que esse processo interpretativo acontece a
partir daquilo que foi exposto nos passos anteriores. Ao buscar contextualizar a
imagem mental formada a partir da leitura dos capitulos, a ideia de conforto traz um

certo desejo de aconchego, da necessidade de ter um lugar que provoque essa
sensacgao de segurancga e conforto.
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Figura 3 - Registro da atividade

L")

[

ore83AY g
) e 5
o i i VAW IV

N0
=i il i 56 B

annnn

--.ll"ﬂ""nv'!

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

No processo de expansao foi provocado um debate acerca do papel da sorte no
encontro de Bilbo com os trolls ou se a agéo realizada pelo personagem foi um ato

heroico (p. 46 — 55). Durante as discussdes, os alunos apontaram que muitos fatores
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favoreceram o sucesso da agao, um deles foi a esperteza de Bilbo em dialogar com
os trolls e outra foi a acdo do mago Gandalf ao chegar com a luz do dia e os trolls
terem sido transformados em pedra.

Ainda no mesmo dia, ja nos corredores da escola, duas alunas apresentaram
uma tentativa de traducao das runas-da-lua (ver figura 4), presentes na introdugao do
livro (p.14), esta atividade realizada de forma espontdnea demonstrou que as
participantes encontraram interesse na obra apresentada. Consideramos, nesta
atitude das discentes, que o processo de letramento literario foi iniciado de fato, pois
0s passos da sequéncia expandida; segunda leitura, interpretagcédo, contextualizagao
e expansao aconteceram além do que foi motivado em sala de aula.

Este fato demostra que a obra trabalhada gerou interesse e curiosidade nos
sujeitos envolvidos, ai depreendemos que a literatura realizou a sua funcédo de
proporcionar o envolvimento no mundo das palavras (Cosson, 2022) e, como afirma
Candido, “aparece claramente como manifestagao universal de todos os homens em
todos os tempos” (2023, p.189).

Figura 4 - Tradugéo das Runas-da-lua
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4.1.3. Bilbo um herdi relutante e a importancia dos lugares de descanso na aventura
(cap. 3 e 4)

O terceiro encontro aconteceu no dia 03/ 11/2025. Nesta etapa, foi apresentado
novamente aos alunos a construgdo da jornada do heréi (Campbell, 2023) para
ampliar o entendimento da aventura vivida pelo protagonista Bilbo Bolseiro. Os
personagens e lugares presentes nesse capitulo foram apresentados a partir do
quadro de seres e lugares da Terra Média.

No processo de motivagdo desta aula os alunos foram indagados com a
pergunta Em uma grande viagem, o que & mais importante: os desafios do caminho
ou os lugares de descanso? Esta pergunta serviu para apresentar Valfenda como o
lugar do refugio e descanso antes da grande jornada. As repostas dos alunos
enfatizaram que, para o crescimento do personagem, os desafios do caminho séo
mais relevantes tendo em vista que € a partir deles que o herdéi amadurece e descobre
a sua coragem, sendo os lugares de descanso importantes apenas no sentido de
recobrar as forgas para enfrentar os desafios que surgirao.

Essas respostas auxiliaram no processo de introdugao, ja que serviram de mote
para a discusséo acerca da constru¢ado do personagem Bilbo Bolseiro como herdi da
narrativa e de Valfenda como o lugar de recomposigéo das forgas para a aventura.

No processo de 22 leitura, somente dois alunos propuseram-se a ler em voz alta
os trechos que mais Ihes chamaram a atencédo. Percebemos que a vergonha de ler
em voz alta ainda é muito presente nos alunos, mas também percebemos que alguns
nao haviam lido os capitulos designados para este encontro, o que nos levou a intervir
e conversar com os discentes acerca da necessidade de leitura daquilo que foi
proposta. A conversa nao foi em tom de cobranca ou ameacga “de tirar ponto”, mas
aconteceu no sentido de incentivar a participacdo nos debates e na prépria
compreensao do enredo, ja que a proposta €, ao final da leitura da obra, realizar-se
um juri literario.

Apos esse breve momento de intervengcdo docente, partimos para a
interpretacao/ contextualizagao. Debatemos sobre a importancia do personagem
Elrond e de Valfenda na historia e de como a ideia de um lugar de refugio é necessaria
para o cumprimento da jornada. Nessa discussdo alguns alunos apontaram que
sentem falta de lugares como Valfenda em suas vidas e de que muitas vezes a escola

ocupa esse lugar, mesmo em meio a rotina tdo exigente de uma escola em tempo
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integral. Cabe aqui uma observacao pessoal de que muitos contextos familiares nao
sdo favoraveis ao descanso, ndao falamos aqui do sentido de ter “um lugar para
dormir’, mas da auséncia de um lugar onde se possa ser e se encontrar, de um
ambiente onde as forgas sao restauradas nao somente de forma fisica, mas de forma
existencial.

Para a expansao solicitamos aos discentes que escrevessem uma breve cena
em que os viajantes se encontrassem com alguma criatura mitica ou um personagem
lendario criados por eles mesmos, descrevendo o lugar do encontro e a conversa entre
esses personagens. Neste momento de produgéao textual, percebemos um pouco de
dificuldade inicial em criar tal narrativa, alguns alunos pediram ajuda nesse processo
pois estavam “travados” para imaginar algo diferente. Pedimos que eles apenas
fechassem os olhos e buscassem referéncia naquilo que haviam lido no conto de
fadas e nos capitulos da obra trabalhada.

Terminado esse “exercicio imaginativo”, os alunos conseguiram construir as
suas cenas, como podemos ver na figura 5, em que os discentes desenharam um
dragdo. Depreendemos a partir disto que o papel do professor, de fato, é ser um
mediador dialégico do saber, como nos lembra Paulo Freire na sua pedagogia da
autonomia, compreendendo este processo educativo como "uma forma de

intervencao no mundo" (FREIRE, 1996, p. 38) pessoal do educando.
Figura 5 — Registro da atividade
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4.1.4. O encontro com Gollum (cap. 5 e 6)

O quarto encontro aconteceu no dia 10/11/2025. Iniciamos a aula fazendo um
levantamento de quantos alunos haviam lido os capitulos designados para o encontro,
dos trinta alunos presentes, vinte haviam lido os capitulos. Orientamos aos demais
que, mesmo ndo tendo lido o texto, participassem das atividades programadas para
esse dia e que, ao chegarem em casa, fizessem a leitura. Acordo estabelecido, demos
inicio a aula com a motivagao, solicitando aos docentes que registrassem e
respondessem o seguinte questionamento em seus cadernos: Se vocé estivesse em
uma caverna escura com uma criatura assustadora, como vocé a venceria?

As respostas variaram entre “eu enganaria a criatura falando calmo, procurando
uma saida sem a criatura perceber” a “eu buscaria saber com que tipo de criatura eu
estaria lidando, ao invés de atacar sem saber de nada”. Estas respostam nos
apontaram que alguns alunos agiriam primeiro com empatia, enquanto outros
optariam pela escapada para se salvar.

A partir do que foi respondido pelos alunos, introduzimos a ideia de que algumas
vezes a inteligéncia pode ser mais forte do que a propria forga bruta, que nem sempre
a reacao violenta pode ser a solugdo. Trouxemos a tona esta tematica sobre a
inteligéncia porque pretendiamos dar énfase a forma como Bilbo venceu o Gollum no
jogo de charadas dentro da caverna.

Para iniciar a introdugao acerca da origem do Um anel, lemos o poema do Um

anel presente na obra O Senhor dos Anéis: a sociedade do anel.

Trés Anéis para os Reis-Elfos sob este céu;

Sete para os Senhores-Andes em seus rochosos corredores;

Nove para os Homens Mortais fadados a morrer;

Um para o Senhor do Escuro em seu Escuro Trono,

Na terra de Mordor, onde as Sombras se deitam.

Um Anel para a todos governar, Um Anel para encontra-los,

Um Anel para a todos trazer e na Escuriddo aprisiona-los,

Na terra de Mordor, onde as Sombras se deitam (Tolkien, 2002, p.69).

A leitura deste poema foi realizada para explicar o modo como o Um anel domina
o seu portador, trazendo-lhe ruina e escravidao, potencializando as suas
concupiscéncias e estabelecendo uma relagao de dependéncia entre o anel e quem
0 carrega.

Para o momento de 22 leitura foi realizada uma leitura dramatizada da cena do

jogo de charadas entre os personagens Bilbo Bolseiro e Gollum (p. 83-92). Trés alunos
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se dispuseram a participar deste momento, atuando como narrador, Bilbo Bolseiro e
Gollum. Terminada a leitura, discutimos brevemente sobre a postura dos personagens
durante o jogo de charadas. Um aluno destacou que Bilbo n&o agiu bem, embora
tenha agido com inteligéncia para se salvar, pois, em sua opinido, o Hobbit enganou
o Gollum para ficar com o anel. Outro estudante destacou que agiria da mesma forma
para sair daquela situagcédo, pois a sua vida estaria em risco. Durante essa breve
discussdo, uma voz se destacou ao afirmar que Bilbo pode ter agido daquela forma
por influéncia do Um anel que potencializou a “maldade” que ja existia no coragao do
Bolseiro.

Este breve momento de conversa nos fez depreender que o processo de prazer
do texto estava acontecendo pela forma euférica em que os alunos expressavam as
suas percepgdes sobre o texto.

A discussao acima serviu de preparagao para o proximo passo; a interpretagao/
contextualizacdo em que langamos as perguntas Por que o jogo de charadas entre
Bilbo e Gollum ¢é tdo importante para Bilbo? Vocé consegue identificar alguma
semelhanga entre Bolbo e Gollum? e Pelo que vocé compreendeu até agora, o Um
Anel é um objeto de sorte ou um objeto de corrupgdo? para serem registradas e
respondidas em seus cadernos.

As respostas a essas perguntas foram mais robustas do que as respostas dadas
nas atividades anteriores, pois demonstraram mais apropriacdo da narrativa e maior
compreensao do enredo. Destacamos aqui algumas respostas as questdes
apresentadas:

1. A questdo Por que o jogo de charadas entre Bilbo e Gollum é tdo importante
para Bilbo?

As respostas foram:

¢ “Porque é o momento que Bilbo tem que enfrentar o perigo sozinho (a primeira
vez) sem os Anaos ou Gandalf.”

¢ “Porque € um momento decisivo para a sua sobrevivéncia e para a sua evolugao
como personagem. Bilbo precisou usar inteligéncia, criatividade e rapidez de
raciocinio. Além disso, é ali que ele conquista o anel que mudara
completamente a sua jornada.”

2.Para a questdao Vocé consegue identificar alguma semelhanga entre Bolbo e

Gollum?
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As respostas foram:

e “Sim, ambos ja foram criaturas comuns, vivendo vidas pacatas, mas passaram
por situagdes que os transformaram. Porém, suas escolhas os levam por
caminhos opostos; Bilbo mantém seu senso moral enquanto Gollum é
corrompido”.

¢ “Sim, os dois sao pequenas criaturas solitarias e ligadas pelo objeto do anel. O
Gollum vive nas trevas porque ele foi corrompido pelo anel e Bilbo ainda
mantém o seu lado bom”.

3.Para a questao Pelo que vocé compreendeu até agora, o Um Anel é um objeto
de sorte ou um objeto de corrupgao?

As respostas foram:

¢ “Ele parece, ao mesmo tempo, um objeto de sorte e de corrupg¢ao. Para Bilbo o
anel ajuda a sobreviver em momentos perigosos trazendo vantagens
inesperadas, porem o anel tem um lado sombrio, capaz de consumir quem o
possui”.

¢ “Me parece um objeto de sorte, mas na verdade é um objeto de corrupgdo. No
inicio do capitulo ele ajuda Bilbo a escapar dos perigos, mas o anel tem vontade
prépria e corrompe quem o usa, no caso o Gollum”.

Estas respostas apontam para uma interiorizacédo do texto lido, sinalizando que
o0 processo de vivéncia da literatura esta se realizando (Cosson, 2022), que o
significado profundo do texto esta sendo compreendido e, de certa forma, orientando
para o futuro (Bettelhein, 2023), para a compreensao de si mesmo e do mundo.

Para o processo de expansao, solicitamos aos alunos que formassem grupos de
trés integrantes e que, juntos, criassem um jogo de charadas entre dois personagens.
Essas charadas deveriam revelar algo sobre a personalidade dos personagens. Em
seguida as producgdes foram apresentadas a turma. No processo de produgao das
charadas, percebemos que o0s alunos criaram as perguntas com tematicas parecidas
com as charadas presentes no livro. A forma como descreveram as caracteristicas

dos personagens foram bem diretas e objetivas.



Depreendemos a partir desta observagdo que os alunos absorveram bem
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a

tematica da obra trabalhada, pois construiram textos (charadas) semelhantes as que

se apresentam no texto d’O Hobbit (ver figura 6).

Figura 6 - Registro da atividade

0P Be b ~
$he o2 el e e e Feiuot SO Ui ool oF8
nk\aw coern ucck e -Luu 2 uena sl
brdmio ey com o oilelpginta u:«.ynn‘.km =
v‘b!.u.rmr.hdw_d_, de ke o Solun 0 LR geelide
i, (ool ln fovonm. Owuthuios DO TS etk 'J/’r‘ ‘ZZIJJA
¢ A Py 0N, Getrnte QA ix rx.u?- Froxetind “.vm,
| e clbon O b Poes Coeinfios opo b e
\, iy sowen roval emgaede s ¢ conen uJ 1.
S o) (wepie e\t g srefokp. e Dilbe s Gollgme?_
B i & e Tomenlly dixraio gt ars sebucdves & g e
7 (1) IS [’!"”"'J“ At peecn (X0 r".,, vk widodk
soupday o oo o dos sb a ol comiends = Avwl e

Yo, gt e 30 I'-xxd__ )
\tﬂkuw fompeetyeien e cxgpen o el ¢ i Ll de snde ol ‘

L'M!.;lpu _—

Tl parece oo trwrmms Y cry, um dhfelo do v ¢ o
M’.‘-‘. o)vl!l u}dau-d‘.vurc O i PRNQOTS
basereho A uu-bnr-m»\u&l ey o \vt': o)
mldl;gu

17g e CUTASTAL QUNTL £ §GRaa,
n’mm.mm dos vongens

A h.‘,‘_u 0 S
&’uu:v.;&.; Erno chooegak

Ko = i € e gpoida senwiEs s nunco. foki, soos eesehe
Vil ot & od e dhe ‘dﬂ

h_a;;mn ks O o Bigeth topn e ;.uum.,.u.
ok &;nhuJunm TR . Baes

"“’“‘ o ovnge M o/t ehigeen, o6 Lt

A SO’

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

4.1.5. O contato com Beorn e a travessia da floresta (cap. 7 e 8)

O quinto encontro aconteceu no dia 17/11/2025. Nesta aula os alunos estavam
bem mais agitados do que o habitual, 0 que comprometeu um pouco o inicio da
atividade, pois foi necessario mais tempo para organizar a sala para comegarmos a
realizacao da tarefa prevista.

Estando os animos mais acalmados, finalmente iniciamos a etapa de motivagao
com a pergunta: Como a exposigcdo a lugares e perigos novos pode nos mudar para
sempre? Este questionamento foi escrito no quadro para ser respondido oralmente
pelos alunos. As respostas geraram uma discussédo sobre como reagir em situagoes
de perigo, tendo como exemplo um assalto. As respostas e reagdes foram diversas,

alguns disseram que ficariam parados e deixariam que os ladrdes levassem tudo,
outros que, a depender do tipo de arma utilizado na agao, reagiriam defendendo-se
como pudessem.
A principio pareceu que as respostas tinham fugido um pouco do tema, pois

imaginavamos que as situagbes de perigo sugeridas estariam relacionadas a
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aventuras como as vividas por Bilbo, entretanto, apds refletir sobre o que estava sendo
dito, compreendemos que situagbes como a citada, fazem parte do cotidiano dos
alunos e que era dessa forma que eles experienciavam as suas realidades.

Para retomar a narrativa do livro, pedimos que os alunos se imaginassem
atravessando uma floresta densa e desconhecida como a Floresta das trevas. Alguns
alunos manifestaram que este exercicio imaginativo ja havia sio realizado enquanto
liam os capitulos do livro, 0 que demonstra envolvimento com o texto lido e que a
literatura, de fato, € uma experiéncia a ser realizada.

Terminado este momento de imaginagdo, passamos a introdugao com a
apresentacao dos personagens Beorn, Elfos da Floresta, Aranhas e a Floresta das
Trevas no quadro de seres e lugares da Terra Média. Finalizada essa apresentagéo,
conversamos com o0s alunos sobre a importédncia do personagem Beorn para a
progressao da jornada e de como a Floresta das Trevas age como um personagem,
pois, além de ser um obstaculo fisico, € um obstaculo psicolégico para Bilbo e os
Andos.

Na etapa de 22 leitura, foi realizada a leitura compartilhada das passagens que
descrevem o comportamento de Beorn (p.136 - 141) e as sensacdes sentidas pelos
personagens ao atravessarem a Floresta das Trevas (p.158 — 168). Neste encontro,
quatro alunos leram de forma espontanea os trechos sugeridos, o que consideramos
um bom progresso para a atividade de 22 leitura, tendo em vista que nos encontros
anteriores apenas dois alunos se propuseram a ler.

Finalizada a etapa da leitura dos trechos escolhidos, para a etapa de
interpretacdo/ contextualizagdo, escrevemos no quadro as perguntas para serem
registradas e respondidas nos cadernos: Por que Beorn ajuda a comitiva, mesmo
sendo um ser selvagem e desconfiado? Que elementos transformam a Floresta das
Trevas em um personagem? Como o fato de Bilbo salvar os andes das aranhas e dos
Elfos da Floresta o transformam de 'ladrdo’ para 'heréi'?.

As respostas dadas a essas perguntas (ver figura 7) demonstraram que os
alunos compreenderam a ajuda de Beorn como fundamental para o desenvolvimento
da missdo e que, mesmo desconfiado, Beorn compreende que os seus hdspedes
eram amigos. Também é perceptivel, a partir do que foi respondido, a compreensao
da Floresta das Trevas como um personagem que age para confundir Bilbo e os

Anaos. No que diz respeito a mudanca de percepcédo dos Andaos em relacao a Bilbo,
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considerando-o um herdi por té-los salvado do ataque das aranhas, os alunos
discutiram que a opinido das pessoas muda a partir daquilo que se faz por elas.
Estas observacbes demonstram que o processo de contextualizacado

presentificada, do texto servindo para a vida (Cosson, 2022) esta acontecendo.

Figura 7 - Registro da atividade

R

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

A etapa de expansao iniciou-se naturalmente, com os alunos discutindo as
respostas e dialogando sobre como Bilbo enfrentou o medo e retirou de dentro de si
a coragem para vencer os obstaculos. Observamos que, a medida em que a leitura
do texto avanga, os alunos respondem melhor as perguntas e se colocam nas

situagdes apresentadas a partir dos questionamentos feitos pelo professor-
pesquisador.

4.1.6. A astucia de Bilbo (cap. 9 e 10)

O sexto encontro aconteceu no dia 24/ 11/ 2025. Depois de organizar a sala em
circulo, perguntamos aos alunos se haviam feito a leitura dos capitulos designados
para a aula, dos trinta e cinco alunos presentes, vinte haviam lido os capitulos
integralmente, dez haviam lido apenas um capitulo e cinco ndo haviam lido. Os

incentivamos a buscarem fazer a leitura integral para melhor aproveitamento da



86

proposta e da prépria obra trabalhada com eles. Os alunos se comprometeram a
realizar a leitura dos capitulos para as préoximas aulas.

ApOs essa rapida conversa, iniciamos a motivagao pedindo aos discentes que
escrevessem e respondessem em seus cadernos a pergunta: O que € mais valioso: a
liberdade ou a seguranga? As respostas apontaram a preferéncia pela liberdade em
detrimento da seguranga. Um dos alunos registrou “Para mim é liberdade, porque o
que adianta vocé ter seguranga mais nunca vai poder sentir o gosto do por do sol ou
de fazer suas proprias escolhas”(sic). Um outro discente registro que “Depende do
ponto de vista, mas na histéria se mostra a liberdade costuma ser mais valiosa, por
que sem ela os personagens nao podem fazer suas proprias escolhas, viver seus
objetivos ou buscar o que acreditam ser certo” (sic).

Essas duas respostas foram socializadas para a turma e a partir delas discutimos
sobre liberdade e seguranca. A participacao dos alunos foi bastante satisfatéria pelo
volume de opinides manifestadas. Para os discentes a liberdade é fundamental para
que se possa fazer escolhas, inclusive para optar entre manter-se em seguranga ou
arriscar-se para a vivéncia de novas experiéncias.

Finalizada esta discussao, partimos para a introdug¢ao sobre a Cidade do Lago.
Neste momento apresentamos a cidade como um lugar de calor e esperanga,
contrastando com a escuriddo da Floresta das Trevas. Sugerimos que os alunos
falassem sobre a forma astuciosa em que Bilbo agiu no episddio da caverna do
Gollum, na Floresta das Trevas. Esta discussao serviu como preparacao para a leitura
dos trechos selecionados para o momento da 22 leitura.

Os trechos escolhidos para o processo de 22 leitura foram: a cena da fuga dos
barris (p. 181 — 192) e a chegada triunfante na Cidade do Lago (p.199 — 203). Nessas
cenas Bilbo e os Andos escapam do dominio do Rei-Elfo dentro de barris,
aproveitando a correnteza do rio que os conduziu até a Cidade do Lago, onde eles
foram bem recebidos apds os guardas da cidade perceberem que Thorin era o
herdeiro do trono, o Rei sob a montanha que mataria o Dragdo Smaug, recuperando
0 seu reino e distribuindo o ouro roubado por Smaug com os cidadaos da Cidade.

Para o processo de interpretagcao/ contextualizagao, foi solicitado aos alunos
que registrassem e respondessem em seus cadernos as perguntas: Como a fuga nos
barris prova que ele ndo é mais o hobbit medroso do inicio? O Rei-Elfo é um vildo ou

apenas um personagem que age por interesse proprio? Quais sdo as diferengas e



87

semelhangas entre a civilizagdo dos Homens e dos Elfos. Ha critica ou valorizagdo do
autor?

As respostas as perguntas foram satisfatérias (ver figura 8), pois demonstraram
uma excelente apropriacdo do texto. Os alunos nao se prenderam as respostas
simpldrias, mas registraram possiveis tragos psicologicos e intencionais dos
personagens como a coragem de Bilbo ao enfrentar os perigos e ao assumir para si
a responsabilidade pelo grupo, ao julgar que o rei-elfo nao € um vildo, mas alguém
que age pelos seus interesses e regras proprias. Ao apontarem as diferengas e
semelhangas entre as duas civilizagées (dos homens e dos elfos) ressaltaram que
ambos os povos tém suas préprias culturas e relagdes hierarquicas, podendo ser

gananciosos e orgulhosos.

Figura 8 - Registro da atividade

Fonte: Elaborado pelo autor (2025)

Para o processo de expansao, solicitamos aos alunos que elaborassem um
plano de fuga para uma situagao ficticia criada por eles mesmos, devendo apresentar
os detalhes do plano e a forma como usaram criatividade e inteligéncia ao invés da
forca bruta.

Os planos de fuga, alguns apresentados em forma de narrativa, inclusive com

dialogo entre personagens, foram bem criativos. Alguns alunos utilizaram os mesmos
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personagens do livro (dragdes, magos, Goblins e Anaos), sendo o plano de fuga
realizado através do uso da magia.

Neste encontro percebemos que as discussoes, as respostas as questdes e a
elaboracgao do plano de fuga, demonstram, da parte dos alunos, uma apropriagao do
texto literario de tal modo que utilizando elementos do texto, os alunos ultrapassam o
texto, saindo da simples leitura para a criagdo de outros textos. O Processo de
expanséao do texto acontece nessa relagao entre o texto original e o texto criado pelos
alunos, pela percepcéo das caracteristicas dos personagens e na relagdo entre a
ficcdo e a realidade. Na apropriacao do texto ao iniciar as respostas das perguntas
sugeridas com “Para mim”, depreendemos que o letramento literario esta

acontecendo.

4.1.7. Do desanimo a esperanca

A rotina escolar, principalmente de uma escola publica, € uma das coisas mais
dindmicas e imprevisiveis que podem existir. Por mais que construamos o calendario
das acgdes, planejemos as aulas, organizemos 0s horarios, separemos 0s materiais,
entre outras atribuicbes do fazer pedagdgico, acontecimentos que ultrapassam as
realidades descritas acima sempre acontecem.

Esta proposta foi pensada e planejada para 12 (doze) encontros, como consta
na subsec¢ao 3.2.1 Etapas do processo de pesquisa. Até o sexto encontro da execugao
do planejamento, tudo estava ocorrendo conforme o planejado, entretanto, a partir do
que seria a sétima aula, tudo comecou a “sair do controle”. Quatro encontros previstos
nao aconteceram pelas razdes elencadas abaixo:

e A regido em que a escola esta situada sofre frequentemente com a falta de
abastecimento hidrico, por este motivo a sétima aula: O encontro com Smaug
(cap. 11 e 12), prevista para o dia 01/12/2025, precisou ser cancelada, pois
neste dia as aulas foram suspensas pela falta de agua;

e A escola-campo desta pesquisa € de jurisdicao publica estadual e no ano de
2025 os professores da rede entraram em greve por questdes salariais, o que
resultou no adiamento do fim do ano letivo para janeiro de 2026, causando o
acumulo de atividades para o final do ano letivo, sendo necessario que a
avaliagdo bimestral da area de Ciéncias Humanas fosse realizada no dia
08/12/2025, no horario do oitavo encontro: Ganéncia e poder (cap. 13 e 14);
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e Em virtude da greve e da necessidade de adequagdo do calendario de

atividades escolares, o nono encontro: Aliangas e conflitos politicos (cap 15 a

17), previsto para o dia 15/12/2025, n&o aconteceu, pois foi preciso que a

semana prevista para a atividade desta pesquisa fosse substituida pela

semana de jogos interclasses;
¢ Novamente faltou agua na regido em que a escola esta situada e o décimo
encontro: A batalha dos cinco exércitos (cap. 18 e 19), previsto para o dia

22/12/2025 nao aconteceu..

A interrupgao continua de 4 (quatro) encontros, a principio, causaram um certo
desanimo e descrencga no professor-pesquisador em relacdo ao éxito da realizagao
desta proposta, entretanto, os proprios alunos manifestaram o desejo de prosseguir
com a atividade, comprometendo-se em ler os capitulos restantes do livro e a
realizarem o juri simulado previsto nesta proposta.

A manifestagdo do desejo dos alunos em continuar a proposta com o juri
simulado foi um raio de esperancga, tanto para a realizagdo do planejamento previsto
quanto para a compreensido de que o prazer pela literatura e o letramento literario
estavam acontecendo naqueles discentes. Deste modo, seguimos com a proposta a

partir do planejamento do juri literario.

4.1.8. Preparando o juri simulado

ApoOs os acontecimentos descritos acima, no dia 29/12/2025, retornamos para a
preparagao do juri. Retomamos alguns acontecimentos principais do livro O hobbit
para que os argumentos pudessem ser construidos a partir deles. Apos essa
retomada, os alunos dividiram-se em acusagao e defesa para a designagcao dos
personagens que cada um interpretara. Entre eles, um discente foi escolhido para
atuar como juiz e cinco outros para comporem o corpo de jurados. Estes atores
participaram da nenhum dos dois grupos (acusacéao e defesa) para que se mantenham
neutros.

Apos a divisao, os grupos reuniram-se para a construgcido do roteiro de atuagao
e levantamento das provas a partir da obra trabalhada nesta proposta. Terminado este
momento, a dindmica do juri foi determinada em conjunto (professor e alunos) e
explicitada para melhor compreensao de todos.

O juri acontecera obedecendo a seguinte dinamica:
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e cada grupo tera 5 (cinco) minutos (comegando sempre pela acusagao) para
apresentar os argumentos;
e apods a apresentagao dos argumentos, comegarao os interrogatorios, iniciando
pela acusagao que tera 2 (dois) minutos para interrogar o réu;
0O réu tera dois (dois) minutos para responder.
e apos o interrogatorio do réu, iniciara a apresentacédo das testemunhas, sempre
comegando pela acusagao.
e a2 acusagcdo e a defesa terdo dois minutos para fazer as perguntas as
testemunhas.
« as testemunhas terdo 2 (dois) minutos para responder a cada pergunta; a cada
questao se podera realizar uma réplica (1,30min) e uma tréplica (0,30s);
« ao final dos interrogatorios, a acusacgao e a defesa terdo 5 (cinco) minutos para
as consideracoes finais;
e ao término das consideragdes, o juri tera 5 (cinco) minutos para emitir a
sentencga.
ApdOs a apresentagdo da dinamica de funcionamento do juri, os alunos
novamente se reuniram para combinar os detalhes do julgamento a ser realizado na

aula seguinte.

4.1.9. O julgamento de Bilbo

No dia 05/01/2026 foi realizado o ultimo encontro desta proposta, o julgamento
do personagem Bilbo Bolseiro. Antes do inicio da sessao de julgamento, foi distribuido
aos membros do corpo de jurados a ficha para anotacdes da sentenca. Ao final do
julgamento, essa ficha sera entregue ao Juiz para que ele profira a sentenca. Aos
alunos que néao estiveram envolvidos na interpretagdo dos personagens nem atuando
como juiz, Advogados ou Jurados, foi entregue uma atividade para a construgéo de
um breve relatério sobre o Juri literario simulado a ser entregue no mesmo dia do
julgamento.

Os grupos de alunos responsaveis pela defesa e acusagao produziram um
roteiro com as falas dos personagens para o momento do julgamento.

Antes de iniciar o julgamento, a dindmica definida no encontro anterior foi
repassada para os participantes. Terminado este momento, teve inicio o julgamento

(ver figura 9).
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Figura 9 — Realizagao do Juri

\.
Fonte: Elaborado pelo autor (2026)

As discussbes iniciaram-se logo apos a entrada do aluno-juiz. Neste momento
os demais alunos ficaram de pé e somente sentaram-se em seus lugares apés o Juiz
ocupar a sua posicao na tribuna.

Apos a fala inicial do Juiz dando inicio ao julgamento, a acusagéo apresentou
seus argumentos iniciais, em seguida a defesa também apresentou os seus
argumentos. Finalizada essa primeira parte, iniciou-se o momento da apresentacao
das testemunhas seguindo a ordem da apresentacdo dos argumentos iniciais.

A acusacgéao convocou para depor os personagens: Thorin Escudo-de-Carvalho,
Bard, o arqueiro; Gollum, O ando Gldin e o dragdo Smaug. Terminada a apresentagéo
das testemunhas de acusacao, foi a vez da defesa apresentar as suas testemunhas:
0 mago Gandalf, os anaos Fili, Killi e Balin. A defesa orientou o réu Bilbo Bolseiro a
manter-se em siléncio para ndo atrapalhar a sua argumentacgao.

As discussdes apds a apresentacdo das testemunhas foram bastante
acaloradas, embora os alunos tenham preparado pequenos roteiros para as falas dos
personagens, durante as arguicoes as testemunhas foram bastante incisivas.

A condugéo do julgamento foi um pouco conturbada, pois 0 aluno-juiz em alguns

momentos perdeu o controle na conducdo das falas, sendo necessario que
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intervissemos para a manutengdo da ordem e seguimento da atividade.
Consideramos essa intervengao como parte natural do processo, na verdade ja
esperavamos que isso pudesse acontecer, tendo em vista que os animos poderiam
se exaltar na defesa de suas posicdes, 0 que, de fato, aconteceu.

Nao consideramos como negativa essa necessidade de intervengao docente, na
verdade enxergamos como algo positivo, sinal de que os alunos estavam bem
apropriados do texto literario e que, a partir dele, estavam construindo as suas
proprias percepcdes do enredo da narrativa.

Chegando ao fim das discussdes e esgotadas as argumentag¢des da acusacgéo e
da defesa, os jurados recolheram-se para a elaboragcdo das suas sentencas para
serem entregues ao Juiz que proferira a sentencga.

O jurado 1 escreveu em sua sentenca: “No meu julgamento, Bilbo Bolseiro agiu
com plena lucidez. Ele se opds a ambigao e tomou uma decisao concreta para impedir
o conflito. Ao entregar a Pedra Arken, priorizou a paz e o bem coletivo. Sua atitude foi
correta” (sic). Para esse jurado, Bilbo Bolseiro é inocente.

O jurado 2 escreveu em sua sentencga: “Diante dos fatos apresentados, concluo
que Bilbo Bolseiro agiu sem ma fé. Suas acgdes tiveram como objetivo evitar conflitos
e promover o bem comum. Portanto, voto por sua inocéncia”

O jurado 3 escreveu em sua sentenca: “ Na condi¢ao de jurado, afirmo de forma
categdrica que Bilbo Bolseiro tomou a deciséo certa. Ele ndo agiu por ambi¢cdo, mas
para impedir um confronto desnecessario. Ao entregar a Pedra Arken, assumiu um
risco pessoal em favor da paz. Sua conduta foi correta e plenamente justificavel’. Para
esse jurado, Bilbo Bolseiro é inocente.

O jurado 4 escreveu em sua sentenga: “Como jurada, sustento que Bilbo Bolseiro
agiu com total coragao. Ele colocou a razado acima da ganancia e fez uma escolha
firme para evitar derramamento de sangue. Ao ceder a Pedra Arken demonstrou
senso de justica e responsabilidade. Sua atitude foi legitima”. Para esse jurado, Bilbo
Bolseiro € inocente.

O jurado 5 escreveu em sua sentenga: “Como membro do juri, afirmo que Bilbo
Bolseiro demonstrou sensatez e maturidade em suas escolhas. Ele ndo foi dominado
pelo desejo de riqueza e agiu para evitar que a situacdo se tornasse ainda mais

violenta. Ao entregar a Pedra Arken, pensou no interesse coletivo e contribuiu para
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impedir um confronto maior, preservando vidas. Portanto, suas atitudes foram justas
e responsaveis”. Para esse jurado, Bilbo Bolseiro é inocente.

Terminada a produgéo das suas sentengas, os jurados entregaram suas folhas
de sentenca e o Juiz declarou Bilbo Bolseiro inocente das acusagdes dirigidas a ele.
Com o fim do julgamento, os alunos que nao participaram diretamente da atividade do
juri literario tiveram um tempo para a produgao dos seus relatorios.

Observamos que os jurados basearam os seus veredictos somente nos
acontecimentos finais da obra, por mais que entre as testemunhas de acusacao
estivesse Gollum, de quem Bilbo “roubou” o anel, as atengbes estavam voltadas a
moralidade da entrega da Pedra Arken e na justificava de que as agdes realizadas
pelo personagem foram em prol do bem comum, ja que evitou um conflito maior.

Esse juizo de valor sobre as atitudes de Bilbo demonstraram que os alunos se
inteiraram do texto, realizando uma leitura mais aprofundada. Consideramos também
que a atividade do juri literario ajudou os discentes a prestarem mais atencao as
nuances do texto para a constru¢do das falas dos personagens no julgamento.

A producdo de um breve relatério por parte daqueles que nao participaram
ativamente do julgamento também pode ser considerada exitosa, pois através da
observacao do processo, a obra literaria foi refletida e contextualizada a partir dos

seus proprios valores.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

“Fim? Nao, a jornada n&o termina aqui. (...) € apenas outro caminho, um que
todos nés devemos tomar. A cortina de chuva cinzenta deste mundo se retrai
e tudo se transforma em vidro prateado. E entdo vocé vé. Costas brancas, e
além. Um pais verde distante, sob um nascer do sol rapido.”

(O SENHOR DOS ANEIS: o retorno do rei, 2003).

A formacao leitora dos discentes do ensino médio € uma preocupagao
constante aos professores, principalmente de lingua portuguesa. Despertar o
interesse dos discentes pela literatura, fazé-los compreender que a leitura é parte da
experiéncia humana, que, na verdade, a literatura é um instrumento de humanizagéao
e que ignora-lo é tornar-se um ser humano incompleto, mutilado (Candido, 2023).

O numero de leitores no Brasil tem diminuido a cada ano, como nos aponta a
pesquisa Retratos da leitura no Brasil (2024). Estes dados devem inquietar a todos,
tendo em vista que cada vez lemos menos, ou seja, cada vez menos compreendemos
o0 mundo a nossa volta, pois € a literatura que nos faz enxergar as realidades mais
profundas, ela nos permite compreender de que matéria somos formados.

Podemos atribuir a queda do numero de leitores a diversos fatores, entre eles
0 avango das tecnologias e sua rapidez na entrega de informagdes que nem sempre
formam, mas produzem a falsa sensagao de conhecimento adquirido de forma mais
veloz e eficaz. Nao queremos aqui demonizar a tecnologia, nem colocar nela toda a
culpa na queda do numero de leitores, j& que muitos encontram, justamente na
tecnologia, um acesso mais facilitado as obras literarias através dos leitores digitais,
0 problema nao é o uso, mas 0 mau uso.

Um outro fator, esse é o que nos importa, é a falta de prazer na pratica leitora.
Entendemos que a familia e a escola sdo os lugares onde devem acontecer 0s
primeiros contatos com a literatura e, consequentemente, com a pratica prazerosa.
Entretanto, muitas vezes estas duas instituigdes nao realizam esse encontro pessoal
com a literatura, seja porque a familia é constituida por nao-leitores que nao estimulam
as criangas a essa pratica, seja pela falta de tempo causada pelas muitas
responsabilidades, pela carga excessiva de trabalho, entre tantas realidades que
atingem as familias contemporaneas.

Resta a escola cumprir o0 seu papel de promotora da pratica de leitura prazerosa
que construira um leitor capaz de interpretar o mundo a sua volta e questiona-lo. Mas
a realidade nem sempre é essa. Por muito tempo a literatura vem sendo trabalhada

nos livros didaticos, principalmente do ensino médio, pelo viés da Historia da literatura,
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com a apresentagao cronologica das Escolas literarias, com pequenos trechos de
obras apenas para compreensao do periodo histérico, sem muita aplicagdo da
literatura a realidade cotidiana do leitor. Outras vezes o texto literario é utilizado
somente como suporte para o ensino das normas gramaticais, retirando do texto
literario a sua poténcia transformadora. Esses e outros fatores podem contribuir para
a diminuicdo do numero de leitores. E necessario recuperarmos esses leitores e
forma-los, principalmente entre os alunos do ensino médio.

Por este motivo nos propomos apresentar neste trabalho uma proposta de
letramento literario tomando como base principal para a elaboragao deste trabalho os
estudos de Rildo Cosson sobre letramento literario e sua sequéncia expandida (2022).
Escolhemos a literatura fantastica, mais especificamente a obra O hobbit de J.R.R.
Tolkien, por acreditarmos que a fantasia nos aproxima da realidade ao nos
proporcionar habitar mundos e realidades tao distintas da nossa.

Ao apresentarmos inicialmente a obra para a turma em que esta pesquisa foi
realizada, percebemos que houve uma certa rejei¢ao, talvez pelo numero de paginas
do volume trabalhado (316 paginas), talvez pela propria natureza da obra escolhida,
entretanto, no decorrer da aplicagao da proposta, os estudantes foram se envolvendo
e participando mais ativamente das atividades e discussodes.

Este crescimento gradativo na participagao das tarefas em preparacao a fase
do juri literario nos aponta que é possivel formar leitores através do trabalho com obras
mais extensas. Claro que ndo podemos achar que todos os alunos leram a obra
completa, pois cada leitor tem o0 seu tempo que deve ser respeitado, tendo em vista
que o processo de letramento literario e apropriacéo da literatura sdo semelhantes ao
processo de aprendizado da lingua materna (Cosson, 2024). Respeitar o tempo do
aluno é parte do processo formativo de leitores.

A realizacdo da proposta pedagdgica baseada na sequéncia expandida do
letramento literario, conforme sistematizada por Cosson (2022), possibilitou a
efetivacdo de praticas leitoras que transcenderam a simples decodificagao textual. Ao
longo das atividades desenvolvidas a partir da obra O Hobbit, os estudantes foram
convidados a estabelecer relagdes entre o texto, suas experiéncias de vida e outros
conhecimentos culturais, promovendo uma leitura mais significativa e participativa.

Nesse sentido, o letramento literario manifestou-se na capacidade dos alunos de
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atribuir sentidos a narrativa, dialogar com seus elementos simbdlicos e reconhecer a
literatura como uma forma de compreender a si mesmos e 0 mundo que os cerca.

Além disso, a narrativa fantastica mostrou-se um importante instrumento para
despertar o interesse dos estudantes pela leitura literaria, favorecendo experiéncias
de fruicdo estética e reflexdo critica. O contato com a jornada de Bilbo Bolseiro
estimulou discussdes sobre valores, escolhas, amadurecimento e enfrentamento de
desafios, aspectos que contribuiram para a ampliagao do repertério interpretativo dos
participantes. Dessa forma, pode-se afirmar que o letramento literario ocorreu a
medida que os alunos se apropriaram da obra nao apenas como objeto de estudo
escolar, mas como uma experiéncia estética capaz de provocar envolvimento,
interpretacdo e producdo de sentidos, corroborando os pressupostos teoricos de
Cosson (2022) acerca da formagao de leitores literarios no contexto da educacgéo
basica.

A proposta de realizar o julgamento de um personagem, neste caso o
protagonista da historia, o hobbit Bilbo Bolseiro, foi determinante para o envolvimento
dos estudantes com a obra. Percebemos que a fruicdo aconteceu durante o processo,
a medida em que os alunos iam encontrando possibilidades de dialogo critico entre o
texto e as suas experiéncias pessoais.

No decorrer da pesquisa encontramos alguns obstaculos para a sua realizacao,
entre eles a falta de agua e a adequagéao do calendario escolar em virtude da greve
dos professores, o que resultou na ndo realizagado de quatro encontros, ou seja, oito
capitulos nao foram trabalhados adequadamente. Compreendemos que esta lacuna
atrapalhou o pleno desenvolvimento da proposta, por outro lado, desta vez positivo,
foram os alunos que insistiram na continuagdo do trabalho até a etapa do juri. Esta
atitude dos alunos aponta que o texto e a proposta lhes foi prazerosa e de que a
literatura cumpriu o seu papel.

Esta pesquisa nao é solucao definitiva para as angustias dos professores de
literatura do ensino médio, mas acreditamos ser uma contribuicio para os docentes
dessa etapa da educacdo basica. Outros trabalhos podem, e devem, ser
desenvolvidos a partir deste trabalho, pois o letramento literario, bem como a literatura,
sao fontes inesgotaveis para a formacgao de leitores.
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APENDICE A - QUADRO DE SERES E LUGARES DA TERRA MEDIA

Seres/
Lugares

Significado

Aguias

As Grandes Aguias eram seres de Arda que se dizia terem sido
"concebidas" por Manwé Sulimo, lider dos Valar, eram
frequentemente chamadas de Aguias de Manwé . Elas foram
enviadas de Valinor para a Terra-média para vigiar os Noldor
exilados e também seu inimigo, o Valar maligno Morgoth e mais
tarde Sauron .

Anaos

Seres de estatura baixa, frequentemente amigaveis para com os
hobbits, embora desconfiados dos elfos. Eles eram tipicamente
ferreiros e trabalhadores de pedra por profissédo, inigualaveis em
algumas de suas artes até mesmo pelos elfos. Embora houvesse
sete Casas de Anaos, a mais proeminente era a do Povo de Durin.

Aranhas

Gigantes e sapientes, também conhecidas como Filhos de
Ungoliant, vivem em lugares particularmente escuros e perigosos
daTerra-média. Eram criaturas cruéis e malévolas, sua presenca era
geralmente considerada um fardo.

Bard

Também conhecido como Bard, o Arqueiro, ou Bard | , era um
homem da Cidade do Lago. Foi o matador do dragdo Smaug,
fundador e primeiro rei do reino renovado de Dale. Foi sucedido
como Rei de Dale por seu filho, Bain.

Beorn

Beorn era um nérdico, metamorfo e chefe dos Beornings que viviam
nos vales superiores do Anduin, entre a Floresta das Trevas e as
Montanhas Nebulosas . Ele auxiliou Thorin e sua Companhia
durante a Busca por Erebor . Seus parentes viveram naquela regiao
durante os ultimos séculos da Terceira Era , guardando o Vado de
Carrock dos Orcs do Norte e dos Wargs. Ele era o pai de Grimbeorn,
o Velho.

Cidade
Lago

do

A Cidade do Lago, também conhecida como Esgaroth, foi um
pequeno assentamento independente de Homens na parte noroeste
do Lago Longo em Rhovanion . A cidade foi construida sobre pilares
de madeira afundados no leito do Lago Longo, ao sul da Montanha
Solitaria e a leste da Floresta das Trevas.

Sua economia aparentemente se baseava no comércio entre os
Homens, Elfos e Andes do norte da Terra-média.

Também era conhecida como o local de descanso final do dragao
Smaug, cujos ossos acabaram no fundo do lago.

Dragdes
(Smaug)

Também conhecidos como as Grandes Serpentes, eram criaturas
malignas vistas principalmente no norte da Terra-média. Eles eram
gananciosos, astutos, sedutores e maliciosos, provavelmente uma
corrupgao criada por Morgoth através do uso de fogo e feiticaria em
algum momento do final da Primeira Era.

(Smaug foi o maior dragao cuspidor de fogo da Terceira Era. Em
2770 T.E. ele atacou a Montanha Solitaria e a cidade de Valle. Ele
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reivindicou o tesouro da montanha para si mesmo e forgou Thrér, o
Rei sob a Montanha, e seu povo ao exilio. A busca de Thorin - com
a ajuda de seu ladrao Bilbo Bolseiro - para recuperar o tesouro
terminou com sucesso quando Smaug foi morto em 2941 T.E. por
Bard).

Elfos

Elfos (Quendi) foram a primeira das ragas dos Filhos de lluvatar,
conhecidos também como os Primogénitos por essa razéo. Os Elfos
se distinguem das outras duas ragas, os homens e os anaos,
especialmente pelo fato de sua quase-imortalidade.

Elfos
Floresta

da

Os Elfos Silvestres (S. Tawarwaith), também chamados de Elfos da
Floresta, foram elfos nandorin que nao passaram a oeste das
Montanhas Nevoentas, mas ficaram no Vale do Anduin e na
Verdemata, a Grande.

Elrond

Foi um poderoso governante meio-elfo que habitou a Terra-média
desde a Primeira Era até o inicio da Quarta Era . Ele era o Senhor
de Valfenda e pai de Elladan, Elrohir e Arwen Unddmiel, a futura
esposa de Aragorn Il . Ele recebeu o epiteto de Peredhel , que em
sindarin significa meio-elfo .

Goblins

Goblins ou Orcs das Montanhas Nebulosas era como Tolkien
chamava os Orcs que Thorin e sua companhia encontraram em O
Hobbit. Eles viviam nas profundezas das Montanhas Nebulosas, em
diversas fortalezas, desde a Guerra da Ira, na Primeira Era. Tolkien
os descreveu como criaturas grandes e feias, "cruéis, perversas e
de coragao ruim".

Uma clara demonstragéo de que Tolkien considerava goblins e orcs
a mesma coisa, sendo o primeiro termo apenas a tradugao para o
inglés do segundo, € que em O Hobbit (a unica obra de Tolkien em
que ele geralmente se refere a orcs como goblins ), Gandalf
pergunta a Thorin se ele se lembra de Azog, o goblin que matou seu
avdé Thror, enquanto em todos os seus outros escritos Tolkien
descreve Azog como um "grande Orc".

Gollum

Gollum , originalmente chamado Sméagol (ou Trahald ), era um
Stoor, um dos trés tipos de Hobbit da Terceira Era. Seu nome,
Smeéagol, deve ser pronunciado como "smay-ah-gol".

Ao possuir o Um Anel , sua vida se estendeu por séculos além de
sua natureza, e ele se tornou deformado e corrompido em corpo e
mente pelo Anel. Ele perseguiu o Anel por muitos anos depois que
Bilbo Bolseiro o encontrou na caverna de Gollum , nas Montanhas
Nebulosas e o tomou dele. Inadvertidamente, Gollum
desempenharia um papel vital na jornada final até a Montanha da
Perdicdo. O nome Gollum foi derivado do som de sua tosse
gorgolejante e sufocante.

Hobbit

Os hobbits mediam entre dois e quatro pés de altura, com diferencas
entre machos e fémeas: cerca de 91 cm a 120 cm para os machos.
As fémeas raramente ultrapassavam 91 cm. Tinham pernas curtas,
orelhas ligeiramente pontudas e pés peludos com solas calejadas, o
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que fazia com que a maioria nunca usasse sapatos. Em comparacgéao
com 0s andos, eram um pouco mais baixos e menos robustos.

No inicio de sua historia registrada, os hobbits eram divididos em
trés tipos com costumes e temperamentos diferentes. Os grados
deixavam crescer pelos faciais e tinham afinidade com a agua,
barcos e natacdo, além de usarem botas; os cascalvas eram claros,
altos e esguios, um povo aventureiro, mais amigavel e aberto a
forasteiros. Por fim, os pés-peludos eram os mais numerosos e
instituiram o habito de viver em tocas. Nos dias posteriores, as
caracteristicas dos pés-peludos tornaram-se a “norma”

Mago
(Gandalf)

A Ordem dos Magos (Quenya: Heren Istarion), ou simplesmente
Magos (Q.: Istari ), era um grupo de Maiar enviados a Terra-média
pelos Valar no inicio da Terceira Era, por volta de 1050, quando o
"Necromante" se tornou ativo em Dol Guldur.

Eles foram encarnados como Homens idosos e encarregados de
auxiliar os Povos Livres contra a ameaca da conquista de Sauron,
oferecendo-lhes sua sabedoria e conselhos. Originalmente, eram
conhecidos como os Cinco Guardides e eram membros do Conselho
dos Guardides de Cuiviénen.

(Gandalf, conhecido principalmente como o Cinzento e mais tarde
como o Branco, originalmente chamado Olérin ( em Quenya ), era
um Istar (Mago) enviado a Terra-média na Terceira Era para
combater a ameaga de Sauron. Ele se juntou a Thorin Escudo de
Carvalho e sua companhia para retomar a Montanha Solitaria de
Smaug, ajudou a formar a Sociedade do Anel para destruir o Um
Anel e ajudou a liderar os Povos Livres do Mundo na campanha final
da Guerra do Anel.) .

Montanhas
Nebulosas

As Montanhas Nebulosas, também chamadas de Hithaeglir , eram
uma cordilheira que se estendia por 1280 quildmetros (796 milhas)
desde o Monte Gundabad, no extremo norte, até Methedras , no sul
da Terra-média , entre Eriador e Rhovanion .

Montanha
Solitaria

A Montanha Solitaria, conhecida em Sindarin como Erebor , era tanto
uma montanha no norte de Rhovanion quanto a cidade ana
subterranea que ali se encontrava. Na segunda metade da Terceira
Era, tornou-se a maior cidade ana da Terra-média.

Localizava-se a nordeste da Floresta das Trevas, perto das
Montanhas Cinzentas, e era a nascente do Rio Running .

O Um Anel

O Um Anel foi um antigo artefato criado pelo Senhor Sombrio Sauron
na Segunda Era com o propdsito de governar sobre os Povos Livres
da Terra-média, principalmente os elfos.

Também era conhecido como o Anel Regente, Grande Anel de
Poder e Flagelo de Isildur (devido a ter causado a morte de Isildur).
No Verso do Anel, é referido como Ash Nazg na lingua negra .

Pedra Arken

A Pedra Arken de Thrain , também conhecida como o Coracgio da
Montanha , era uma grande e maravilhosa joia procurada por Thorin
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[, descoberta sob Erebor durante o reinado de Thrain | e
posteriormente esculpida pelos Andes . A Pedra Arken tornou-se a
heranca da familia dos Reis do Povo de Durin , mas foi perdida
quando o dragdo Smaug roubou a montanha dos Andes.

Rei élfico

Thranduil, filho de Oropher, foi um rei élfico que governou o Reino
da Floresta na Terceira Era. Embora inerentemente cauteloso, seu
exército foi fundamental para a vitéria na Batalha dos Cinco
Exércitos e ele defendeu seu reino contra as forgcas de Sauron na
Guerra do Anel. Ele era o pai do principe élfico da Floresta das
Trevas, Legolas, que foi membro da Sociedade do Anel.

Em O Hobbit, Thranduil é referido apenas como o Rei Elfico .

Troll

Os trolls eram uma raga de grandes criaturas humanoides de
intelecto limitado. Eram fortes e ferozes, mas alguns deles nao
conseguiam suportar a luz solar e se transformavam em pedra
quando expostos a ela, o que os tornava permanentemente sem
vida.

Valfenda

Valfenda, ou Imladris em sindarin , era o nome de um assentamento
élfico no leste de Eriador e do vale que o abrigava.

Fundado por Elrond Meio-elfo, foi inicialmente uma fortaleza e
refugio durante a primeira guerra dos elfos contra Sauron na
Segunda Era, mas na Terceira Era tornou-se um renomado e
pacifico refugio para elfos errantes, Guardides do Norte e outros
viajantes.

A partir de entdo, passou a ser chamado por alguns de Ultima Casa
Aconchegante no leste das terras civilizadas de Eriador, ou Primeira
Casa Aconchegante a oeste das terras selvagens de Rhovanion,
além das Montanhas Nebulosas.

Wargs

Os wargs eram uma raca de lobos, comuns nas Montanhas
Nebulosas, que serviam a Sauron, o Senhor do Escuro, e seus
agentes nos conflitos da Terceira Era.

Frequentemente em alianga com os orcs do norte, também eram
usados como montaria pelos orcs de Isengard e Mordor .

Fonte: https://terramedia.fandom.com/wiki
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APENDICE B - FOLHA DE ORIENTAGAO AOS JURADOS

Atividade de Juari Simulado Literario - O Hobbit, de J. R. R. Tolkien

ORIENTACOES AOS JURADOS

Avaliar a coeréncia dos argumentos, 0 uso dos episddios da obra e a evolugéo do
personagem.

VEREDITO

() Culpado () Inocente

Justificativa:
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ANEXO A - A PEQUENA VENDEDORA DE FOSFOROS (HANS CHRISTIAN
ANDERSEN)

Era véspera de ano-novo. Ja estava escurecendo e fazia um frio intenso com
a neve caindo. Mas a despeito de todo o frio, e da neve, e da noite, que caia
rapidamente, via-se uma menininha descalca e de cabeca descoberta. Bem, é
verdade que estava usando chinelos quando saira de casa, mas os chinelos eram
muito grandes, pois eram 0s que a mae usava, e escaparam-lhe dos pezinhos gelados
quando atravessou correndo pela rua para fugir de duas carruagens que vinham em
disparada. Nao foi possivel achar um dos chinelos, pois o outro fora apanhado por um
rapazinho, que saiu correndo, gritando que aquilo ia servir de bergo aos seus filhos
quando os tivesse.

A menina continuou a andar, agora com os pés descalgos e gelados. Levava
no avental velhinho uma porcao de pacotes de fosforos. Tinha na m&o uma caixinha:
nao conseguira vender uma s6 em todo o dia e ninguém lhe dera sequer um niquel.
Assim, esmaecendo de fome e de frio, ia se arrastando penosamente, vencida pelo
cansacgo e desanimo, parecia a imagem viva da miséria. Os flocos de neve caiam
pesados sobre os lindos cachos dourados que Ihe emoldurava graciosamente o rosto,
mas para a menina isso nada valia, nem lhe era importante. Pelas janelas das casas,
via as luzes que brilhavam la de dentro. Sentia-se na rua um cheiro bom de ganso
assado, ora era a véspera de ano-novo, isso sim, ela ndo esquecia.

Achou um canto, formado pela saliéncia de uma casa, e acocorou-se ali com
0s pés encolhidos para abriga-los ao calor do corpo, mas cada vez sentia mais e mais
frio. Nao se animava a voltar para casa, porque nao tinha vendido uma unica caixinha
de fosforos e ndo ganhara sequer um niquel. Era certo que levaria uma sova do pai
por nada ter vendido e em sua casa era quase tao frio quanto ali, pois s6 tinham o teto
para protecao e ainda assim o vento entrava uivando, apesar dos trapos e das palhas
com que |he tinham tapado as enormes frestas.

O frio era tanto que as maozinhas estavam gélidas, endurecendo de frio. Quem
sabe se acendesse um fésforo ajudasse a aquecer. Se se animasse a tirar ao menos
um da caixinha e risca-lo na parede para acendé-lo. Puxou um da caixinha — rrrec!
Como estalou e faiscou, antes de pegar fogo! Surgiu uma luz, bem clara, e parecia
mesmo uma vela quando abrigou o fogo com a m&o. Sim, era uma vela bem esquisita

aquela! Pareceu-lhe que estava sentada diante de uma grande estufa, de pés e
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macanetas de bronze polido. Ardia nela um fogo magnifico, que espalhava suave
calor. E a meninazinha ia estendendo os pés enregelados para aquecé-los, mas
apagou-se o clardo! Sumiu-se a estufa, tdo quentinha, e ali ficou ela no seu canto
gelado, com um fosforo apagado na méo. So6 via a parede escura e fria. Riscou outro
fésforo. Onde a luz batia, a parede se tornava transparente como um véu e ela via
tudo dentro da sala da casa.

Estava posta a mesa. Sobre a toalha alvissima como a neve via-se, fumegando
entre toda aquela porcelana tao fina, um belo ganso assado, recheado de macgas e
ameixas. Mas o mais surpreendente de tudo foi que o ganso saltou do prato e com a
faca e o garfo ainda cravados nas costas foi indo pelo assoalho direto a menina. Mas
naquele instante o fésforo apagou e ela tornou a ver somente a parede fria e Umida
na noite escura.

Riscou outro e aquela luz resplandecente viu-se sentada debaixo de uma linda
arvore de Natal! Era muito maior e mais decorada do que aquela que vira, no Natal
passado, ao espiar pela porta de vidro da casa do negociante rico. Entre os galhos,
milhares de velas fulguravam, além dos cartées coloridos como os que via em vitrines,
ela contemplava tudo aquilo. A menininha estendeu os bragcos diante de tantos
esplendores e, entdo, o fogo apagou. Todas as luzinhas da arvore de Natal foram
subindo, subindo mais alto, cada vez mais alto e, de repente, ela viu que eram estrelas
que cintilavam no céu. Mas uma caiu la de cima, deixando uma risca de fogo reluzente
no caminho.

— Alguém morreu — disse a pequena vendedora de fésforos. Sua avo, a unica
pessoa que a amara no mundo e que ja estava morta, Ihe dizia sempre que quando
vimos uma estrela cadente no céu € um sinal de que uma alma esta subindo para
Deus.

Riscou mais um fosforo na parede e desta vez foi a avé quem |he apareceu, a
sua boa avd, sorridente e amorosa, no esplendor da luz.

— Vovd! — gritou a pobre menina. Leva-me contigo, sei que quando o fosforo
se apagar vais desaparecer, como sumiram a estufa quente, o ganso assado e a linda
arvore de Natal! E a coitadinha p&s-se a riscar na parede todos os fésforos da caixa,
para que a avo néo se desvanecesse. Eles ardiam com tamanho brilho que parecia

dia e nunca ela vira a vové tdo grandiosa nem tdo bela! E ela tomou a neta nos bragos
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e juntas voaram, em um halo de luz e esplendor, mais e mais alto, longe da Terra,
para um lugar onde ndo ha mais frio, nem fome, nem sede, nem dor, nem medo,
porque elas estavam, agora, com Deus.

Na madrugada seguinte a menina jazia sentada no canto entre as casas, com
as faces coradas e um sorriso refrigério nos labios. Morrera de frio, na ultima noite do
ano velho. O novo ano iluminou o pequenino corpo, ainda sentado no canto, com a
maozinha cheia de fosforos queimados.

— Sem duvida, ela quis aquecer-se — diziam os passantes.

Ninguém pudera imaginar que lindas visdes ela tivera, nem em que gloria e

jubilo tinha entrado com a velha avo6 para a felicidade do ano-novo.
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ANEXO B - ROTEIRO DAS FALAS DO JURI SIMULADO

O Juiz adentra a sala enquanto os demais estardo em pé. Dando inicio assim, ao juri.

Promotora de acusagao
Inicio: Bilbo aceita ser “ladrao”, entrando conscientemente em um plano de
furto. Primeiros crimes: Tenta roubar trolls e se apropria de seus bens.
Conduta recorrente: Usa o Anel para enganar, invade territérios e burla autoridades
élficas.
Agravamento: Mata aranhas, promove fuga ilegal nos barris e age sempre
sem consultar o grupo.
Provoca Smaug ao roubar uma taga, causando risco coletivo e destruigao.
Quebra de lealdade: Oculta e entrega a Pedra Arken a inimigos, enfraquecendo os
andes. Desfecho: Interfere politicamente sem autorizagdo, quase provocando uma

guerra.

A Promotora de acusagcdo comega a chamar as suas testemunhas.

Testemunha de acusagao 1 — Thorin Escudo-de-carvalho
Bilbo nunca foi um profissional, mas um amador perigoso cujo despreparo e
arrogancia colocaram em risco a vida de 13 guerreiros e a soberania de um reino.
(A fala foi divida em Tépicos pelo autor)
* Incompeténcia e risco: Thorin argumenta que a falta de treinamento de Bilbo
causou desastres logo no inicio (como o incidente com os Trolls), forcando o
grupo a resgata-lo constantemente;
+ falta de compromisso: O hobbit € acusado de colocar seus desejos pessoais (comida,
descanso e medo) acima da missdo sagrada dos andes, agindo mais como um "turista"
do que como um membro do grupo;
¢ traicado contratual: ao roubar a Pedra Arken e entrega-la a terceiros (Bard e Elfos),
Bilbo n&o teria agido por paz, mas sim cometido um crime de insubordinagao e roubo
de propriedade real, tirando dos andes seu maior poder de barganha;
* Arrogancia Moral: Thorin questiona quem deu o direito a um hobbit inexperiente de

decidir o destino politico da montanha, ignorando a hierarquia e a honra dos andes.



109

Testemunha de acusagao 2 — Bard, o Arqueiro
Senhores do juri,

Eu sou Bard, filho de Girion, aquele que defendeu a Cidade do Lago quando o fogo
caiu do céu. Falo aqui ndo movido por vinganga, mas por justiga. Porque o réu, Bilbo
Bolseiro, gosta de parecer pequeno, gentil e inofensivo — mas suas escolhas contam
outra histéria.

Bilbo n&o foi arrastado para essa jornada. Ele aceitou serladrdo. Aceitou entrar
na Montanha Solitaria com a intengao de roubar. E roubou. Tocou no ouro do dragao
sabendo do risco que isso traria. Pouco depois, Smaug despertou em furia e atacou
meu povo.

Casas foram destruidas, vidas foram perdidas, e eu tive de enfrenta-lo para impedir
uma tragédia maior. Bilbo pode dizer que nao langou fogo algum... mas foi sua agao
que acendeu o incéndio. E n&o para por ai.

Durante a jornada, ele usou um anel para agir nas sombras. Atacou inimigos sem
ser visto, feriu sem se revelar, escapou sem assumir consequéncias. Isso néo é
coragem — é conveniéncia. E lutar escondido enquanto outros pagam o preco.

Mas a prova mais grave veio depois.

Enquanto homens, andes e elfos se aproximavam da guerra, Bilbo escondia algo
essencial: a pedra Arken, a joia mais valiosa de Erebor. Ele a tomou para si, guardou
em segredo e so6 a revelou quando percebeu que poderia usa-la como moeda de troca.

Veio até mim durante a noite, confessou que a escondera e tentou negociar o
destino de todos pelas sombras. Isso n&o foi um erro. Foi uma escolha. Ele enganou os
préprios companheiros.

Manipulou os dois lados do conflito. Interferiu no destino de povos inteiros sem ter
autoridade para isso. Quando juntamos tudo, o padréo fica claro: aceita ser ladrao, rouba
o dragao, provoca a destruigdo da cidade, age escondido, oculta a joia mais importante
de todas, e s6 diz a verdade quando Ihe convém.

Isso ndo é ingenuidade. Isso é estratégia disfargada de humildade.

Testemunha de acusacao 3 - Gollum.
Excelentissimo juiz, senhores jurados,

Eu sou Gollum, criatura que vive nas profundezas das Montanhas Sombrias. Venho aqui
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como testemunha para relatar o que vivicom o réu, Bilbo Bolseiro. Foi ele quem invadiu
meu territorio, caminhando as escondidas em minha caverna, sem pedir permiss&o, sem
respeito algum.

Bilbo me encontrou quando eu estava com meu precioso, o Anel, objeto que ele
tomou de mim. Durante nosso encontro, fizemos um jogo de enigmas, e mesmo assim
o réu agiu de forma desonesta. Ele pegou o Anel sorrateiramente, aproveitando-se de
um momento de descuido, e depois usou seu poder para fugir de mim. Isso foi um furto
claro, pois o Anel ndo Ihe pertencia.

Além disso, Bilbo mentiu sobre suas intengdes. Fingiu ser apenas um viajante
perdido, quando na verdade estava ali para roubar e seguir com seus proprios
interesses. Suas agdes mostram que ele ndo hesitou em enganar e prejudicar outros
para alcangar seus objetivos.

Por causa dele, perdi meu precioso, aquilo que dava sentido a minha
existéncia. Portanto, afirmo diante deste juri que Bilbo Bolseiro agiu com egoismo,
astucia excessiva e falta de honestidade, demonstrando que é capaz de trair e

furtar quando isso Ihe convém.

Testemunha de acusacgao 4 — Gléin

Eu, como um dos Andes da Companhia liderada por Thorin Escudo-de-Carvalho,
venho prestar meu testemunho como testemunha de acusagéo. Desde o inicio da
jornada até a Montanha Solitaria, enfrentei perigos imensos ao lado do grupo, sempre
confiando que nossas decisbes seriam tomadas coletivamente. No entanto, essa
confianga foi quebrada.

Bilbo Bolseiro, apesar de ter sido contratado como nosso ladréo, passou a agir
por conta propria em momentos decisivos. O episddio mais grave foi quando ele decidiu
entregar a Pedra Arken, o maior simbolo do nosso povo e da legitimidade de Thorin
como rei, sem o consentimento da Companhia. Esse ato foi feito as escondidas,
enquanto ainda confidvamos que ele estava ao nosso lado.

Ao dialogar com Smaug, Bilbo também colocou todos nés em risco. Ao revelar
informacgdes importantes sobre nossa presencga e nossos objetivos, ele aumentou a furia
do dragéo, o que poderia ter resultado na destruicdo completa da montanha e na morte
de todos nés. Mesmo que alegue ter agido com boas intengdes, suas atitudes foram

imprudentes e perigosas.
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Como Ando da Companhia, afirmo que Bilbo traiu nossa confianga ao tomar
decisdes sozinho, interferindo diretamente no destino da missdo. Suas acbes
enfraqueceram nossa unido, colocaram vidas em perigo e quase causaram a ruina do
sonho de recuperar nosso lar. Por isso, considero que ele deve ser responsabilizado por

seus atos diante deste juri.

Testemunha de acusagao 5 - Smaug

Excelentissimo juri, eu sou Smaug, o Magnifico, senhor da Montanha Solitaria.
Enquanto eu repousava em meu proprio lar, Bilbo Bolseiro invadiu meus dominios como
um ladrdo nas sombras.

Ele roubou ndo apenas ouro, mas a Pedra Arken, o coracao do tesouro e simbolo
de poder. Tentou me enganar com palavras falsas e provocou minha furia, servindo a um
plano de usurpacéo.

Se o fogo se espalhou, foi porque fui atacado. Bilbo ndo é heréi — é culpado. Eu

apenas defendi o que era meu.

Advogado de Defesa

Visao € o seguinte: o Bilbo pegou a pedra Arken n&o por ganancia, mas pra evitar
um banho de sangue. o Thorin ja tava cego pelo ouro, fora de controle, e a guerra entre
andes, homens e elfos ja tava armada. A Arken era a Unica moeda de negociagao capaz
de parar o conflito. entdo o Bilbo meteu a m&o nao pra roubar por roubar, mas pra
segurar a onda, usar a pedra como garantia e forgar dialogo. Foi menos roubo e mais
manobra pra salvar geral, porque se deixasse na mao do Thorin daquele jeito, ia dar
ruim pra todo mundo

Justo ndo é s seguir regra seca, justo € evitar uma injustica maior. naquele
momento, o Thorin tava dominado pela obsessao do ouro, pronto pra comecar uma
guerra que ia matar andes, homens e elfos. O Bilbo pegar a Arken nao foi pra beneficio
préprio, foi pra impedir um massacre. entre respeitar a posse de um objeto e salvar
vidas, o mais justo é salvar vidas. se a lei leva todo mundo pra morte, entdo questionar
essa lei nao é falsidade, é consciéncia. o ato pode até parecer errado isolado, mas no
contexto era o unico jeito de evitar uma tragédia maior.
- N&o existe ficha criminal perfeita quando alguém ta numa guerra. Apontar erros antigos

do Bilbo n&o prova injustica, sé prova que ele € humano. Nenhuma das decisdes dele foi
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por ganho proprio: ele nao ficou com ouro, ndo tomou poder, ndo matou ninguém.

Acordar o dragao nao criou 0 mal, s6 expds uma ameaca que ja existia ha décadas.
Usar o anel foi sobrevivéncia, ndo encenacéo. Pegar a Arken foi freio de emergéncia
pra parar um lider fora de controle e evitar uma guerra que ia matar geral. justica ndo é
punir quem tenta impedir tragédia, justica € reconhecer que, no caos, alguém teve
coragem de escolher salvar vidas mesmo pagando o preco.

Se isso é culpa, entdo consciéncia virou crime.

O Advogado de defesa comega a chamar as suas testemunhas.

Testemunha de defesa 1 - Gandalf

Senhores deste tribunal, andes, homens e todos os que buscam julgar o que n&o
compreendem totalmente. Vocés olham para este pequeno Hobbit e veem um 'gatuno’
que quebrou um contrato ou um amigo que falhou com seu mestre. Eu olho para ele e
vejo a unica alma verdadeiramente s& em meio a uma montanha de loucura.

Sobre minha escolha em leva-lo comigo. Muitos questionaram por que eu trouxe
um Hobbit para uma missao de reis e dragdes. Eu o escolhi porque Bilbo Bolseiro possui
algo que nem o ouro de Erebor, nem a forga de Thorin poderiam comprar:
desprendimento.

Eu sabia que chegaria um momento em que a forga das armas falharia e apenas
a forga do carater poderia prevalecer. E nesse momento dizem que ele traiu Thorin
Escudo de Carvalho. Eu digo que ele salvou a honra de Thorin. O Rei sob a Montanha
estava cego pela “doenca do dragao”, uma febre de ganancia que transforma ouro em
correntes.

Bilbo ndo entregou a pedra por ouro ou gloria pessoal; ele a entregou para evitar
que o sangue de andes, homens e elfos lavasse os portdes de Erebor. Ele trocou uma
pedra sem vida pela vida de seus companheiros. Se isso € trai¢cao, entdo o mundo precisa
de mais traidores como ele!

Bilbo Bolseiro nunca pediu para ser um herdi. Ele enfrentou o escuro das
montanhas, as charadas de uma criatura abjeta e o fogo de um dragéo sem nunca
perder sua esséncia. Ele ndo se tornou um guerreiro sedento de sangue; ele se tornou
um mestre de si mesmo. Ele provou que as maos pequenas podem mover as

engrenagens do mundo quando os grandes estao ocupados demais sendo tolos.



Testemunha de defesa 2 — Fili

Senhores jurados, ndo peco que gostem do que Bilbo Bolseiro fez. Pego que
entendam por que ele fez — e o0 que teria acontecido se ele nio tivesse feito.

Bilbo pegou a Pedra Arken sem autorizag&o. Isso é fato. Mas fatos sem contexto
nao sao justica. Naquele momento, a Arken ja ndo era um tesouro: era o centro de uma
obsessao que havia sequestrado a razdo de Thorin e transformado Erebor em um barril
de polvora. Nao havia negociagéo possivel. Nao havia escuta. Havia apenas uma guerra
prestes a comegar. E guerras ndo comegam com espadas. Comegam com decisdes
erradas mantidas por tempo demais.

Bilbo enxergou o que ninguém quis enxergar. Ele entendeu que manter a Pedra
Arken onde estava significava aceitar mortes como prego do orgulho. Entéo ele fez a
escolha mais dificil: agiu sozinho, assumiu o erro e carregou o peso da consequéncia.
N&o para se salvar. Para salvar outros. Ele ndo lucrou. Nao fugiu. Nao se escondeu. Ele
entregou a joia — o maior simbolo de poder de Erebor — como tentativa desesperada
de interromper o caminho para o massacre. Isso nao é traicao. Isso é responsabilidade
moral.

Eu sei do que falo. Se aquela guerra tivesse comegado naquele instante, eu nao
estaria aqui. Meu irmao nao estaria aqui. Muitos dos que hoje respiram estariam mortos.
A Pedra Arken, nas maos erradas, ja estava tirando vidas antes do primeiro golpe ser
desferido. Bilbo errou na forma, mas acertou no essencial. Ele quebrou uma regra para
impedir uma tragédia. Ele escolheu ser julgado para que outros ndo fossem enterrados.

Condenar Bilbo é afirmar que a obediéncia vale mais do que a vida. Absolvé-lo é
reconhecer a verdade incOmoda: quando todos se calaram diante do erro, um pequeno
hobbit teve coragem de agir. Bilbo Bolseiro ndo € inocente porque foi perfeito. Ele é
inocente porque foi necessario. E as vezes, senhores jurados, a justica so existe gracas
a quem teve coragem de errar para salvar vidas.

Testemunha de defesa 3 — Balin

Excelentissimo juri,

As mortes ocorridas durante os acontecimentos precisam ser analisadas dentro do
contexto em que tudo aconteceu. Bilbo Bolseiro ndo entrou nessa jornada com a
intencdo de machucar ou matar alguém. Ele foi colocado em situagcdées extremas,
marcadas por guerras € ameagas constantes, onde a sobrevivéncia era necessaria.

Bilbo sempre demonstrou que a violéncia ndo fazia parte de sua natureza.



Sempre que teve escolha, preferiu o didlogo, a inteligéncia e a tentativa de evitar conflitos
maiores. Inclusive, arriscou a propria segurancga para impedir guerras e proteger outras
vidas.

Por isso, ndo podemos definir Bilbo pelos momentos de conflito, mas sim pelo
conjunto de suas atitudes, que mostram empatia, responsabilidade e senso de justiga.

Ele n&do agiu por crueldade, mas por necessidade e protegao do grupo.

Testemunha de defesa 4 - Kili

Como membro da Companhia de Thorin, eu, Kili, acompanhei Bilbo Bolseiro em
toda a jornada até a Montanha Solitaria. No inicio, muitos de nés duvidamos dele —
inclusive eu. Porém, ao longo do caminho, Bilbo provou que coragem nao esta no
tamanho do corpo, mas no tamanho das atitudes.

Bilbo salvou nossas vidas mais de uma vez, enfrentando perigos que nenhum
hobbit comum enfrentaria. Ele entrou sozinho na toca dos trolls, encarou aranhas
gigantes, enganou Smaug com inteligéncia e, principalmente, pensou no bem
coletivo quando entregou a Pedra Arken.

A entrega da Pedra Arken nao foi traicdo, mas um ato de responsabilidade.

Bilbo entendeu que a ganancia estava levando todos a destruicdo. Sua
escolha evitou uma guerra desnecessaria, poupando vidas de andes, homens e
elfos. Ele abriu mao de riqueza e reconhecimento para fazer o que era certo — isso
nao é crime, é carater. Se Bilbo fosse movido por interesse proprio, teria ficado com

o tesouro. Mas ele escolheu a paz.

Apds os depoimentos, seguem as discussoes
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