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RESUMO

Esta pesquisa teve como objetivo analisar de que modo a intervengao pedagogica, por meio da
aplicagcdo de uma sequéncia basica com contos de terror, em uma turma do 7° ano do Ensino
Fundamental, possibilita a emergéncia de indicios de letramento literario. Fundamentado nos
estudos sobre letramento literario, especialmente na proposta de sequéncia basica de Rildo
Cosson, o estudo foi desenvolvido em uma escola situada no interior do Ceara, assumindo
abordagem qualitativa e caracterizando-se como pesquisa-a¢ao. A interven¢do foi realizada
com estudantes do 7° ano e teve como suporte a leitura de contos de terror, com atividades
organizadas em etapas de motivagao, introducado, leitura, interpretacdo e produgdo. Os dados
foram produzidos por meio de questionarios, rodas de conversa, producdes escritas dos
participantes e registros em diario de campo, sendo analisados a luz do referencial tedrico
adotado. Os resultados evidenciaram a emergéncia de indicios de letramento literario,
observaveis na apropriagao do texto pelos estudantes, na mobilizagdo de atitudes responsivas,
na construcao de interpretacdes em diferentes camadas de sentido € no protagonismo assumido
nas atividades de produg¢do escrita e visual. Destacou-se, ainda, a poténcia do género conto de
terror para favorecer o engajamento e a participacdo dos estudantes nas praticas de leitura
literaria. Conclui-se que a intervencao pedagogica, mediada por praticas sistematizadas de
leitura, favoreceu a emergéncia de indicios de letramento literario e apontou para possibilidades
concretas de formagao do leitor literario no contexto investigado, reafirmando o papel da escola

como espac¢o de mediacao cultural, critica e estética no ensino de leitura literaria.

Palavras-chave: letramento literario; sequéncia basica; conto de terror; formagao do leitor;

ensino de leitura literaria.



ABSTRACT

This research aimed to analyze how the pedagogical intervention, through the application of a
basic sequence with horror short stories in a 7th-grade class of Elementary School, enables the
emergence of evidence of literary literacy. Grounded in studies on literary literacy, especially
in the basic sequence proposal developed by Rildo Cosson, the study was carried out in a school
located in the countryside of Ceara, adopting a qualitative approach and being characterized as
action research. The intervention was conducted with 7th-grade students and was based on the
reading of horror short stories, with activities organized into stages of motivation, introduction,
reading, interpretation, and production. Data were generated through questionnaires, discussion
circles, participants’ written productions, and field diary records, and were analyzed in light of
the adopted theoretical framework. The results revealed the emergence of evidence of literary
literacy, observable in the students’ appropriation of the text, in the mobilization of responsive
attitudes, in the construction of interpretations at different layers of meaning, and in the
protagonism assumed in written and visual production activities. The potential of the horror
short story genre to foster students’ engagement and participation in literary reading practices
was also highlighted. It is concluded that the pedagogical intervention, mediated by
systematized reading practices, favored the emergence of evidence of literary literacy and
pointed to concrete possibilities for the formation of the literary reader in the investigated
context, reaffirming the role of the school as a space for cultural, critical, and aesthetic

mediation in the teaching of literary reading.

Keywords: literary literacy; basic sequence; horror short story; reader formation; teaching of

literary reading.
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1 INTRODUCAO

Uma das questdes mais desafiadoras para a escola ¢ a formagdo do leitor literario.
Embora, nas ultimas décadas, tenham sido implementadas politicas publicas de incentivo a
leitura, os indices de formagdo de leitores no Brasil ainda ndo acompanham, de modo
satisfatorio, os investimentos realizados. Esse cenario refor¢a a centralidade da escola como
espaco privilegiado para a formagao leitora, dado seu papel histérico na mediagao entre leitor
e texto literario.

Ao longo dessa trajetdria, o ensino de literatura tem assumido diferentes configuragdes,
uma vez que cada época se orienta por sistemas proprios de valores e concepgdes de leitura.
Nesse contexto, os estudos sobre letramento tém contribuido para a redefini¢do do ato de ler,
que deixa de ser compreendido como mera decodificacdo e passa a ser concebido como pratica
social e cultural. Tal mudanca repercute diretamente no ensino da leitura literaria, demandando
novas formas de mediacao no ambiente escolar.

No Brasil, a pesquisa sobre letramento literario tem avangado significativamente, como
se observa nas contribui¢des de Rildo Cosson, Maria Amélia Dalvi, Angela Kleiman e Regina
Zilberman, entre outros. Esse avango tem reverberado em investigagdes desenvolvidas em
cursos de graduacdo e pds-graduagdo, como ¢ o caso deste estudo, que se fundamenta na
proposta da sequéncia basica de Cosson (2022). A partir desse referencial, formula-se a seguinte
questdo de pesquisa: como a intervencao pedagdgica, por meio da aplicacdo de uma sequéncia
basica com contos de terror, em uma turma do 7° ano do Ensino Fundamental, possibilita a
emergéncia de indicios de letramento literario?

A problematica da leitura no Brasil tem sido amplamente debatida, sobretudo em fungao
dos baixos indices de leitura registrados no pais. Dados da 6* edigdo da pesquisa Retratos da
Leitura no Brasil, realizada pelo Instituto Pro-Livro (IPL) em parceria com o Itat Cultural,
indicam que o percentual de leitores — considerados aqueles que leram, integral ou
parcialmente, a0 menos um livro nos trés meses anteriores a pesquisa — caiu de 52%, em 2019,
para 47%, em 2024. Em contrapartida, o nimero de nao leitores aumentou de 48% para 53%
no mesmo periodo. Ainda que a pesquisa contemple diversos aspectos da leitura, esses dados
sintetizam o progressivo distanciamento entre leitores e obras literarias, evidenciando a
necessidade de praticas pedagodgicas que promovam uma relagdo mais significativa com a

leitura.
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Nesse sentido, embora haja um consenso quanto a importancia da leitura, sua efetiva
promocao permanece como um desafio. Conforme apontam estudos de Teresa Colomer (2007),
ha um fenomeno de desafeicao pela leitura, influenciado por multiplos fatores. De modo
convergente, Cosson (2022) destaca as dificuldades de insercdo da leitura literaria tanto no
cotidiano escolar quanto na vida de criangas e adolescentes. Para os autores, a formagao do
leitor literario exige mais do que o simples ato de ler: implica a apropria¢do do texto, a vivéncia
da experiéncia estética, a constru¢do de sentidos em interagdo com outros leitores e a capacidade
de expressar, oralmente e por escrito, interpretagcdes sobre a obra.

Nessa perspectiva, Colomer (2007) enfatiza a importancia do itinerario de leitura,
enquanto Cosson (2022) propde, no contexto brasileiro, praticas sistematizadas alinhadas ao
letramento literario. Ambos defendem a escola como espaco fundamental para a formacao do
leitor, desde que essa formagdo se dé por meio de praticas planejadas e intencionalmente
mediadas. E nesse contexto que se insere a proposta da sequéncia basica, concebida por Cosson
como um conjunto de atividades voltadas ao desenvolvimento da competéncia literaria.

Considerando as especificidades do contexto escolar em que esta pesquisa se desenvolve
— uma escola publica urbana do interior, com biblioteca sem estrutura adequada para leitura
no local, acervo restrito e auséncia de projetos continuos de incentivo a leitura —, torna-se
ainda mais relevante a implementagao de praticas que favorecam o letramento literario. Apesar
de apresentar um Indice de Desenvolvimento da Educagdo Basica (IDEB) satisfatorio (6,6) e
média de proficiéncia em Lingua Portuguesa de 294,97, a escola enfrenta desafios no que diz
respeito ao acesso a literatura e ao estimulo a leitura literaria. Soma-se a isso o fato de que o
Programa Nacional do Livro e do Material Didatico (PNLD) disponibiliza apenas um titulo
literario por série a cada ano, o que limita as possibilidades de ampliacdo do repertorio leitor
dos estudantes.

Além disso, embora o perfil socioecondmico das familias dos alunos indique condigdes
relativamente favoraveis e algum grau de escolarizacao, observa-se que, em geral, os estudantes
realizam apenas as leituras solicitadas pela escola, o que revela um padrao de relacdo com a
leitura semelhante ao observado em ambito nacional.

Diante desse cenario, a pesquisa aposta no ambiente escolar como espago propicio para
o desenvolvimento do gosto pela leitura literaria e nas potencialidades do género conto de terror,
cuja recepcao dialoga com o universo juvenil. Ao articular letramento literario e leitura de

contos de terror, o estudo busca contribuir para a formagdo de leitores em contextos
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educacionais desafiadores, inserindo-se no esfor¢co de democratizacao do acesso a literatura e
de fortalecimento da escola como espaco de mediagdo cultural, critica e estética.

Nesse sentido, o objetivo geral da pesquisa ¢ analisar de que modo a intervengao
pedagdgica, materializada na aplicagao de uma sequéncia basica com contos de terror, em uma
turma do 7° ano do Ensino Fundamental, possibilita a emergéncia de indicios de letramento
literario.

Quanto aos objetivos especificos, pretende-se: 1. Identificar e analisar os indicios de
letramento literario presentes nas produgdes dos alunos ao longo da intervencao pedagogica. 2.
Analisar o papel das estratégias de mediagdo da intervengdo pedagdgica na mobilizagdo de
praticas de leitura associadas ao letramento literario. As questdes de pesquisa sdo: 1. Que
indicios de letramento literario emergem das praticas de leitura desenvolvidas pelos alunos
durante a intervengao pedagogica? 2. De que modo as estratégias de mediagao da intervengao
pedagodgica contribuem para a mobilizag@o de praticas associadas ao letramento literario?

O trabalho foi dividido da seguinte maneira: a se¢do 2 traz algumas consideragdes sobre
o ensino de leitura literaria na escola, considerando o recorte do século XIX aos dias atuais.
Nao se trata de tragar uma linha do tempo detalhada sobre essa relagdo, mas de realcar alguns
acontecimentos durante o percurso, os quais ampliam a compreensao da escola enquanto local
por exceléncia do ensino sistematizado da leitura literaria. Desse modo, a se¢do apresenta os
principais aspectos da mediagdo da leitura literaria na escola como também traz uma
explicitacdo do paradigma do letramento literario ao qual esta condicionada esta pesquisa. Para
concluir a secdo, ¢ apresentada a sequéncia bésica, proposta que visa contribuir com a
efetivagdo do letramento literario. O referencial que embasa a discussdo estd pautado nos
estudos de Teresa Colomer (2007), Regina Zilberma (2012) e Rildo Cosson (2022, 2023, 2024)

A secdo 3 aborda sobre o género desenvolvido na sequéncia bdsica: o conto de terror.
Nesse sentido, o primeiro topico trata especificamente do conto, buscando uma defini¢dao do
género com base em Nadia Batella Gotlibe (2025). O segundo topico delimita o conto como
um género do fantéstico, de acordo com a teoria de Tzvetan Todorov (2010). Em seguida, no
terceiro topico, € apresentada a autora do livro Sete osssos e uma maldi¢do, Rosa Amanda
Strauzs e no quarto topico ¢ apresentada a analise dos contos “Criangas a venda. Tratar aqui” e
“Dentes tao brancos”, a luz dos estudos todorovianos.

A secdo 4 apresenta a metodologia da pesquisa. Desse modo, a se¢do esclarece sobre a
natureza qualitativa do estudo e detalha no topico 4.1 o tipo de pesquisa - pesquisa-a¢do. O

topico 4.2 mostra o ambiente de pesquisa. Ja o topico 4.3 apresenta os procedimentos e etapas



16

realizados da pesquisas. O topico 4.4 relata os instrumentos utilizados no estudo e por fim, o
topico 4.5 mostra o cronograma da pesquisa.

A secdo 5 apresenta a analise dos dados produzidos nos instrumentos de coleta de dados
— questionarios - e dos dados produzidos em campo através de rodas de conversas, produgdes
dos participantes e didrio de campo.

A se¢do 6 apresenta as consideragdes finais do estudo, com retomada para a questdo de
pesquisa e objetivos, assim como destaque para os resultados alcangados.

Assim, a estrutura desta dissertagdo foi organizada de modo a contemplar os aspectos
teoricos, metodologicos e analiticos que sustentam a investigagdo. A partir desse percurso,
busca-se compreender as contribui¢des da leitura de contos de terror para a formacao do leitor
literario, bem como refletir sobre as possibilidades de desenvolvimento do letramento literario

no ambiente escolar.
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2 PRATICAS DE LETRAMENTO LITERARIO: A ESCOLA COMO LOCAL
PRIVILEGIADO

Este capitulo discute os pressupostos e conceitos relacionados as praticas de letramento
literario, com énfase em sua realizagdo no contexto escolar. Nesse sentido, interessa
compreender o que se entende por letramento literario € por que tais praticas se manifestam de
forma mais consistente na escola.

O capitulo estd organizado em trés tdpicos. No primeiro, apresenta-se um percurso
historico da leitura literaria na escola, com base em Regina Zilberman (2012) e Teresa Colomer
(2007). No segundo, discutem-se aspectos da mediagao da leitura literdria, a partir de Colomer
(2007). Por fim, no terceiro topico, aborda-se o letramento literario e a sequéncia basica, com
base em Cosson (2022, 2023, 2024). Ao final, apresenta-se um quadro-sintese com os principais

conceitos mobilizados na pesquisa.

2.1 Um olhar sobre a relacao entre escola e leitura literaria

Tomando como referéncia os estudos de Teresa Colomer, em sua obra Andar entre
livros, faremos algumas consideragdes sobre a leitura de textos literarios na escola ao longo do
tempo.

Segundo Colomer (2007), ao analisar a trajetoria da leitura literaria na escola, observa-
se, por exemplo, que na literatura do século XIX evidencia-se a importancia dada as leituras
literarias na escola, pois, ja se podia verificar a existéncia de livros para cada etapa escolar, nos
quais estavam reunidos relatos edificantes, historias humoristicas ou pequenas peripécias
emocionantes, as novelas escolares no primario que eram textos lidos em classe. Ainda nesse
século, esse modelo ¢ substituido pelo estudo da historia da literatura. Assim, e isso ndo faz
tanto tempo, a leitura literaria na escola se constituia de obras escolares e antologias de textos
e autores conhecidos, utilizadas como “belas paginas” para moldar o gosto e imitar. Esse
modelo ndo deixou memdarias consistentes, entretanto, o discurso que ja tem mais de um século
¢ favoravel ao acesso a biblioteca, isso porque nao havia bibliotecas de livre acesso para os
estudantes.

A implantacao de bibliotecas constituiu um importante momento, pois ocasionou o
acesso dos estudantes as obras integrais. Nas décadas de 1920 e 1930 comegaram a surgir
modelos de bibliotecas publicas, importados dos Estados Unidos, onde elas ja eram comuns, ao

mesmo tempo em que se ampliava o mercado editorial.
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E nesse contexto que, a partir das décadas de 1950 e 1960, ja se podia registrar um
cenario com acesso a biblioteca nas escolas, bibliotecas publicas e a leitura de obras completas.
Buscava-se um modelo de biblioteca ideal, com leitura de qualidade e que agradasse aos
estudantes.

Conforme analisa Colomer (2007), a literatura comegava a perder sua centralidade na
educacdo em razdo de uma série de transformagdes sociais e educacionais. Dentre as quais
destacam-se: o fracasso leitor no sistema educativo obrigatério (o modelo de ensino aplicado
para uma minoria, tornou-se totalmente ineficaz para uma educagdo de massas); a palavra
escrita adquiria cada vez mais relevancia dentro desse contexto e, proporcional a isso, a
importancia de formar cidadaos competentes para as habilidades de ler e escrever. Os meios de
comunica¢do, marcando uma presenga constante na vida das pessoas, foram essenciais para
impactar o ensino da literatura, ja que, até entdo, s6 a escola tinha o poder e o privilégio de
oferecer literatura para criangas e adolescentes. Além disso, o discurso tecnoldgico e cientifico
emergiu com muita relevancia; houve a ruptura do consenso social sobre a importancia de
outros usos linguisticos e ndo s6 de literatura assim como modificacdes na maneira das obras
literarias circularem na sociedade.

A escola, adequando-se as novas exigéncias, e o uso didatico dos livros, ocorria assim,
o fim da hegemonia literaria no ensino da linguistica e inicio de novas praticas de leitura, que
consistiam no seu uso social. Concomitante a isso, houve a ampliagdo da concepgao do corpus
literario, que passou a abrigar as mais diversas obras, desde as ndo candnicas nacionais, as de
literatura infantojuvenil. Para tanto, diversificaram-se também os materiais escolares.

No contexto brasileiro, Regina Zilberman (2012), afirma que existe uma crise de leitura
desde os anos 1970, época em que o pais passava por intenso desenvolvimento urbano,
acelerada industrializagdo e ampliagdo da escolarizagcdo obrigatéria — fatores que fizeram
emergir uma demanda por literatura, mas que ndo se refletiram no aumento do niimero de
leitores.

E importante destacar que a distincia entre o que se pretendia alcangar e o que de fato
foi alcancado, impactou o modelo de ensino cultural e linguistico oferecido pela escola e, um
novo modelo surgiu, trazendo em si, um problema que afetaria a formagao do leitor literario, a
falta de objetivos claros quanto ao ensino da literatura.

A partir da segunda metade do século XX, o cendrio passou a ser marcado por profundas
transformagdes, impulsionadas pelos avangos da psicolinguistica, da teoria literaria e da

didatica.
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Segundo Colomer (2007), a partir da segunda metade do século XX, o cendrio passou a
ser marcado por profundas transformagdes, impulsionadas pelos avancos da psicolinguistica,
da teoria literaria e da didatica. A psicolinguistica, em particular, contribuiu com novas
concepgdes de aprendizagem e leitura, atribuindo a literatura um papel relevante na
investigacdo do desenvolvimento da linguagem e dos processos psicologicos envolvidos na
aquisi¢do do conhecimento, entre eles a no¢ao de narragdo na crianca. Nesse contexto, Colomer
recorre as contribuigdes de Vigotsky, para quem o jogo simbolico e a linguagem ocupam lugar
central na constru¢do de modelos mentais que possibilitam a compreensao da realidade.

Colomer (2007) identifica dois movimentos distintos no campo das teorias literarias. O
primeiro esté relacionado ao uso especifico da comunicagdo e ¢ representado pelas teorias da
pragmatica. Essas teorias definem o texto literario com base em fatores externos, considerando,
por exemplo, o contexto historico, social e institucional em que o texto circula. Nessa
perspectiva, o corpus literario € visto como relativo, pois varia de acordo com a época e o
ambiente em que estd inserido. Além disso, elementos como o suporte e os aspectos paratextuais
também podem influenciar essa definicdo. Um ponto de destaque nesse movimento ¢ o papel
da escola, que passa a ter a fungdo de legitimar o que € ou ndo considerado literatura, dado que,
nas teorias pragmaticas, as praticas sociais de leitura assumem grande importancia.

O segundo movimento corresponde as teorias da recepgdo, que se baseiam em critérios
internos. Nelas, o foco recai sobre os efeitos provocados pela leitura e o leitor torna-se o
principal objeto de estudo. Essas teorias valorizam o papel ativo e cooperativo do leitor na
construcao de sentido, ressaltando sua participacdo na interpretacdo do texto. A abordagem da
recepcao também influencia a andlise dos livros infantis € 0 modo como a leitura ¢ conduzida
no ambiente escolar.

Conforme apresentado por Colomer (2007), uma contribui¢do significativa desse campo
teodrico € a concepgao da literatura como um "género segundo", ou seja, como uma forma de
discurso que se aproxima da realidade cotidiana do leitor. Essa aproximacdo favorece a
construgdo de uma relagao mais intima entre o leitor e o texto literario, permitindo que ele
reconhega elementos do seu proprio mundo na obra e, a partir disso, possa reinterpretd-los sob
uma nova luz.

Na perspectiva de Colomer (2007), diante dessas transformacdes teodricas e sociais, a
escola passa a ser convocada a repensar o que ensinar € como ensinar literatura. Abandona-se,
gradualmente, o modelo enciclopédico, baseado na memorizagdo de informacgdes, em favor do

desenvolvimento da competéncia literaria dos alunos. Essa nova proposta prioriza a leitura e a
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formagdo de instrumentos interpretativos, exigindo praticas pedagogicas que promovam a
aquisicao de estratégias e habilidades de leitura mais complexas. A aprendizagem da literatura,
nesse novo paradigma, se realiza fundamentalmente por meio do contato efetivo com as obras.

E no atual momento, qual tem sido o objetivo da leitura literaria na escola? Para Colomer
(2007), a escola objetiva formar cidaddos na cultura escrita e novos conceitos foram se
ampliando, por exemplo, dizer que o individuo ¢ leitor, ndo ¢ suficiente para defini-lo como
leitor competente, que € o que se busca com as praticas de letramento.

Hé que se buscar definir o que ¢ ser um leitor competente. Segundo Colomer (2007, p.
31-32) “o leitor competente se havia definido a partir de diferentes perspectivas como aquele
que ‘sabe construir um sentido’ nas obras lidas” e completa que para se atingir tal intento “deve
desenvolver uma competéncia especifica e possuir alguns conhecimentos determinados”. Sobre
o papel da escola na formacao do leitor literario, nos diz o seguinte: “a formagao do leitor
literario como justificagdo da tarefa educativa se integra na maioria das reflexdes e dos
programas curriculares surgidos recentemente”.

De fato, podemos comprovar sua afirmagao, apresentando aqui, por exemplo, o que diz

a BNCC, na sua competéncia especifica 9:

Envolver-se em praticas de leitura literaria que possibilitem o desenvolvimento do
senso estético para fruicdo, valorizando a literatura e outras manifesta¢des artistico-
culturais como formas de acesso as dimensoes ludicas, de imaginario e encantamento,
reconhecendo o potencial transformador e humanizador da experiéncia com a
literatura. (BNCC, p. 87.)

Desse modo, esta claro que a literatura € atribuida grande importancia, e seu lugar na
escola deve ser garantido.

Nesse cendrio, cabe a escola o papel fundamental de formar o leitor, assumindo a
responsabilidade de promover o contato sistematico e significativo com os textos literarios,
favorecendo o desenvolvimento da competéncia leitora € o letramento literario!. Zilberman
(2012, p. 20) afirma: “¢ ainda em consequéncia do papel exercido na educagao que o livro se
mostra primeiramente valido; desprovido desse 4libi, degrada-se”. Entende-se aqui o termo
educagdo, presente na citagdo, como referéncia a educacao formal, isto ¢, a educacdo escolar,

o que evidencia o papel legitimador da escola frente a leitura literaria.

10 termo letramento literario ndo aparece no livro da autora (4 leitura e o ensino da literatura), visto que, a
época da primeira edi¢do, a expressdao nio era utilizada.
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Desse modo, a escola deve exercer o papel de mediadora da leitura literaria, mas antes
¢ necessario que entenda que mediagdo ndo se resume apenas na oferta do livro e na verificacao

formal e mecanica de que foi lido.

2.2 Os principais aspectos da mediagdo da leitura literaria na escola

Com frequéncia, as tentativas de convencimento se apoiam na obrigatoriedade: se nao
houver uma atitude compulséria por parte dos professores e/ou mediadores, poucos alunos
escolherdo um livro na biblioteca da escola por vontade propria.

O objetivo primeiro das praticas de letramento literario € formar o leitor literario, o que
pressupde, inequivocamente, o estimulo a leitura. E necessario convencer o aluno a ler, ndo por
imposic¢ao, mas por construg¢ao de sentido e envolvimento.

Todavia, o encontro dos alunos com os livros nem sempre tem sido frutifero, o que
evidencia a urgéncia de praticas mais eficazes de mediagao.

De acordo com Colomer (2007), o objetivo da escola de formar o leitor ndo tem se
efetivado — fato esse que também ocorre no Brasil, ratificado por campanhas de incentivo a
leitura, como a do Banco Itau; pelos dados apresentados pelo Instituto Pro-Livro (IPL); pelas
pesquisas bibliograficas que abordam o tema; pelas dissertagdes do PROFLETRAS; e por uma
vasta bibliografia de renomados autores brasileiros.

Mas por que, afinal, os alunos nao gostam de ler? H4 alguns anos, poder-se-ia pressupor
como razao, a falta de acesso as obras. Mas, atualmente, ha muito incentivo para que os livros
cheguem as maos dos alunos, resultado da modernizagao educacional que ocorreu dentro do
contexto da globalizagao.

Colomer (2007, p. 102 - 103), levanta algumas hipoteses para o fracasso leitor: o desafio
da alfabetizacdo em massa, a falta de clareza para a sociedade sobre a utilidade pratica do
letramento literario e até as proprias condigdes impostas pelo funcionamento da sociedade, as
quais sao desfavoraveis a concentragado e a solidao.

Outra razdo apontada pela autora relaciona-se com os mecanismos de defesa criados
pelos alunos para proteger sua autoestima, pois, para eles, ¢ mais facil se opor a leitura do que
expor a fragilidade de seu conhecimento.

Além do mais, preocupou-se em facilitar o acesso ao livro, entretanto, ndo se pensou em
novas férmulas para apresenta-los as novas criangas — o que converge para as novas praticas

de letramento literario.
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Ainda em Colomer (2007), a mediacdo do adulto entre o aluno e o livro esta
intimamente ligada a algumas ideias subjacentes ao tema da animagao para a leitura, tais como:
a necessidade da leitura literdria na escola, a aprendizagem social e afetiva, o esforgo de ler, a
confusdo social, a importancia do corpus e as defesas criadas. Veremos a seguir cada uma
dessas ideias.

Para a autora, esse trabalho de convencimento parte, primeiramente, da crenca na
necessidade da leitura em ambito escolar. A leitura de historias para as criancas produz
aprendizados tais como o desenvolvimento do vocabulario, a compreensao de conceitos mais
abstratos, o conhecimento de como funciona a linguagem escrita, a motivagao para querer ler,
0 “pensar s6 com palavras”, um modelo mental do mundo mais rico e vocabulério para falar
dele. Por isso, ¢ importante o contato com os livros — o que pressupde, além da aquisi¢ao de
livros, uma formacao leitora de professores e mediadores.

Em relagdo a aprendizagem social e afetiva, o fundamento mais importante € o de que a
leitura compartilhada ¢ a base da formagdo de leitores. Colomer (2007, p. 107 — 108) explica,
com base na pesquisa de Aidan Chambers sobre leitura compartilhada, que essa pratica tem o
intuito de sanar a falta de participagdo sociofamiliar, além de compensar um corpus reduzido e
a pratica contraproducente de deixar a interpretacdo apenas nas maos do professor.

Sao mencionados trés modos de compartilhar: compartilhar o entusiasmo, compartilhar
a constru¢do de significados e compartilhar as conexdes que os livros estabelecem entre si.
Esses modos de compartilhar referem-se a leitura de obras integrais, sendo a leitura
compartilhada com os demais membros da comunidade. Essa pratica deixa lembrangas nos
leitores adultos — dai a grande importancia de projetos sociais de leitura, porque eles
promovem a criacao de referéncias compartilhadas, o que ¢ decisivo na motivacao para a leitura.

Sobre o esfor¢o de ler, € notorio que a leitura ¢ uma atividade, por vezes, trabalhosa —
entdo ndo ¢ de se admirar que os estudantes tentem evitd-la. Por isso, nas ultimas décadas,
tratou-se de motivar os alunos, convencendo-os de qudo prazeroso ¢ o ato de ler. As
consequéncias disso sdo: menos esfor¢o ao ler, menos leitura candnica, menos orientacao e
mais imediatismo, diversificacdo, criatividade espontanea. Isso ndo parece muito propicio as
boas praticas de letramento literario e, possivelmente, ndo contribui com a formagao do leitor
literario — a menos que se pretenda, tdo somente, ter a certeza de que os alunos estao lendo,
sem importar o qué, nem 0 como ou o para qué.

Essa atividade de animac¢do para a leitura, sem acompanhar o aluno no decorrer do

processo, ndo ¢ capaz de criar referéncias, porque serdo leituras que, por exigirem menos
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esforco, tendem a ser mais superficiais e ndo geram compartilhamento. J& o corpus abrangente,
selecionado pelo proprio aluno, pode se constituir numa grande “salada” dentro da escola.

O que os alunos precisam, de acordo com Colomer (2007), ¢ de tempo, na aula, para
leitura individual; de rotinas cotidianas; de um adulto que os ajude a desfrutar também de uma
leitura lenta; de projetos que deem sentido as leituras escolares; e de boas apresentagdes dos
livros, para que eles nio tenham medo de aventurar-se em uma leitura. E preciso seduzir o leitor
para que enfrente o esforco de ler. Porém, essa motivacdo ndo estd dissociada dos discursos
presentes na sociedade, aos quais sdo atribuidos valores e crencas, tomados como premissa, que
influenciam nos resultados alcancados em sala de aula.

E 0 que a autora denomina de “confusio social”, que é uma grande mistura de critérios
e concepcoes a respeito da leitura, originados da preocupagao com o desinteresse por ela.

Para Colomer (2007, p. 111 — 112), os discursos precisam estar claros, no sentido de
reduzir a confusdo e, consequentemente, favorecer a formacao leitora.

Essa questdo ¢ mais abstrata, embora impacte de forma concreta no ensino, parece
menos tangivel com o que de fato os professores realizam em sala, porém, ¢ fundamental que
professores ou mediadores tenham propriedade, ou pelo menos nao desconhecam esses
discursos. E quais seriam os conceitos e concepcdes que se evidenciam nos discursos? De
acordo a autora, a confusdo emerge a partir do momento em que a leitura e escrita se veem
ameacadas como sistema de comunicagao social. Isso teria gerado uma “preocupacao excessiva
e utopica pelas causas e efeitos de sua desafei¢dao”. Fato que se comprova pelas campanhas dos
governos de incentivo a leitura. Uma vez que se tenha isso muito claro, ¢ hora de pensar no
corpus, porque ele assume papel central nesse processo, uma vez que a selecdo das obras
influencia diretamente a formacao do leitor.

A selecdo das obras ¢ muito importante no trabalho de estimulo a leitura, porque, além
do que ja foi falado sobre compartilhar leituras ou fazer boas apresentacdes dos livros, eles
precisam ter qualidade, caso contrario ndo conseguirdo cativar o leitor. Nesse processo de
selecdo ha muitas varidveis a se considerar, por exemplo, € necessario que a escolha dos livros
agrade aos alunos, afinal, ¢ contraproducente oferecer-lhes leitura que os alunos nao querem
ler, mas também nao se pode basear unicamente na recepg¢ao, ja que isso empobreceria o seu
repertorio. O professor deve sim, estar atento ao gosto dos alunos, mas deve reconhecer também
o que eles precisam ler. A escolha do corpus passa pelo professor, por isso, ¢ fundamental que

ele tenha um grande repertorio de leitura.
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Isso ndo significa, porém, que a sele¢cdo de um bom corpus garanta a formacao leitora,
Jjé& que os alunos, principalmente na fase da adolescéncia, manifestam grande desinteresse pela
leitura, e tendem a criar algumas defesas para se desvencilhar dela. Colomer (2007), assinala
algumas dessas defesas.

Os alunos consideram o ato de ler como uma atividade para criangas pequenas. Em
outros casos, percebe-se a recusa por parte dos meninos, porque julgam essa, uma atividade de
meninas. Ha ainda a nog¢do da literatura como disciplina escolar, portanto, uma atividade
“chata” que se faz por obrigagdo. Para finalizar, presume-se em alguns casos, que a aversao a
leitura estd associada ao baixo desempenho escolar de alguns alunos, que preferem ser
qualificados como desinteressados, do que exporem suas deficiéncias de aprendizagem.

Para superar a resisténcia dos alunos, a autora aponta caminhos. Ela acredita que acdes
como, a realizagao de projetos de leitura, o acesso ao livro, de modo que o aluno seja seu dono,
o estimulo a ativacdo de suas lembrangas leitoras, assim como a viabiliza¢ao de oportunidades
para ouvir os adolescentes.

Anteriormente foram abordados alguns pontos importantes sobre a motivagao para a
leitura. Trataremos agora do planejamento escolar da leitura literéria.

Um ambiente de letramento literario ndo se faz sem a presenca de livros. Essa ¢ uma
premissa bdsica e, portanto, as institui¢des de ensino devem encher os ambientes escolares com
livros, de modo que todos tenham acesso a eles. Segundo a autora, em um ambiente ativo de
alfabetizacdo, a literatura ndo tarda a encaixar-se de diferentes formas. E claro que, encher os
ambientes com grande diversidade e quantidade de livros, ndo implica necessariamente, em
resultados efetivos, € necessario, sobretudo, que se tornem as formas de organizagdo desses
ambientes favoraveis as aprendizagens linguisticas e, como ja foi mencionado, a melhor forma
de faz€ lo ¢ através dos projetos prolongados.

Os projetos escolares viabilizam uma melhor performance para o ensino da literatura. O
didlogo com as aprendizagens de outras areas ¢ a clareza quanto aos parametros explicitos e os
objetivos garantem superar a artificialidade, além de dar sentido a leitura, o que faz emergir
diversas vantagens praticas como, integrar os momentos de uso com a exercitacdo, inter-
relacionar as atividades de leitura e escrita, tornar global os exercicios sobre as operagdes de
leitura para facilitar a compreensao do texto e finalmente, o trabalho com projetos favorece a
assimilagdo das aprendizagens realizadas.

Para Colomer (2007, p. 123) “a escola deve combinar objetivos, eixos de programagao,

corpus de leituras e tipos de atividades”. Ela propde um modo de articulagdo de livros na escola
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que envolve quatro modos de organizar as atividades: “ler sozinho”, “ler com os outros”, “ler,
expandir e conectar” e “ler com especialistas”. Esses momentos sdo a base do letramento
literario, o qual esta pesquisa preconiza. As ideias por ela apresentadas estdo relacionadas com
a sequéncia basica de Rildo Cosson. Vejamos cada um desses momentos.

Sobre a leitura individual, a autora argumenta que a leitura autdbnoma, continuada,
silenciosa, de gratificacdo imediata e livre escolha, ¢ imprescindivel para o desenvolvimento
das competéncias leitoras. E imprescindivel para que o proprio texto ensine a ler. Ela ressalta o
quanto ¢ importante a presenca de uma biblioteca para esse tipo especifico de leitura e salienta
que as melhores lembrangas leitoras das pessoas se concentram nessa experiéncia. Ressaltando
que, o critério de selecao dos livros que serdo dispostos ¢ de suma importancia. Em suas
palavras “o que deveriam ler as criancas?”. Ha de se pensar para a escolha das obras a qualidade
e os valores morais, a opinido do leitor e o itinerario da aprendizagem. Assim sendo, abrir
espagos para leitura individual ¢ abrir o caminho para a formagao leitora, ja que, como assinala
Cosson (2022), a leitura constitui inicialmente uma experiéncia individual. De fato, a leitura
solitaria parece condicao para fazer surgir o aprego pela leitura, mas nado € o suficiente. Se nao
houver uma oportunidade de compartilhamento, de criagao de referéncias coletivas e constru¢ao
de sentidos, o ler sozinho ndo sera capaz de desenvolver habilidades e capacidades inerentes ao
leitor competente, nem tampouco, o gosto pela leitura.

Para ir além nesse processo, € preciso socializar as leituras realizadas, porque, como
afirma Cosson (2022, p. 27), “Ler € um ato solitario, mas a interpretagao ¢ um ato solidario”, e,
portanto, o segundo passo para o trabalho com formacao de leitores literarios € ler com os
outros.

A leitura compartilhada parte da leitura individual, ou seja, da recepc¢ao individual até a
recepcao coletiva. Nesse interim, os leitores constroem sentidos da sua leitura porque podem
pegar do outro, outras formas de entender o texto, outras passagens que passaram
despercebidas. Essas informagdes se completam com suas proprias, promovendo uma
interpretagdo muito mais rica do que a que ele estabeleceu na recepgao individual, porque agora,
ele tem parametros para avaliar a leitura, o que inegavelmente contribui para a formagao do
gosto. Esses parametros sdo comparativos, desse modo, deve-se oferecer muitas obras para que
os jovens leitores consigam comparar determinada leitura com outras que ja fizeram. Além da
comparacao da leitura de muitas obras, o compartilhar deve estabelecer a comparacao de

opinides distintas.
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A escola ¢ um espago privilegiado para a leitura compartilhada e ndo pode abster-se de
seu papel de mediadora, sob pena de contribuir com o fracasso leitor, o qual ja foi assinalado.

Levando-se em consideragdo que a escola cumpriu de forma adequada as etapas de ler
sozinho e ler com os outros ¢ hora de fazer algo com a leitura, ¢ hora de expandir e conectar ou
seja expandir as aprendizagens e conecta-las.

Na literatura, convergem varios tipos de conhecimentos. Para ilustrar, podemos citar O
cortigo, de Aluisio Azevedo. Veja-se quanto conhecimento de cunho social, a obra proporciona
ao leitor. Outro exemplo ¢ O chamado selvagem, de Jack London. A obra traz conhecimentos,
por exemplo, de Filosofia, Psicologia, Histérico, Ciéncias Naturais e Ecologia. Os
conhecimentos apreendidos na literatura se conectam. O trabalho da escola devera ser o de
inter-relacionar as atividades, de modo que, o aprendizado se torne mais significativo.

Os livros escolhidos para a leitura dos alunos devem estar relacionados com outras
atividades propostas para os alunos, por exemplo, ao se trabalhar com o género conto em sala
de aula, ¢ interessante a inser¢do de uma obra de contos. Ao relacionar atividades que se
conectam, o conhecimento torna-se mais solido e o aluno tem um modelo a seguir quando lhe
for solicitado que escreva um conto. A oportunidade de escrever ¢ fundamental para que os
estudantes possam desenvolver essa habilidade. Geralmente a escola prioriza a leitura,
esquecendo-se da escrita. Negligenciar a escrita ¢ podar as inimeras possibilidades de
aprendizagem, afinal, como afirma Colomer (2007, p. 162), “se ler literatura serve para
aprender a ler em geral, escrever literatura também serve para dominar a expressao do discurso
escrito”.

O trabalho com o planejamento da leitura literaria na escola envolve um quarto aspecto,
denominado pela autora de ler com especialistas, cujo maior objetivo € aumentar a capacidade
de interpretacdo das obras, o que, para Colomer (2007, p. 179, “refere-se a melhoria dos
processos de ‘alto nivel’, segundo a hierarquia estabelecida pelas teorias cognitivas”.

Recapitulando o que foi visto anteriormente sobre ler, expandir e conectar, a literatura
abriga um vasto conhecimento, dessa forma, o trabalho aqui referido sobre uma interpretagao
das obras em “alto nivel” requer o acordo escolar sobre o leque de saberes que devem ser
ensinados. Resolvida essa questdo, a leitura guiada passa a ser a pratica que objetiva apontar
caminhos para a interpretagdo de obras mais complexas. De acordo com Colomer (2007, p.
180), “A leitura guiada de textos ¢ a pratica que melhor se ajusta a imagem que a escola tem de
si mesma como lugar de formacao e tem sido a atividade educativa por antonomasia ao longo

da histoéria do ensino literario”.
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Para a autora, obras mais faceis de serem interpretadas ou que ndo sdo muito
provocativas, dispensariam uma interven¢ao mais cuidadosa da escola, no entanto, o seu papel
¢ o oposto disso. A escola deve explorar as capacidades de seus alunos, o que se faz com a
oferta de leituras desafiadoras. A escola, ¢ claro, entende qual o seu lugar nesse processo e tem
feito da leitura guiada uma importante ferramenta para levar os alunos a interpretagdes mais
elaboradas de suas leituras.

Entretanto, ha alguns enganos sobre a leitura guiada praticada ao longo dos anos e que
ainda hoje ¢ comum. Confunde-se leitura guiada com leitura substituida, ou seja, o professor
oferece a sua propria interpretagdo da obra, eliminando o trabalho cognitivo dos alunos, ou seja,
0 que na maioria das vezes se praticou — e se pratica - na escola, ¢ uma leitura guiada entre
aspas.

Na leitura efetivamente guiada, vé-se, a presenga de um trabalho que se baseia na
interpretacdo subjetiva da obra, na constru¢ao dos sentidos a partir de debates e na inter-relagdo
das atividades de leitura e escrita, um método ainda dificil de interiorizar, mas é o método a ser
seguido. Desse modo, conforme Colomer (2007, p. 183), "o guia deve servir para mostrar o
modo de vencer as dificuldades de sentido da obra"; assim, seu trabalho primordial sera
"oferecer informacdo imprescindivel para entender determinados aspectos obscuros" e,
sobretudo, provocar "interrogagdes inadvertidas ou que estimulem novas interpretagdes mais
complexas". A autora finaliza afirmando que "E esse, propriamente, o campo de trabalho da
escola obrigatoéria".

Em termos praticos, deve-se partir da experiéncia leitora dos alunos. Levar em
consideragdo suas experiéncias facilitara ao professor definir as melhores estratégias, assim
como inserir novas leituras que os desafiem na medida certa, tornando o trabalho muito mais
produtivo. Além do mais, ¢ importante para os alunos que possam compartilhar suas
experiéncias com seus professores, sem serem julgados ou menosprezados porque tém uma
experiéncia de leitura diferente da experiéncia do docente. Isso trara confianga para enfrentar
os desafios que se seguem.

Na sequéncia, o professor define o que de fato os alunos precisam aprender e qual
aprendizagem ele almeja alcancar com a leitura de livros.

Dentre as atividades didaticas da leitura guiada que devem ser inseridas nesse contexto,
destacam-se tarefas que explorem o sentido global da obra; tarefas do tipo abertas, que suscitem

reflexdo; tarefas eletivas, de modo que haja oportunidade para que o aluno escolha atividades
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que melhor condiz com suas aptiddes ou preferéncias; tarefas ajustadas a uma obra concreta e
tarefas cooperativas.
As praticas de mediagdo discutidas até aqui encontram fundamento tedrico no conceito

de letramento literario, que orienta esta pesquisa e sera aprofundado a seguir.

2.3 Letramento literario

O termo letramento entra no contexto do ensino brasileiro quando o pais avanga no
processo de alfabetizacao, mas constata que boa parte da populagdo alfabetizada ndo se insere
nas praticas sociais que envolvem as habilidades de ler e escrever, ou seja, apenas decodificava
o codigo escrito. Desde entdo, alfabetizar ndo bastava, era preciso alfabetizar letrando. A
palavra letramento passou entdo a ser largamente utilizada em cursos de formagdo docente,
ramificando-se a seguir para as mais variadas formas de linguagem, inclusive a linguagem
literaria.

Segundo Cosson (2024), o letramento literario corresponde ao processo de apropriacao
da literatura como uma construcao de sentidos. Para o autor, a delimitacdo desse conceito ¢
importante para evitar sua confusao com o ensino de literatura ou com a educagao literaria.

Desse modo, entende o letramento literario como processo porque ocorre de forma
continua e nem mesmo comega ou termina na escola. Apropriar-se da literatura ndo significa,
contudo, apenas conhecer o texto literario, reconhecendo nele os elementos que o caracterizam
como literario, mas também compreendé-lo como linguagem que possibilita a construgdo de
sentidos.

Mas como se da essa construgao de sentidos? No dialogo do leitor com o texto literario
— relacfio profundamente pessoal e individual. E a partir da linguagem que o individuo traz e
daquela da qual se apropria na leitura, que ele consegue refletir sobre o texto, critica-lo e falar
sobre ele.

Pensando numa definicdo de literatura no paradigma do letramento literario, ¢
necessario considerar trés dimensdes: repertorio, modo de escrever e modo de ler.

Inicialmente podemos dizer que a literatura, é um repertorio de textos. Esses textos
podem ser os mais variados, desde os classicos, candnicos e demais textos ressignificados, ou
seja, o repertorio abrange uma grande variedade, que vai dos impressos aos ndo impressos,
como videos, filmes ou até apresenta¢des. Desse modo, o que € literario, passa a ter uma grande
extensdo, porém, para que determinada obra seja tomada como literatura, ela estd condicionada

as dimensoes do modo de escrever e do modo de ler o texto.
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Na dimensdo do modo de escrever, o estatuto de literario passa pelo processo de
producdo, incluindo o emprego dos recursos linguisticos e estilisticos, mas, o autor alerta que
nao ¢ a presenca desses elementos que tornam a obra literaria, mas € a obra literaria que tornam
esses elementos literdrios, visto que, eles ndo sdo literarios em si mesmos, mas na condi¢ao de
compor a obra literaria e, desse modo, diz que a literatura ¢ linguagem e, mais especificamente,
linguagem literaria. E a linguagem literaria, toda a materialidade, que compde a literatura.

A dimensdao do modo de ler, refere-se a mobilizagdo de estratégias mentais de
interpretagdo. Para o autor, “¢ 0 modo de ler que institui a obra literaria”. Sem o leitor, sem sua
compreensao € sem o encontro pessoal com a obra, ndo hé obra literaria.

Considerando essas trés dimensdes - repertorio, modos de ler € modo de escrever —
Cosson (2024, p. 177), estabelece a seguinte defini¢cdo para literatura: ““€ uma linguagem que se
apresenta como um repertorio de textos e praticas de produgdo e interpretacao, pelos quais
simbolizamos nas palavras e pelas palavras a ndés e o mundo em que vivemos”. Essa defini¢cdo
de literatura como linguagem literaria ¢ reafirmada por diversas vezes nos estudos de Cosson e
se constitui como importante conceito para a compreensao das praticas de letramento literario.

O empreendimento em promover o encontro entre leitor e literatura estd no valor da
literatura e esse valor estd na experiéncia que autores e leitores vivenciam ao “manusear a
linguagem literaria”. Para enfatizar o que ¢ a experiéncia da literatura, Cosson (2024), cita os
estudos da teoria transacional, de Rosenblatt, que entende a leitura como uma transagao entre
leitor e texto. O texto somente ¢ texto porque pressupde a existéncia do leitor, ou seria apenas
papel e tinta, assim como também o leitor, que somente ¢ leitor quando ler. E nesse encontro
do leitor com a obra - encontro pessoal e intransferivel - que reside o valor da literatura.

O objetivo do ensino de literatura dentro do paradigma do letramento literario ¢
desenvolver a competéncia literaria. O autor defende que “desenvolver” deve ser entendido
como ampliar e aprimorar, visto que, o individuo ja traz alguma competéncia literaria, cabendo
a escola, ampliar e aprimorar.

Dentre os estudos apresentados por Cosson sobre a competéncia literdria, destacamos a
concepgdo atribuida a Irene Pieper, por compreender a competéncia literaria como relacionada
ao dominio das regras da comunicagdo literaria. Conforme sintetiza Cosson, essa perspectiva
aproxima-se do letramento literario ao contemplar aspectos como a interpretagdo, a
compreensao da linguagem metaforica e simbolica, a construgao de sentidos e a capacidade de
falar e escrever sobre os textos literarios. Tais elementos dialogam diretamente com os objetivos

do letramento literario assumidos nesta pesquisa.
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Entretanto, € necessario ter muito cuidado ao tentar mensurar se houve desenvolvimento
da competéncia literaria. Cosson (2024) chama a atencdo para o fato de que a competéncia
literaria que se almeja em determinada escola néo é igual para outra. E preciso que cada escola,
cada professor pense em um projeto que seja adequado para aqueles alunos especificos, com
definigdo clara do corpus, dos objetivos e dos contetdos.

A questao dos conteudos parece sempre probleméatica quando se pensa no que se ensina
quando se ensina literatura ou no que se 1€ quando lemos literatura. A primeira coisa que se
precisa ter em mente ¢ que ndo se trata de conteudos que devam ser memorizados, mas que o
conteudo, no paradigma do letramento literario, ¢ “a linguagem literaria, compreendida como
um repertorio de textos e praticas de ler e produzir obras literarias" (Cosson, 2024, p. 183).
Ainda em Cosson (2024, p. 183), perpassam esse repertorio trés importantes instancias, que sao
os objetos da leitura — o texto, o intertexto e o contexto. E dessas instdncias que emergem os
modos de leitura, os quais serdo detalhados a seguir.

O conceito de leitura aqui empregado parte da premissa de Bakhtin, sobre a
dialogicidade dos textos. A leitura de um texto ¢ sempre um didlogo. Didlogo com outros textos,
com o autor, com as proprias experiéncias do leitor. A relacdo que se estabelece entre esses
elementos — leitor, autor, texto, contexto — Cosson (2024) denomina de elementos da leitura.

No circuito da leitura, entram ainda, como mediadores desses elementos, os objetos da
leitura: texto, contexto e intertexto, ou seja, a leitura de um texto, também ¢ a leitura do contexto
e do intertexto. Vejamos cada um desses objetos.

A nocgdo de texto que abordamos aqui ndo pretende definir todo e qualquer texto, como
o fariamos se estivéssemos tratando sob a perspectiva da linguistica textual, mas trata-se de
entender o que ¢ o texto literario (o que ja ¢ suficientemente complexo). Nesse sentido,
considerando texto literario, tanto o impresso como outras formas hibridas, o que de fato o
constitui como parte do discurso literario ¢ a experiéncia literaria e pessoal do leitor com o

texto. Sobre a experiéncia literaria, Cosson afirma.

O que distingue a experiéncia literaria de outras leituras ¢ o modo como o leitor
processa o texto. Considerando a leitura como um continuo, tem-se em um dos polos
a leitura eferente e, em outro, a leitura estética. Na leitura eferente, o leitor se preocupa
com o que esta fora do texto ou para aquilo do qual o texto ¢ veiculo. Na leitura
estética, o leitor se volta para o texto em si mesmo e o que acontece durante o processo
de construgdo de sentido. E esse modo de ler — aleitura estética — que garante a
experiéncia literaria (Cosson, 2024, p. 54).
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Para o autor, ndo importa muito que se diga se um texto ¢ literario, se ao 1é-lo, o leitor
ndo teve uma experiéncia estética. Logo, o adjetivo “literario” ndo cabe aquele texto, pelo
menos ndo para aquele leitor. Isso decorre, como consta na citagdo, do modo de ler. E desse
modo de ler, que ndo ¢ igual para todos, que se produz, como afirma Cosson (2024), a
literariedade. Para o autor, sdo trés os componentes da literariedade, variagdes estilisticas,
desfamiliarizagdo e modificacao ou transformag¢ao de um conceito ou sentimento convencional.
Para bem resumir, os dois poélos, leitor e literariedade, sdo essenciais para se conceber o texto
literario.

No conjunto dos objetos da leitura literaria, Cosson (2024), define o contexto como uma
no¢do fundamental para Constru¢do de sentidos, afastando-se da compreensdo restrita ao
momento histérico de producdo da obra. Ao recorrer a nogao de prototipo, o autor entende o
contexto como uma categoria flexivel e dindmica, composta por elementos que podem assumir
maior ou menor centralidade conforme a situagdo de leitura. Essa perspectiva permite
considerar ndo apenas aspectos histdricos e culturais, mas também as praticas sociais,
institucionais e escolares que atravessam a experiéncia do leitor, refor¢ando o carater situado
na leitura literaria no ambito do letramento literario.

Sobre o intertexto, terceiro objetivo da leitura, Cosson (2024), o define como a presenga
de um texto em outro texto. O autor defende que ndo se trata simplesmente de reconhecer o
intertexto como a referéncia ao texto ausente, mas como esse texto ausente (ou textos ausentes)
constituiram a trama da leitura do novo texto, e como se relaciona com o autor, leitor, texto,
contexto.

Ao reconhecer os objetos da leitura - texto, contexto e intertexto - ¢ seus elementos -
autor, leitor, texto e contexto, Cosson (2024), apresenta uma rede de relagdes entre os objetos
e elementos, e, ¢ dessas relagdes que emergem os modos da leitura literaria, relacionados da
seguinte forma: modos de ler do contexto (contexto-autor, contexto-leitor, contexto-texto e
contexto-intertexto); modos de ler do texto (texto-autor, texto-leitor, texto-contexto e texto-
intertexto); e modos de ler do intertexto (intertexto-autor, intertexto-leitor, intertexto-texto e
intertexto-contexto).

Destacaremos aqui apenas trés modos predominantes que emergiram da andlise de
dados desta pesquisa, a saber contexto-texto, texto-leitor e contexto-leitor.

Com relagao ao modo de leitura contexto-leitor, Cosson (2024), salienta que esse diz
respeito a uma leitura centrada nos pontos da obra em que convergem com as experiéncias do

leitor.
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Esse modo de leitura aparece quando o leitor, porque viveu ou estd vivendo a
experiéncia retratada na obra, se reconhece, se identifica nela. Como diz Cosson (2024), o leitor
encontra pontos de comunhao, ele enxerga uma confirmagao de sua experiéncia pessoal. Esse
modo de ler € muito comum no contexto de criancas ou adultos em processo de aprendizagem,
ou ainda na emogao provocada por uma cangdo que fala do que a pessoa viveu ou esta vivendo.
Cosson (2024) alerta para o fato de que uma leitura cujos significados estdo no leitor, corre-se
o risco de tornar o texto reducionista e, ndo podemos esquecer que, o mais importante continua
sendo o texto, portanto, ele diz que uma leitura realmente produtiva nesse modo, ndo deve se
pautar apenas nas convergéncias, mas sobretudo, nas diferencas da obra com a experiéncia
pessoal do leitor. E nos pontos divergentes que o leitor recria a obra e a explora em suas
potencialidades.

O modo de ler contexto-texto refere-se ao que, na obra, ja € conhecido pelo leitor em
relacdo a tematica, estilo ou género, em outras palavras, hd uma identificacao do leitor com um
desses elementos, o qual realiza a leitura como uma confirmacio do que ja se sabe deles. O
risco dessa leitura, de acordo com Cosson (2024, p. 74), ¢ “a limitacao de horizonte cultural
que pode impor ao leitor” além disso também ¢ possivel “a perda de singularidade da obra que
passa a ser lida em série pelo que repete de outras obras e ndo pelo que consegue dizer em si
mesma”. Entretanto, Cosson (2024, p. 74) afirma que ¢ um modo bastante produtivo quando o
leitor se aproveita do contexto conhecido para explorar camadas mais densas da obra.

Ainda em Cosson (2024), o modo de ler do texto-leitor se realiza através da leitura de
obras cujos textos costumam agradar, tanto pela pela trama como pelas imagens sensoriais que
as palavras provocam. O leitor busca na leitura aquilo que lhe toca emocionalmente. Geralmente
¢ nos romances sentimentais e nos best-sellers onde ¢ facilmente identificado esse modo de ler.
De acordo com essa abordagem, hd pontos muito positivos desse modo de ler, porque ele
representa o encontro da obra com o leitor e ¢ uma configuragdo do mundo. No entanto, pode
ser que a leitura ndo ultrapasse os limites das impressdes causadas ao leitor, permanecendo
assim os seus sentidos apenas na camada superficial da obra. O autor defende que a leitura deve
ser realizada fora da superficie, em camadas mais profundas.

Para finalizar o topico sobre letramento literario, apresentamos o quadro 1, o qual

contempla os principais aspectos a serem operados na andlise dos dados.

Quadro 1 - Aspectos do letramento literario operados na analise de dados

| LETRAMENTO LITERARIO
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CONCEPCAO DE A literatura ¢ concebida como um conjunto plural
LITERATURA de obras, candnicas ou ressignificadas, que se
materializam em diferentes suportes e praticas
sociais, sendo o modo de leitura o elemento que
institui o literario (COSSON, 2024).
e O modo de leitura define o estatuto literario do
texto;
e A literatura ¢ entendida como linguagem;
e Seclecdo de textos plurais, diversos e
significativos.
DIALOGICIDADE e A leitura literaria ¢ uma pratica transacional
entre leitor e texto;
e Consideracao das instancias texto, intertexto e
contexto;
e [eitura responsiva e interpretativa;
COMPETENCIA LITERARIA |e Desenvolvimento da competéncia literaria
como objetivo central;
e Interpretagdo em multiplas camadas de sentido;
e Valorizacdo da experiéncia literdria e de seu
compartilhamento;
MEDIACAO e Acompanhamento do professor como
mediador;
e Protagonismo do aluno no processo
pedagogico;

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Dentre as propostas que visam operacionalizar o letramento literario no contexto

escolar, destaca-se a sequéncia basica, proposta por Rildo Cosson, adotada nesta pesquisa.
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2.4 Uma proposta de letramento literario: a sequéncia bésica

Como forma de operacionalizar os pressupostos do letramento literario discutidos
anteriormente, esta pesquisa adota a sequéncia bésica proposta por Rildo Cosson, organizada,
neste estudo, em 13 encontros.

O texto literario que servird de suporte para as praticas de letramento € a obra “Sete

o~

ossos € uma maldi¢ao”, de Rosa Amanda Strausz, especificamente dois contos: “Criangas
venda, tratar aqui” e “Dentes tdo brancos”.
A sequéncia basica ¢ composta por quatro passos: motivagdo, introdugdo, leitura e

interpretacdo. Na motivacdo, o professor procura de alguma forma conectar o aluno com a

o~

leitura a ser feita. E um passo muito importante e ndo pode ser ignorado. Apds a motivagéo,
realizada a introdugdo da obra, momento pelo qual o professor apresenta o autor € o texto a ser
lido. Esse ¢ o momento de levantar hipoteses. Logo apds, deve ser realizada a leitura, que
precisa ser acompanhada, isso pode acontecer, no que o autor chama de intervalos e, por fim a
interpretagdo, momento em que ocorre a construcao de sentidos em torno da obra. Cada uma
dessas etapas sera detalhada no decorrer do topico.

Para Rildo Cosson, o letramento literario deve ser “ensinado”. A escola cabe
empreender-se no esforgo continuo de formar leitores literarios.

Vimos que ndo basta oferecer livros aos alunos - isso ¢ importante, mas por si s6 ndo
garante a formagao leitora. E necessario sistematizar as aulas.

A seguir, apresentamos na Figura 1, o esquema da sequéncia basica:

Figura 1 - Etapas da sequéncia basica

MOTIVAGAO INTRODUGAO LEITURA INTERPRETAGAO

Fonte: Elaborada pela propria autora (2025)

De acordo com Cosson (2022), a motivacao € a fase inicial do letramento literario e tem

um papel muito importante na predisposi¢ao dos alunos para a leitura das obras. Para Cosson
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(2022, p. 54), “a leitura demanda uma preparagdo, uma antecipacao, cujos mecanismos passam
despercebidos porque nos parecem muito naturais.” Ainda de acordo com o autor, essa fase nao
deve ser negligenciada ou preparada de improviso, pois € nesse momento que se abre uma porta
entre o aluno e o texto, ele precisa estabelecer uma conexao que o leve para dentro do texto,
sem que pense muito sobre se quer ou ndo entrar no texto, porque quando se fala em conexao,
pressupde-se um encontro natural, desse modo, a motivacao influencia nas demais etapas. Para
preparar uma boa motivagdo, deve-se construir situagdes em que os alunos sejam levados a
responder determinada questao.

Para Cosson (2022), quanto mais provocativa a questao ou questdes, maior sera o impeto
de se posicionarem, favorecendo assim, a aproximag¢do do aluno com a obra. Usualmente a
motivacao ¢ de ordem tematica, porém nao ¢ a unica forma de realizar esse momento, cabe ao
professor variar em outros aspectos da obra. Lembrando também que, a inser¢ao do elemento
ludico, garante maior envolvimento do aluno e consequentemente o professor fica mais
proximo de seus objetivos.

A etapa da introducao contém trés pontos basicos: a apresentagao do autor, apresentagao
da obra e o contato com a obra fisica.

Cosson (2022), ressalta que na apresentacdo do autor, deve-se evitar longas exposicdes,
nas quais se procura abordar muitas caracteristicas, pois, ao invés de causar interesse, pode
afastar o aluno, ja que, tais informacgdes sdo mais importantes para quem precisa se aprofundar
no autor, como pesquisadores.

Ainda de acordo com o autor, a apresentacdo da obra, deve contemplar sua importancia
e porque ela foi escolhida, mas com o devido cuidado de ndo fornecer uma sintese, ja que isso
“elimina o prazer da descoberta”. Atrelado a esse momento estd a apresentacao fisica da obra.
O professor precisa promover o contato do aluno com a obra fisica, de modo que o aluno
manuseie o livro, estreitando esse contato. Nessa apresentacdo, o professor deverd introduzir o
aluno na leitura, por meio da leitura da capa, da orelha e de outros elementos paratextuais. E
importante fazer antecipagdes que posteriormente serdo comprovadas ou refutadas. Esses
elementos sdo excelentes porque contém apreciagdes positivas as quais viabilizam o interesse.

Sobre a etapa da leitura, Cosson (2022), destaca que as agdes realizadas visam estar
junto do aluno durante o percurso da leitura, enfatizando que, dentro de uma proposta de
letramento literario, 1sso nao significa desenvolver estratégias para vigiar o aluno sobre se ele
fez ou ndo a leitura, mas acompanhar durante o processo, apontando caminhos para o

aprendizado da literatura. A leitura pode ocorrer em casa, se for leitura de obras inteiras ou na
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propria escola, se for leituras menores. Para realizar o acompanhamento da leitura, sdo
utilizados os intervalos, momentos fundamentais para que os alunos se apropriem do texto
literario e despertem o gosto pela leitura.

A etapa final da sequéncia ¢ a interpretacdo aponta dois importantes momentos:
momento interior ¢ momento exterior.

De acordo com o autor, no momento interior, ocorre uma experiéncia individual, que ¢
o encontro da obra com o leitor, e isso passa pela decodificacao das palavras que constituem a
totalidade escrita da obra, o que deve culminar com a compreensao global do que foi lido, o que
prescinde, para o leitor, da intervengdo de outra pessoa. Essa leitura, embora solitaria, esta
permeada por outras influéncias, ja que o individuo € um ser social, que ao adentrar qualquer
leitura, leva consigo, para dentro do texto, sua visdo de mundo, seus conhecimentos, seus
valores e suas experiéncias com o ambiente € com as pessoas com quem convive. Em outras
palavras ¢ a interpretagdo de um ser social, que interpreta de modo individual.

De acordo com Cosson (2022, p. 65) “o momento externo ¢ a concretizagdo, a
materializagdo da interpretacdo como ato de construcdo de sentido de uma determinada
comunidade.” E nesse momento que o letramento literdrio ganha mais sentido como pratica
inerente ao ambiente escolar, distinguindo-se do letramento que se realiza fora de seus muros,
isso porque, ¢ na escola que acontece o compartilhamento da interpretagao.

Ainda em Cosson (2022), as atividades de interpretacio devem Tomar como
imprescindivel, a externalizacdo da leitura, ou seja, o seu registro. Para organizar atividades que
visem a externalizacdo da leitura, os professores precisam condiciond-las a alguns critérios,
como idade do aluno, a série, o nivel e 0 que mais considerar justificavel para selecionar
determinada atividade, desse modo, algumas atividades apontadas por Cosson (2022), sdo:
desenho de uma cena da narrativa; escolha de uma cena que trate dos sentimentos de uma
personagem ou de seus proprios; resenha para jornal da escola; dramatizagao; diario andnimo;
juri simulado ou tantas quantas possiveis.

Para o autor, se faz necessario apresentar o registro a outros membros da comunidade.
Instrumentos muito pertinentes sdo feiras culturais ou feiras do livro, entretanto, grandes
eventos ndo sao as Unicas possibilidades para externalizar esse registro, o professor, juntamente

com a escola podem utilizar outros instrumentos que essa pratica possivel.
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3 0 GENERO CONTO E O CONTEXTO DA PESQUISA

No capitulo anterior, refletimos acerca do letramento literdrio. Ao analisar suas
premissas, construimos uma base que dialogard com esta pesquisa. Agora veremos com qual
materialidade estabeleceremos esse didlogo.

No préoximo topico, discutiremos o conto enquanto género literario, em seguida, sua

relevancia para o contexto da pesquisa.

3.1 O género literario conto

Para uma melhor compreensdo sobre a natureza do género conto, faremos breves
consideragoes com base em Nadia Battella Gotlib, (2025).

A autora afirma que sdo muitas as explicagdes para definir o conto, mas que podem ser
resumidas em duas diregdes: os que admitem uma teoria € os que negam, afirmando que a teoria
geral da narrativa ja seria suficiente. Apesar de concordar que, sendo o conto um género
narrativo, seria perfeitamente cabivel uma teoria que explicasse a narragdo, no entanto, uma
teoria geral ndo consegue fornecer todas as respostas. Por exemplo: o género conto teria
caracteristicas especificas ou teria as mesmas caracteristicas do género novela ou romance, que
também sao géneros narrativos? Como exemplo dessa discussao, Gotlib (2025, p. 23) menciona
o livro de ensaios sobre o conto What is the Short Story? Nessa obra, organizada por E. Current-
Garcia e W. R. Patrick, os autores reuniram diversos textos com o objetivo de identificar
caracteristicas do género. Os textos foram divididos entre aqueles que propdem definigdes e a
busca de uma forma para o conto e aqueles que se opdem a regras ou receitas prescritivas. Ha
ainda uma terceira vertente, composta por autores que defendem simultaneamente a liberdade
e a forma.

Gotlib (2025), apresenta trés acepgdes para o conto. A primeira delas é que conto é o
relato de um acontecimento; a segunda € que se trata de narragdo oral ou escrita de um
acontecimento falso e a terceira ¢ de que ¢ fabula que se conta as criangas para diverti-las. Nas
acepgOes acima, ha um ponto em comum. Todas elas tratam o conto como um modo de contar
e sdo todas narrativas.

Partindo do ponto de vista de que os contos sdo relatos de um acontecimento, a autora
nos propde o que seria relatar. Trazendo contribui¢des da etimologia, Gotlib (2025), explicita

que relatar ¢ trazer o acontecimento, algo que se tenha presenciado ou vivenciado, no entanto,



38

o conto literario se afasta dessa defini¢do, ja que o conto literario assume um carater inventivo,

imaginativo, ficcdo, como nos explica a autora:

O conto, no entanto, ndo se refere s6 ao acontecido. Nao tem compromisso com o
evento real. Nele, realidade e ficcdo ndo tém limites precisos. Um relato copia-se; um
conto inventa-se, afirma Raul Castagnino [...]. A essa altura, ndo importa averiguar se
ha verdade ou falsidade: o que existe ¢ ja a ficcdo, a arte de inventar um modo de
representar algo. (Gotlib, 2025, p. 28)

Relatar seria diferente de contar, no entanto, quando se relata um acontecimento, pode
também haver um certo modo inventivo daquela realidade, que se manifesta por sua
literariedade, ou seja, o conto ¢ literario. O simples relato ¢ documento.

Para a autora, o conto como narra¢ao oral ou escrita de um acontecimento falso, afirma
seu carater literario quando se convertem em textos escritos. Primeiro, os da tradi¢do oral, e
depois os inventados pelo autor. Mas denominar o conto apenas como narragdo, seria muito
genérico. Seria preciso entdo definir o conto como um género, para que fossem consideradas
suas caracteristicas especificas. Ainda assim, definir conto, encontra problemas, pois género
apresenta varia¢ao ao longo da histéria, o que era determinado género em uma época, pode niao
mais ser em outra.

O conto definido como fabula que se conta as criangas para diverti-las, também nao
preenche as lacunas, ja que se refere ao conto maravilhoso e, baseando-se em André Jolles,
Gotlib (2025, p. 34), chama de forma simples, “que permanece através dos tempos, recontada
por varios, sem perder sua ‘forma’ e opondo-se, pois, & ‘forma artistica’, elaborada por um
unico autor (Unica, portanto), e impossivel de ser recontada sem que perca sua peculiaridade”.
Assim, a fabula ndo se aplicaria ao conto artistico, porque ndo ¢ um conto simples.

Para Gotlib (2025, p. 36-38), a definicdo de conto esbarra em contradi¢des e
dissonancias. Como parte dessa discussao, a autora menciona que, em 1928, Vladimir Propp
publicou a obra Morfologia do conto maravilhoso, na qual estudou a forma do conto e
identificou ac¢des constantes, trinta ¢ uma fungdes e sete personagens. Segundo Gotlib, os
estudos de Propp exerceram influéncia sobre diversos tedricos. Greimas e Bremond, por
exemplo, adaptaram seus principios para a analise da narrativa em geral, enquanto Viktor
Chklovski analisou a constru¢do da novela (conto) e do romance a partir do conceito de tramas.
Sobre esse aspecto, Gotlib (2025, p. 45) destaca que Chklovski "chega a conclusdes gerais, sem
conseguir uma defini¢ao do que seria esta novela (ou conto) e romance, tal qual Vladimir Propp

conseguiu para o conto maravilhoso".
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Ao discutir a teoria do conto, Gotlib (2025, p. 49-60) apresenta as contribui¢des de
Edgar Allan Poe, para quem o conto obedece a alguns principios fundamentais, entre os quais
se destacam a extensdo e a unidade de impressdao. Segundo a autora, para Poe, o conto ¢ um
género breve, cuja leitura deve ser realizada de uma s6 vez, sem interrupgdes. Essa caracteristica
possibilita a producdo de uma unidade de impressao, entendida como o efeito provocado pela
leitura no leitor. De acordo com a interpretagdo apresentada por Gotlib, esse efeito corresponde
a um estado de intensa excitagdo que o bom conto deve suscitar, algo que o romance
dificilmente alcangaria em razao de sua maior extensao e das interrup¢des que naturalmente
ocorrem durante sua leitura.

Ainda segundo Gotlib (2025, p. 53), Poe atribui grande importancia a inteng¢ao do autor.
Antes de escrever um conto, o escritor deveria definir qual efeito pretende provocar no leitor.
A partir dessa intengdo, os elementos da narrativa, especialmente o incidente € o tom, seriam
organizados de modo a contribuir para a producdo do efeito desejado. Nessa perspectiva, o
enredo ¢ construido em funcao do desfecho.

No escopo desta pesquisa, a defini¢do de conto aproxima-se da concepgao apresentada
por Poe e discutida por Gotlib, uma vez que fornece critérios que contribuem para a
caracterizacdo do género: trata-se de uma narrativa breve, capaz de produzir um efeito unico,
marcada pela economia dos meios narrativos e estruturada em fung¢ao de seu desfecho.

Para o desenvolvimento deste projeto, a brevidade do conto assume especial relevancia,

pois possibilita que a leitura da obra seja realizada integralmente em um tnico momento.

3.2 O conto de terror

Abordaremos a seguir a base tedrica sobre as narrativas de terror. Esta pesquisa se
embasa pelo modelo proposto por Todorov (2010).

Segundo Todorov, podem ser chamadas de fantasticas, as obras nas quais o mundo
representado ¢ o mundo real e personagens reais, mas que ¢ inrompido por acontecimentos que
nao podem ser explicados pelas leis naturais do mundo dos personagens, o que produz um efeito
de incerteza, ndo se sabe se o evento é real ou imaginagdo. E nessa incerteza que reside o

fantastico, como destacado pelo autor:

Aquele que o percebe deve optar por uma das duas solugdes possiveis; ou se trata de
uma ilusdo dos sentidos, de um produto da imaginag@o e nesse caso as leis do mundo
continuam a ser o que sdo; ou entdo o acontecimento realmente ocorreu, ¢ parte
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integrante da realidade, mas nesse caso esta realidade ¢ regida por leis desconhecidas
para nos. (Todorov, 2010, p. 30)

Assim, o autor estabelece como elemento definidor do género fantéstico esta hesitagao
mediante tais acontecimentos e alerta para o fato de que, se ocorrer a escolha entre uma ou outra
explicacdo, ja ndo estamos mais no campo do fantéstico, mas, do maravilhoso ou estranho, ou
seja, para que o género seja de fato o fantastico, a hesitacdo precisa ser mantida até o fim.

Para que a hesitagdo satisfaca a condi¢do do fantéstico, deverdo ser considerados trés
aspectos. Dois referem-se a: quem hesita? Em primeiro lugar, o leitor hesita. Sem que o leitor
experimente a ambiguidade e a incerteza, nao se pode definir o género fantastico. Em segundo,
o personagem hesita, mas neste caso, ndo ¢ essencial na definicdo do género, ou seja, op
personagem pode ou ndo hesitar. Em terceiro lugar, ndo € sobre quem hesita, mas se relaciona
com os modos de ler.

O modo de ler uma fabula, por exemplo, requer do leitor o entendimento e aceitagao de
que naquele mundo os animais falam e, ndo ha conflito nisso. A presenca de certos elementos
indica que ha uma linguagem alegorica, que anula a hesitagdo, assim também como os textos
poéticos, que por sua linguagem figurada nao pode ser levada no seu sentido literal.

Resumindo, para que o elemento seja fantastico, ¢ necessario que haja hesitacdo por
parte do leitor, do personagem (ndo € essencial) e a linguagem ndo pode ser nem alegdrica nem
poética.

Nesse sentido, o autor refor¢a a hesitagdo como condi¢ao principal do fantastico e
confronta com outras defini¢gdes, como a que diz que fantastico sdo histérias com seres
sobrenaturais. Essa defini¢do ¢ falha porque o sobrenatural ndo abarcaria a vasta obra fantésica.

Outra ideia a qual o autor refuta ¢ a do fantastico condicionado a experiéncia de medo
vivida pelo leitor. Para Todorov (2010) o medo ¢ muito relacionado ao fantastico, mas ndo ¢
um elemento fundamental. Existem historias fantasticas que nao causam medo e existem
historias que nao sdo fantasticas, mas que geram medo.

Outras definigdes tomam o autor como o responsavel para que o género seja fantastico,
ha uma intencao deliberada, o que para Todorov ndo se sustenta, pois ndo concorda com
defini¢des que priorizam a inten¢ao do autor no momento de criacao da obra.

Para encerrar, Todorov (2010), mostra a fragilidade da definicdo do fantastico como
sendo o contrario do que nao ¢ real e exemplifica com situagdes, como por exemplo, a loucura

do personagem, que € real, mas que também ¢ o elemento da ambiguidade.
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Ainda em Todorov (2010), ao lado do fantastico estdo os gé€neros do estranho e do
maravilhoso. A vizinhanga entre esses géneros justifica-se pelo fato de que, tanto o estranho
quanto o maravilhoso, contemplam elementos do fantastico em suas narrativas. Por exemplo, o
estranho, ocorre quando a hesitagao, mencionada na defini¢ao do fantéstico, desaparece, dando
lugar a uma explica¢do racional para os fatos. Essa explicacdo pode advir de questdes
psicologicas e estdo mais relacionadas com as reagdes de medo provocadas no personagem.
Para Todorov (2010, p. 53) “A pura literatura de horror pertence ao estranho”.

Ja o maravilhoso, refere-se, de uma maneira geral, as narrativas de contos de fadas. Aqui
ndo hé estranhamento, nem hesitacdo com os acontecimentos sobrenaturais e impossiveis no
mundo real, tanto o leitor quanto o personagem aceitam aquele mundo que ¢ isento das leis da
razao e da logica.

De acordo com Todorov (2010), podemos dizer que, com relagao ao fantéstico, este dura
enquanto dura a hesitacdo; o estranho ocorre quando aquilo que parecia sobrenatural recebe
uma solu¢do explicada pelas leis da razdo; e o maravilhoso ¢ a aceitacdo do sobrenatural.
Entretanto, estes géneros se imbricam, dando origem aos subgéneros: fantastico-estranho e
fantastico-maravilhoso.

E qual a natureza desses subgéneros? Para Todorov, no fantastico-estranho, a narrativa
¢ apresentada de modo a produzir no leitor e no personagem duvidas se o acontecimento ¢é real
ou sobrenatural. Ao final, o sobrenatural ¢ explicado através de elementos tais como: fraudes,
drogas, loucura, sonho e ilusao dos sentidos.

No fantastico-maravilhoso, a narrativa apresenta elementos que parecem sobrenaturais

e ao final, isso é confirmado e aceito.

3.3 Rosa Amanda Strausz ¢ a obra Sete 0ssos ¢ uma maldigao

As principais informacdes aqui contidas foram retiradas de uma entrevista da autora
para o PLELL — Praticas de Letramento na Ensinagem de Linguas e Literaturas, veiculada no
You Tube.

Rosa Amanda Strausz nasceu em Niter6i, no Rio de Janeiro e sua formagdo nao ¢ em
literatura, mas em jornalismo, pela Escola de Comunicagdo Social da Universidade Federal do
Rio de Janeiro (UFRJ). De acordo com a autora, seus pais gostavam muito de ler, e por isso em
sua casa havia muitos livros, fato que favoreceu o seu interesse pela leitura, tornando-a uma

leitora de literatura ainda muito pequena.
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Rosa se enveredou pelo jornalismo porque julgava uma carreira que lhe permitiria
continuar escrevendo, assim como lhe traria estabilidade financeira. A escrita desenvolvida no
jornal nao suprimiu dela o desejo de inventar historias e de escrevé-las. Arriscou envid-las para
as editoras. Conta que recebeu muitos “ndos” até conseguir publica-las.

A autora tem diversas publicacdes e algumas obras premiadas, como o livro de
contos Minimo multiplo comum (1991), prémio Jabuti; Mamde trouxe um lobo para casa! e A
coleg¢do de bruxas de meu pai (1995), Prémio Revelagcdo Autor, da Fundagdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil (FNLIJ); e Udlace e Jodo Victor (1998), Prémio Jodo de Barro.

Embora também escreva para o publico adulto, sua obra se constitui majoritariamente
de literatura infantil e juvenil, se fazendo muito presente em escolas por todo o Brasil, o que
lhe permite estabelecer um contato com professores e alunos. Para a autora, o jovem nao gosta
de ler algo que ¢ imposto, mas quando a leitura desperta curiosidade ou quando o tema toca a
vida do aluno, certamente ele terd vondade de ler. O papel do professor ¢ “criar o ambiente para
a leitura acontecer”.

A autora destaca ainda a importancia do papel das bibliotecas para que haja o contato
do aluno com o livro e ressalta que cada um sente ou reage diferente as leituras. Para ela, ndo
se pode exigir que todos tenham a mesma reagdo. E preciso conhecer o que toca cada aluno.

E comum a ideia de que um dos grandes desafios para ingressar os alunos na leitura
literaria € o avango tecnologico, com todos os atrativos que ele proporciona, porém a autora
enxerga o atual momento de um ponto de vista otimista: a literatura passa a ter mais alcance e
até pode realizar coisas que antes eram impossiveis para milhares de alunos, como por exemplo,
conhecer e conversar online com o escritor de um livro lido. A literatura esta circulando de
outro jeito. Por outro lado, ndo ignora os desafios, mas cré que, independentemente do suporte,
o ser humano continua precisando de narrativas, continua precisando de boas historias. Para
ela, a literatura nao estd morrendo, ela esta se reinventando.

A autora conta que as histdrias do livro Sefe ossos e uma maldig¢do, foram surgindo em
sua cabega, apesar de nao se tratar de um género que gostasse, mas, seguindo esse impulso
novo, escreveu varias historias de terror. Escolheu as melhores e ndo encontrou dificuldade para
publicar o livro, pois a editora estava interessada nesse tipo de literatura com autores brasileiros.
Mais tarde, a autora entenderia que o impulso que a fez escrever tantas historias de terror tinha
a ver com o momento pelo qual ela vinha passando, momentos de dor e de perda.

Para ela, o terror sempre tem a ver com a morte ou com o risco de morte ou ainda sobre

abandono. Nos contos retratados no livro, os personagens sofrem esse abandono, ndo podem
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contar com ninguém e ficam a margem do risco de morte. A autora salienta ainda que o terror
¢ uma forma ludica de lidar com a morte.
O proximo topico faz um resumo dos dois contos explorados na pesquisa, analisados de

acordo com a teoria de Todorov, a respeito da literatura fantastica.

3.4 Os contos “Criangas a venda. Tratar aqui” e “Dentes tdo brancos”

Sete ossos e uma maldi¢do, de Rosa Amanda Strausz, ¢ um livro do género terror,
composto por 10 contos. O livro teve sua primeira edi¢ao publicada em 2006 e, no mesmo ano
foi adquirida pelo Programa Nacional Biblioteca da Escola (PNBE), o que garantiu sua ampla
distribuicdo. Esse fato foi levado em considera¢do quanto sua escolha para compor o material
literario da pesquisa, ja que o livro passou por avaliacdo de especialistas, sendo, portanto,
adequado para a faixa etaria dos participantes. Além disso, Rosa Amanda Strausz usa uma
linguagem tanto acessivel para os estudantes, quanto envolvente.

As narrativas, nas quais aparecem elementos bem intrigantes, apresentam personagens
e histérias com as quais os jovens se identificam. Dentre os dez contos do livro, optou-se por
trabalhar com dois “Criancas a venda. Tratar aqui” e “Dentes tdo brancos” As razdes por nao
ler toda a obra, vincula-se ao tempo de pesquisa, e, a selecdo dos contos anteriormente
mencionados foi feita pela professora-pesquisadora, presumindo uma aceitacdo positiva da
turma.

A historia “Criancas a venda. Tratar aqui” conta sobre Marialva, uma mulher pobre e
que ja tinha parido nove filhos (quatro haviam morrido). Sem condi¢des de cria-los, ela decide
vender as criangas, almejando para elas, um futuro melhor. Dos cinco filhos de Marialva
restavam ainda Fabiojunio e Simara.

A menina tinha dez anos, idade em que dificilmente arranjaria pais adotivos, mas,
Fabiojunio, ja estava vendido e aguardava, assustado, a vinda de seus novos pais. No dia da
partida de Fabiojunio, Simara observara que o casal era esquisito, mas Marialva, mesmo
concordando secretamente que achara seus movimentos lentos, expressdo vazia e olhar fixo,
repreendeu a menina, argumentando serem estes os modos de gente rica.

A partir dai, Marialva comeca a receber fotos de Fabiojunio em sua nova casa. Marialva
fica contente vendo o filho arrumado em meio a uma casa grande e luxuosa. No entanto Simara
nota que ha algo de estranho e suspeita que o irmao ndo esta feliz. Intrigada com as fotos, a

menina aproxima uma lupa e percebe que ele tem os olhos furados. Simara pede ajuda ao padre
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André. Ambos procuram pela casa onde Fabiojunio estaria, mas chegando 14 se deparam com
um cenario decadente e abandonado. Ao vasculhar mais o local, descobrem tumbas com os
nomes, fotos e data de falecimento do casal, além de uma tumba com o nome de seu irmao.

A menina retorna desolada para casa. Durante o caminho, o 6nibus quebra fazendo com
que ela s6 consiga chegar no dia seguinte. Ao chegar em casa, ¢ surpreendida pela fala da mae,
muito animada, ja que, havia recebido uma carta dos pais adotivos de Fabiojunio. Na carta, o
casal dizia que tinha ficado encantado com Simara e gostaria de compra-la também. Havia ainda
no envelope, uma foto de Simara com roupas elegantes e bracgos estendidos ao longo do corpo.

“Dentes tdo brancos” conta sobre um intrigante epsddio acontecido com a personagem
Andreia, por ocasido de uma festa a fantasia na casa de sua colega. L4, a moca conhece um
enigmatico rapaz, que logo lhe desperta a ateng¢do por tao singular beleza, ¢ uma habilidade
inebriante com o violino, provocando nela inexplicavel encantamento. Seduzida pelo rapaz,
Andreia ndo oferece resisténcia quando este a envolve pela cintura, no entanto, a proximidade
do contato e a luz que incide sobre seu rosto, faz com que Andreia perceba que seu enamorado
ndo tem dentes.

A imagem lhe provoca aversdo imediata, fazendo com que ela tente se afastar, o que
transforma o rosto do rapaz, antes sereno e apaixonado, em colérico e repulsivo. Este lhe diz
que quer seus dentes, e a beija, apesar de sua recusa. Sem conseguir se desvencilhar, Andreia é
dominada por um torpor que a faz cair desmaiada. Ao acordar, depois de um tempo, ela retorna
para casa. Ainda tonta e sem entender a situacdo, conta para sua mae. No dia seguinte, Andreia
percebe que todos os seus dentes estdo moles e logo em seguida recebe uma carta do rapaz com
a promessa de que ao final do ciclo da lua — vinte e oito dias — retornaria para lhe dar um beijo,
desta vez com todos os dentes.

Analisaremos agora, com base nos estudos de Todorov sobre a literatura fantéstica, os
contos “Criangas a venda. Tratar aqui” e “Dentes tdo brancos”.

Ambas as narrativas apresentam inicialmente o mundo real das personagens, como o
conhecemos e, em dado momento, esse mundo ¢ irrompido por seres sobrenaturais. Em
“Criancas a venda”, o estranho casal que compra Fabiojunio havia morrido hd mais de 50 anos.
Isso fica explicito no texto quando Simara encontra suas tumbas com fotos e data de morte,
além disso, ha o relato do outro padre, o qual mora na regido e confirma que aquele endereco
nao ¢ habitado ha muito tempo e que seus proprietarios ja faleceram.

Do mesmo modo, em “Dentes tdo brancos”, temos a intromissao do elemento fantastico

no mundo dos seres naturais. A aura misteriosa que envolve a presenca do desconhecido rapaz
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antecipa um clima de mistério, no entanto, a inser¢do do elemento sobrenatural fica mais
evidente em momentos posteriores, quando, por exemplo, Andreia descobre que aquele cabelo
tao bonito do rapaz havia sido roubado de uma moga, da qual ela lembrara de ter adoecido de
cancer e por isso, perdido seu cabelo no processo de quimioterapia.

A confirmacdo de que ele ndo pertencia ao mundo natural ocorre no final, quando
inexplicavelmente os dentes de Andreia ficam moles e esta recebe a carta de “Seu amor”, com
a promessa de que voltaria.

Ao final dos dois contos, o leitor v€ como unica saida para a explicagdo de eventos tao
estranhos, o fato de ndo fazerem parte do mundo dos vivos, portanto, entendemos aqui, que o
sobrenatural passa a ser aceito, e o género que melhor abriga as duas historias, ¢ um género

vizinho do fantastico: o fantastico-maravilhoso.
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4 METODOLOGIA

Para responder aos questionamentos da pesquisa e alcancar os objetivos propostos, este
estudo fundamenta-se em uma abordagem qualitativa, desenvolvida por meio de pesquisa-a¢ao
no contexto escolar. Para tanto, a investigagao apoia-se nos pressupostos tedrico-metodologicos
apresentados por Michel Thiollent (2011), Maria Cecilia de Souza Minayo (2007) e Robert K.
Yin (2016). As contribui¢cdes desses autores subsidiam, respectivamente, a compreensdo da

pesquisa-agdo e os fundamentos da abordagem qualitativa nas pesquisas em ciéncias sociais.

4.1 Tipo de pesquisa

A presente pesquisa caracteriza-se como qualitativa, uma vez que busca compreender
fendmenos relacionados as praticas de leitura literaria no contexto da sala de aula. De acordo
com Robert K. Yin, (2016), a pesquisa qualitativa permite investigar de forma aprofundada
aspectos da vida social em seus contextos reais, considerando os significados atribuidos pelos
participantes as experiéncias vividas.

Segundo o autor, esse tipo de investigagdo apresenta caracteristicas como o estudo do
significado da vida das pessoas em condicdes reais, a consideragdo das perspectivas dos
participantes, a atencao as condi¢des contextuais nas quais os sujeitos estao inseridos € o uso
de maltiplas fontes de evidéncia (Yin, 2016). Tais caracteristicas estdo presentes nesta pesquisa,
uma vez que o estudo serd realizado no contexto da sala de aula, envolvendo alunos de uma
turma do 7° ano do Ensino Fundamental, onde busca-se compreender suas experiéncias e
respostas as praticas de leitura literaria propostas.

Além disso, a pesquisa assume a forma de pesquisa-agdo. Conforme explica Thiollent
(2011), a pesquisa-ag@o constitui um tipo de investigacdo social que envolve a participacao
ativa do pesquisador no contexto investigado, articulando produgdo de conhecimento e
intervencdo na realidade estudada. Nesse tipo de pesquisa, os participantes ndo sao apenas
fontes de informagdo, mas sujeitos envolvidos no processo investigativo, contribuindo para a
compreensao e possivel transformagao da realidade observada.

No presente estudo, a pesquisa-agdo se concretiza por meio de uma intervengao
pedagdgica realizada no contexto da sala de aula. Essa intervencao consiste na implementacao
de uma sequéncia de atividades voltadas para a leitura e discussao de contos de terror, a partir

da obra Sete ossos e uma maldi¢do, de Rosa Amanda Strausz.
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As atividades sdo desenvolvidas com uma turma do 7° ano do Ensino Fundamental e
incluem momentos de leitura orientada, compartilhamento do texto literario através das rodas
de conversa, andlise de elementos da narrativa, interpretacdo escrita, criacdo de versdao em
quadrinhos dos textos lidos e producao escrita de finais alternativos para os contos.

Nesse processo, a pesquisadora atua simultaneamente como professora e investigadora,
planejando e conduzindo as atividades e, ao mesmo tempo, observando e registrando as
respostas dos alunos as praticas de letramento literario propostas. Dessa forma, a intervencao
pedagdgica constitui a agdo da pesquisa, permitindo analisar como os estudantes se relacionam
com os textos literdrios e como constroem sentidos a partir das experiéncias de leitura realizadas

no ambiente escolar.

4.2 Ambiente da pesquisa

A pesquisa sera realizada na escola Murilo Serpa, localizada na zona urbana da cidade
de Russas, no Ceard, em uma turma de 7° ano, com 35 alunos. A escola atende alunos dos anos
finais do ensino fundamental e vem passando gradativamente para funcionamento em tempo
integral. Atualmente, as turmas de 7° a 9° ano, um total de nove turmas (trés 7°, trés 8° e trés
9°), estdo em tempo integral. As turmas de 6° ano (trés turmas), funcionam em tempo regular.
Sua clientela ¢ oriunda ndo somente do bairro onde esta inserida, mas também, da periferia da
cidade. Seu IDEB ¢ satisfatorio (6,6) com média de proficiéncia em Lingua Portuguesa de

294,97.

4.3 Procedimentos/etapas da pesquisa

A intervencao pedagogica foi organizada a partir da sequéncia basica de letramento
literario proposta por Cosson (2022), composta pelas etapas de motivacao, introdugao, leitura
e interpretagao.

As atividades desenvolvidas ao longo da intervengdo também constituiram fontes de
producao de dados para andlise posterior e nesse sentido, busca-se identificar e analisar os
indicios de letramento literario presentes nas producdes dos alunos ao longo da intervengao
pedagbgica, assim como analisar o papel das estratégias de mediacdo da intervencao
pedagdgica na mobilizacao de praticas de leitura associadas ao letramento literario.

O primeiro encontro teve como objetivos apresentar a proposta do projeto de leitura e

levantar informacdes sobre héabitos de leitura, contato prévio com contos e expectativas em



48

relacdo ao projeto. Inicialmente, a professora-pesquisadora apresentou o projeto através de
slides e em seguida, entregou aos participantes o questionario semiestruturado para ser
respondido por escrito. Os participantes foram alertados de que a referida atividade ndo possuia
carater avaliativo e que eles deveriam responder de modo responsavel e honesto.

O encontro se encerrou com uma conversa sobre as expectativas para o inicio do projeto.
O instrumento de coleta de dados — questiondrio — e os registros no diario de campo foram
guardados para analise posterior.

O segundo encontro teve como objetivos estimular o engajamento inicial com a tematica
e o género textual e introduzir o projeto, provocando antecipagdes e expectativas leitoras.
Inicialmente foi realizada uma conversa motivada por uma indagagdo “vocés ja viram ou
ouviram algum tipo de assunto que tenha chamado a atengao por ser diferente?”. Apos essa
conversa, foi proposta uma atividade denominada “vende-se”, em que os alunos elaboraram um
anuncio com algo inusitado para vender e, ao concluirem a producgdo dos anuncios, cada
participante compartilhou o seu trabalho. Os antincios foram todos fixados em um cartaz
intitulado “classificados”. Para finalizar esse primeiro momento da aula, foram langadas outras
perguntas norteadoras: “Qual antincio foi mais impactante?”, “Se fossem transformar um
anuncio destes em um conto de terror, qual escolheriam?”

A partir dessa atividade, foi exibido um video de introdugo a obra e a autora, seguido
da apresentacdo do livro fisico, com ativacdo de conhecimentos prévios dos participantes,
através das indagacgdes: “(1) O que a imagem presente na capa desperta?”’, “(2) O que mais
chama atencdo na capa?”, “(3) O que o titulo desperta?”, “(4) Qual género deve compor a
obra?”, “(5) Que historias o leitor da obra espera encontrar € o que esse leitor espera sentir?”’,
“Vocé ja teve medo de algo que ndo conseguia explicar? O qué?” e “Em qual ambiente vocé
provavelmente sentiria medo?”. Ainda no momento de ativagdo dos conhecimentos prévios, a
professora-pesquisadora iniciou a predi¢ao do titulo do conto “Criangas a venda. Tratar aqui”,
através da questdo motivadora “Qual historia misteriosa pode estar por tras do titulo do conto?”
Desta vez, as respostas foram registradas por escrito em tarjetas, as quais foram depositadas na
“caixa-mistério”, com o objetivo de serem lidas pos-leitura do conto.

A professora-pesquisadora realizou registros escritos do que foi observado e falado nas
rodas de conversa, assim como guardou as atividades produzidas participantes para posterior
analise.

O terceiro encontro teve como objetivo promover a construgdo compartilhada de

sentidos e a escuta ativa através da leitura do conto “Criangas a venda. Tratar aqui”. Cada
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participante recebeu uma copia impressa do conto para leitura individual e silenciosa. Em
seguida, foi aberta roda de discussdo para o compartilhamento das primeiras impressoes,
seguida ainda de leitura expressiva da professora-pesquisadora de alguns trechos do conto.

Posteriormente, foi realizada uma outra atividade de compartilhamento e construgao de
sentidos. Os participantes, dispostos em circulo, passavam uma lupa de mao em mao. Aquele
que estivesse de posse da lupa quando a musica parasse de tocar, deveria ir até o circulo,
escolher uma imagem (relacionada ao texto) e falar sobre ela.

Em seguida, os participantes foram convidados a retirar uma tarjeta da caixa-mistério
(de forma aleatdria) para leitura em voz alta, com o objetivo de abrir espago para a confirmagao
e refutagdo das hipodteses levantadas.

Os registros no didrio de campo, assim como os registros escritos dos participantes
foram guardados para posterior analise.

O quarto encontro teve como objetivo explorar elementos do medo na narrativa e na
descricao literaria através de atividade escrita. A professora-pesquisadora realizou leitura
coletiva e em vos alta, destacando trechos relevantes para a compreensao. Logo apos, propos
atividade escrita de interpretacdo seguida de correcao.

As atividades respondidas e as observagdes feitas no didrio de campo foram guardadas
para serem analisadas em momento posterior.

O quinto encontro teve como objetivo identificar trechos do conto que correspondem
aos elementos da narrativa (personagens, espago e tempo, enredo e conflito, narrador e ponto
de vista e desfecho e sentido simbolico). A professora-pesquisadora dividiu a turma em cinco
grupos de sete participantes. Cada grupo recebeu a copia do conto e um envelope com o
elemento a ser investigado: personagens; espaco ¢ tempo; enredo e conflito; narrador e ponto
de vista; e desfecho e sentido simbolico (cada grupo ficou responséavel por investigar um
elemento).

Desse modo, os grupos releram o conto buscando pistas (trechos), que confirmavam os
elementos da narrativa. A busca por essas descobertas foi direcionada por questdes norteadoras.
Ao concluirem esta etapa, os participantes apresentaram suas descobertas, fixando-as no painel
“Detetives literarios”. Por fim, os alunos foram levados a visualizar o quadro sintese e
estimulados a responderem oralmente sobre o que descobriram como “detetives literarios”.

A professora-pesquisadora fez foto do painel ja preenchido pelas descobertas dos

participantes, assim como observagdes coletadas nas discussdes para analise posterior.
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O sexto encontro teve como objetivo provocar antecipagdes € expectativas leitoras e
promover a constru¢do compartilhada de sentidos e escuta ativa. A aula foi iniciada com com
uma conversa espontanea sobre cuidados com os dentes e se isso ¢ importante para ter dentes
bonitos e saudaveis.

Apos esse momento, a professora-pesquisadora exp0s trés imagens com dentes perfeitos
e solicitou que os participantes escolhessem uma das imagens para representar o encontro. Em
seguida, foi apresentado o titulo do conto (“Dentes tdo brancos”), em uma tarjeta fixada na
lousa e a partir desse momento, os participantes foram estimulados a levantarem hipoteses sobre
a histdria. Posteriormente, foi entregue as copias do conto para leitura individual e silenciosa
seguida de roda de conversa para compartilhamento das impressdes, incluindo o destaque para
os trechos que mais chamaram atencao. Em seguida, a professora-pesquisadora realizou a
leitura expressiva de trechos, com énfase em passagens de suspense.

Para encerrar o encontro foi solicitado aos participantes que escrevessem um paragrafo
sobre o que o titulo significou ap6s a leitura.

As observacgdes do encontro foram registradas no didrio de campo para analise em
momento posterior.

O sétimo encontro teve como objetivo identificar palavras e expressodes que intensificam
o suspense. A professora-pesquisadora iniciou o encontro com com a leitura expressiva,
revesando com alguns participantes. No momento seguinte, foram formadas duplas e os
participantes sublinharam no texto palavras e expressdes consideradas importantes para criar
suspense, medo ou tensdo. Cada dupla compartilhou suas escolhas, justificando os efeitos
percebidos e a professora-pesquisadora organizou em cartaz uma lista coletiva com o
vocabulario, destacando como a escolha lexical influencia a constru¢ao do género terror. Para
finalizar, foi sugerido que cada participante escolhesse trés palavras/expressdes que achou mais
fortes e escrevesse uma frase com cada uma, criando um mini-trecho de suspense.

As observagdes do encontro foram registradas no diario de campo, como matéria para
analise em momento posterior.

O oitavo encontro teve como objetivo representar por meio da producdo de storyboards,
sequéncias narrativas de “Dentes tdo brancos”. Foi explicado o que ¢ o storyboard com um
pequeno video com exemplos assim como a exposicao na sala de cartazes com orientagdes €
modelos. Os participantes foram divididos em grupos de trés e em seguida cada grupo recebeu

o material impresso para producdo do storyboard. Ao final da atividade, foi organizada uma
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exposicdo em sala com os storyboards produzidos, valorizando o trabalho coletivo e a
interpretacdo visual dos contos.

Os storyboards foram recolhidos e guardados para serem analisados em momento
posterior.

O nono encontro teve como objetivo a producdo de final alternativo a partir da leitura
dos contos lidos. Para a realizagdo da atividade, a professora-pesquisadora retomou oralmente
os contos, destacando os elementos centrais da narrativa. Em seguida, abriu espaco para discutir
coletivamente possiveis desfechos alternativos, estimulando ideias e hipdteses e, por fim, cada
participante elaborou seu texto, a partir de um dos contos lidos “criangas a venda. Tratar aqui”
e “Dentes tao brancos”.

As produgoes foram recolhidas e guardadas para serem analisadas posteriormente.

O décimo encontro teve como objetivo desenvolver nos participantes a capacidade de
produzir finais alternativos coerentes com o universo narrativo dos contos de terror, mantendo
a atmosfera de estranhamento e tensao caracteristica do género.

A aula foi iniciada com uma pergunta orientadora: “O que precisa existir em um conto
para que ele continue sendo de terror?” E em seguida: “O que tira o terror de uma histéria?”
Apos os questionamentos, a professora-pesquisadora realizou breve explicacdo sobre algumas
caracteristicas proprias que nos permitem dizer que tal texto pertence ao género conto de terror.
Posteriormente, seguiu estimulando os participantes a responderem oralmente as seguintes
questdes: O que ndo poderia acontecer no conto (incoeréncias)? O que poderia acontecer
dentro do género terror? Que elementos do horror/estranho precisam permanecer? Ao passo
que as respostas surgiam, a professora-pesquisadora as anotava no quadro. Desse modo, a
professora-pesquisadora utilizou trechos de suas producdes para perguntar se aquilo estava ou
ndo coerente com o género. A seguir expds dois cartazes com caracteristicas sobre o género
terror.

Na etapa seguinte, foi anotado na lousa um trecho do conto “Criangas a venda. Tratar
aqui”: Bastou-lhe focalizar os olhos do irmdo para encontrar a explicagdo de sua expressao
vazia: estavam furados. Os participantes, como orientados, desenvolveram o paragrafo, no
sentido de manter o clima de terror e suspense. Para encerrar a atividade, quatro alunos leram
suas construgdes para o restante da turma.

Os paragrafos foram produzidos no proprio caderno dos participantes € ndo foram
recolhidos, mas durante realizacdo da atividade, a professora-pesquisadora registrou

observag¢des no diario de campo para posterior analise.
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O décimo primeiro encontro teve como objetivo aprimorar a produgdo escrita com base
em reescrita orientada. A professora-pesquisadora iniciou a aula apresentando a proposta de
revisdo do texto. Em seguida devolveu as produgdes aos seus respectivos autores, juntamente
com uma folha avulsa, para o processo de revisao e reescrita.

As produgdes foram recolhidas e guardadas pela professora-pesquisadora como material
de andlise para momento posterior.

O décimo segundo encontro teve como objetivo compartilhar as leituras criativas e
promover escuta leitora. A professora-pesquisadora organizou a sala para apresentacao dos
textos produzidos pelos participantes. Alguns participantes ficaram mais reticentes em
compartilhar a producdo. Apds as apresentacdes, deu-se inicio uma roda de conversa
direcionada, com destaque para pontos como criatividade, recursos narrativos e efeitos de
sentidos.

As observagdes do encontro foram registradas no didrio de campo para serem analisadas
posteriormente.

O décimo terceiro encontro teve como objetivo avaliar a percep¢ao dos alunos sobre o
processo de leitura ao longo da interven¢do, através da aplicagdo de questiondrio impresso
semiestruturado. A professora-pesquisadora apresentou o questiondrio e expds a importancia
de respondé-lo com responsabilidade. Em seguida, entregou uma copia a cada participante.
Quando todos concluiram foi aberto espago para comentarios sobre o género conto de terror e
a sequéncia de atividades. A professora-pesquisadora agradeceu a todos os participantes e deu
por encerrada a fase do trabalho de campo.

As observagdes do momento foram registradas no didrio de campo e guardadas para
analise posterior.

A seguir, apresentamos o Quadro 2 que situa cada encontro a etapa da sequéncia basica:

Quadro 2 - Etapas da sequéncia basica relacionadas aos encontros

Etapa da sequéncia basica | Encontros
Motivagao 02 /06
Introdugao 02

Leitura 03/06
Interpretacao 04all

Fonte: Elaborada pela propria autora (2025)

A seguir, o Quadro 3, apresenta a sintese das atividades principais de cada encontro,

assim como os seus objetivos e métodos de coleta de dados:



Quadro 3 - Sintese das atividades da sequéncia basica

Enco | Atividade . , . .
o . Objetivo pedagogico Método de coleta
ntro | principal
Apresentar a proposta do
Apresentacao do projeto de leitura/Levantar Observacao
1 projeto informagdes sobre hébitos de participante
Aplicagdo do leitura, contato prévio com (anotagoes de campo)
questionario contos e expectativas em / Questionario inicial
relagdo ao projeto.
Producao de
anuncios “Vende- | Estimular engajamento inicial | Fotografias dos
se” / roda de com a tematica e o género cartazes / didrio de
conversa textual campo
2 . . . c
Apresentacdo da Introduzir o projeto e provocar | Didrio de campo /
obra e autora/ antecipacdes e expectativas registros da caixa
video/ caixa leitoras misteriosa
misteriosa
Leitura de
“Criancas a venda, ~
e Promover a construgao s
tratar aqui . . Diario de campo /
3 . . compartilhada de sentidos e a . .
(silenciosa e . registros orais
. escuta ativa
expressiva) / roda
de conversa
Releitura/
interpretacio Explorar elementos do medo
crpretag da narrativa e da descri¢ao Roteiros respondidos /
4 orientada com o . - . o,
A literaria através de atividade registros em didrio
énfase na .
. escrita
linguagem
Identificar trechos do conto
: T correspondentes aos elementos
Detetives literarios . . ..
da narrativa (personagens, Roteiros da atividade /
— caga aos .
5 espago e tempo, enredo e diario de campo /
elementos da . : .
. conflito, narrador e ponto de painel produzido
narrativa . .
vista e desfecho e sentido
simbdlico.
o Provocar antecipacdes e
Motivagao para . 1pag Cartazes (fotos de
w N expectativas leitoras; .
Dentes tao . dentes bonitos),
6 v 11 s Promover a constru¢ao . . e
brancos” / leitura / . . registros orais / diario
compartilhada de sentidos e a
roda de conversa . de campo
escuta ativa
Analise da
. Observar os recursos que ~
linguagem e . o Anotacdes dos alunos
7 . constroem o clima de mistério .
vocabulario do ~ / diario de campo
e tensdo
segundo conto
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Representar por meio da )
~ ~ Registros dos
Produgdo de producao de storyboards, o
8 o : storyboards / diario de
storyboards sequéncias narrativas de camno
“Dentes tao brancos” P
Planejamento ¢ .
, anc] ~ . . . Roteiros de
inicio da produ¢do | Estimular autoria e recriacao a .
9 . . planejamento /
com final partir da leitura .
. esbocgos textuais
alternativo
Desenvolver nos alunos a
. capacidade de produzir finais
Reescrita de um pacic p .
. alternativos coerentes com o Roteiros de
paragrafo . . .
10 universo narrativo dos contos planejamento /
empregando a . .
de terror, mantendo a registros escritos
atmosfera de terror
atmosfera de estranhamento e
tensdo caracteristica do género.
- Aprimorar a producao escrita ~
Revisdo e P P & Versodes dos textos /
11 o com base em reescrita .
finalizagdo do texto . diario de campo
orientada
~ Compartilhar as leituras Leituras orais /
Apresentacdo dos o . ~ .
12 . criativas e promover escuta impressoes orais /
contos produzidos . .
leitora diario
D Avaliar a percepgao dos alunos D .
Aplicacao de pereepe Questionarios escritos
13 Lo sobre 0 processo e sua o
questionario final o / diério de campo
evolugdo leitora

Fonte: Elaborada pela autora (2025)

4.4 Instrumentos de coleta de dados

54

A pesquisa utilizou diferentes instrumentos qualitativos de coleta de dados, a fim de

registrar o processo de aprendizagem, engajamento e recep¢ao dos contos pelos alunos do 7°

ano. Entre os instrumentos utilizados nesta pesquisa, destaca-se o questiondrio, aplicado em

dois momentos, presencialmente e escrito: antes e apos a realizagdo da sequéncia didatica.

Tais instrumentos foram escolhidos por sua adequacdo a abordagem da pesquisa-agdo

e ao objetivo de observar transformacdes nos comportamentos leitores dos participantes.

Abaixo, seguem os instrumentos com suas respectivas funcoes:

e Questionario diagnoéstico inicial: aplicado antes do inicio da sequéncia, visa tracar o

perfil leitor da turma, suas praticas de leitura e repertorios prévios.

e Diario de campo da professora-pesquisadora: registro reflexivo e descritivo das aulas,

com foco nas interacdes, reagdes dos alunos e aspectos relevantes do percurso

formativo.
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e Roteiros de leitura e interpretagdo: utilizados durante os encontros de leitura orientada

para documentar as compreensoes, inferéncias e posicionamentos dos alunos.

e Producao textual (final alternativo): redag¢des individuais nas quais os alunos

reescrevem o final de um dos contos trabalhados, evidenciando apropriagao do género

e criatividade.

e Storyboard: produgdo de desenhos para sintetizar momentos do conto.

e Fotografias de momentos em sala e de materiais produzidos.

e Questiondrio final: aplicado ao fim da sequéncia, visa avaliar a sequéncia e o

letramento.

Para Yin (2016), ha quatro tipos de atividades de coleta de dados em uma pesquisa

qualitativa: entrevista, observagao e coleta e exame e sentimento. Os instrumentos de coleta de

dados acima relacionados fazem parte das atividades de observacao e coleta e exame.

4.5 Cronograma

O cronograma a seguir mostra as atividades da pesquisa, evidenciando a distribuicao

das etapas ao longo de 2025, desde o levantamento bibliografico até a redagdo e defesa da

dissertagao em 2026.

O Quadro 4 apresenta o cronograma das atividades da pesquisa:

Quadro 4 - Cronograma das atividades da pesquisa (2025/26)

Atividade
S

2025/2026

Jan a
Jun

Jul

Ago

Set

Out

Nov

Dez

Jan

Fev

Mar

Abr

Mai

Levantam
ento
bibliografi
co

Qualificac
do da
pesquisa

Submissao
para
avaliagao
do CEP




56

Parecer
liberado
pelo CEP

Convite
aos
estudantes
e
responsav
eis a
participare
m da
pesquisa

Aplicagao
da
pesquisa
na escola

Analise
dos dados

Redacao
da
dissertaca
0

Entrega da
dissertaca
0 para
analise da
banca

Defesa da
dissertaca
0

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Observa-se que as atividades foram organizadas de forma progressiva, contemplando

desde a fundamentagdo teodrica até a aplicagdo, analise dos dados e defesa.

Esta pesquisa foi submetida e aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa (CEP), em

conformidade com a Resolug¢do n° 510/2016 do Conselho Nacional de Saude. O projeto foi

aprovado sob o parecer n° 7.886.339 (CAAE n° 91149425.4.0000.5294). Todos os participantes

foram informados sobre os objetivos da pesquisa e participaram mediante a assinatura do Termo

de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), por seus responsaveis legais, bem como do

Termo de Assentimento Livre e Esclarecido (TALE), assegurando-se o carater voluntario da

participag@o. Foram garantidos o anonimato e a confidencialidade dos dados.
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S RESULTADOS

Neste capitulo apresentaremos a analise dos resultados obtidos com o trabalho de
campo, no qual se fez oportuno a utilizacdo do questionario inicial e questionario final, como
instrumentos, além de métodos de coleta de dados como observagdo participante e coleta e
exame.

A turma é composta por 35 alunos, no entanto nossa amostra sera de 34, ja que a mae
de um dos estudantes nao autorizou sua participagao na pesquisa.

Seguiremos entdo a ordem da sequéncia em que os dados foram obtidos: questionario
inicial, observagdes feitas durante os encontros, producdo do conto de terror e questionario

final.

5.1 Questionario inicial

O questionario inicial (Apéndice E), foi aplicado em 14 de outubro de 2025. O referido
instrumento contempla 9 questdes, sendo 4 objetivas e 5 abertas. A professora-pesquisadora
explicou o carater do questionario enquanto diagnostico do perfil leitor da turma, salientando
que suas questdes ndo sdo certas ou erradas e que, ao responderem deveriam manter apenas
seriedade e honestidade nas respostas.

Durante a resolucao, houve questionamentos com relagdo a palavra “literario”. Diante
do ndo conhecimento do termo, foi necessario que a professora-pesquisadora realizasse uma
breve explicacdo, com o devido cuidado de evitar falas que os induzissem a certas respostas.

As respostas obtidas por meio do questionario inicial foram analisadas a partir de uma
abordagem quali-quantitativa. As questdes objetivas foram tratadas por meio de quantificagao
das respostas, com organizacdo em graficos, a fim de identificar tendéncias gerais. Ja as
questdes abertas foram analisadas qualitativamente, por meio de leitura interpretativa e
organizacao em categorias, construidas a partir das recorréncias e dos sentidos atribuidos pelos
participantes.

Na questdo 1, tratamos sobre a frequéncia de leitura “Vocé costuma ler por conta

propria?”’. A Figura 2 mostra o resultado através do grafico de barras.
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Figura 2 - Grafico de frequéncia de leitura dos participantes
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Elaborada pela autora (2025)

De acordo com os resultados apresentados na Figura 2, o perfil leitor da turma mostra
que, em termos de hébitos de leitura, 7 participantes leem com frequéncia, 7 participantes nao
tém o habito de ler e 20 participantes marcaram leem “as vezes”.

Considerando que apenas 7 alunos, de uma amostra de 34, marcaram que costumam ler
com frequéncia, percebemos que a falta do habito da leitura dos adolescentes, apontada em
Colomer (2007), Zilberman (2012) e Cosson (2022), se verifica também nesse contexto da
pesquisa, corroborando com os estudos desses autores.

Por outro lado, o grupo dos participantes ndo leitores também somam 7, o que julgamos
positivo, diante de um cenario no qual uma profusao de estimulos desvia os adolescentes dos
livros. Entdo, excetuando-se o nimero dos nao leitores e o de leitores, temos um grupo bastante
interessante para a pesquisa: o grupo de alunos que marcaram “as vezes”. E possivel inferir que
os alunos se sentem, de algum modo, motivados a realizar leituras, o que constitui um indicador
positivo para o desenvolvimento de um trabalho de mediacao da leitura literaria.

Com o intuito de verificar as preferéncias leitoras os participantes, foi perguntado: “Que
tipo de leitura vocé costuma fazer com mais frequéncia?”, seguida de cinco alternativas. Essa
questdo previa uma analise simples, com uma resposta por participante, no entanto, em razao
da natureza da questdo, alguns participantes demonstraram o desejo em assinalar mais de uma
alternativa, o que foi atendido, uma vez que tal escolha ndo comprometia a analise dos dados.

Para melhor explicitar os resultados, apresentamos a Tabela 1, que mostra quantas

vezes cada tipo de leitura foi assinalado:
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Tabela 1 — Preferéncias leitoras dos(as) participantes

TIPOS DE LEITURA N° DE VEZES
EM QUE FOI
ASSINALADA

Livros de histérias/romances 9

Historias em quadrinho 14

Textos na internet (blogs, redes sociais etc.) 11

Mangas 9

Outros 7

Elaborada pela autora (2025)

O perfil da turma mostra a historia em quadrinho como sua principal preferéncia de
leitura, o que corrobora com o pressuposto de que essa faixa etaria se identifica com o género.

Depois das HQs, a principal fonte de leitura provém de textos veiculadaos na internet.
O dado reflete a tendéncia contemporanea de conexao entre os jovens e midias digitais. O
mangda foi assinalado 9 vezes, mostrando um significativo potencial do género. Na opcao
“outros”, apareceram respostas como jogos, terror, poemas, lendas, fanfic e mais duas respostas
com os seguintes comentarios: “ndo leio” e “ndo leio livros”.

Para ampliar a compreensdo sobre a relagao da turma com a leitura, cruzamos dois
dados, por parecerem pertinentes. Com a andlise da questdo 1, observou-se a existéncia de um
grupo de 7 participantes que ndo tém o habito da leitura. Ao responderem a questdo consecutiva
(preferéncia de leitura), 5 participantes desse grupo assinalaram alguma preferéncia.

Para entedermos melhor a rela¢do entre os dados produzidos nas duas questdes, vejamos

0 Quadro 5, com o cruzamento desses dados:

Quadro 5 - Cruzamento dos dados da primeira questdo com a segunda

PARTICIPAN | Q. 1- Vocé | Q. 2 - Que tipo de leitura vocé costuma fazer com mais

TE costuma ler por | frequéncia?

conta propria?

E7 Nao Textos na internet (blogs, redes sociais etc.)
E9 Nao Textos na internet (blogs, redes sociais etc.)
El6 Nao Historias em quadrinhos

E17 Nao Histérias em quadrinhos
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E19 Nao Outros: Nao leio livros
E20 Nao Outros: Nao leio
E26 Nao Textos na internet (blogs, redes sociais etc.)

Fonte: Elaborada pela autora (2025)

De acordo com o que foi observado, percebe-se a presenca de praticas leitoras em
construcdo entre os participantes que se identificam como nao leitores, prevalecendo textos na
internet e historias em quadrinhos. O fato pode indicar que esse grupo mais resistente a leitura
costuma passar mais tempo na internet ou, quando se encontram em situagdes de leitura, optam
por histérias em quadrinhos

Na questao 3, foi perguntado ao aluno: “Vocé tem algum(a) autor(a), livro, personagem
favorito? Qual? Por qué?” A questdo era aberta, desse modo, os alunos responderam
espontaneamente o nome do(a) autor(a), livro ou personagem, o que proporciona uma analise
mais estendida, além do mais, a questdo continha duas perguntas, o que também contribui para
ampliar a discussao.

Suas respostas foram categorizadas da seguinte forma: livros, para quem primeiro
lembrou o nome de um livro; autor, para quem primeiro lembrou o nome de um autor;
personagem, para quem primeiro lembrou o nome de um personagem; sem preferéncia, para
quem ndo escreveu nenhum dos elementos; e, anime, para quem primeiro lembrou o nome de
um anime.

Na Figura 3, a seguir, apresentamos através do grafico de barras, o primeiro elemento a

ser lembrado pelos participantes, de acordo com o universo literario de cada um:
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Figura 3 - Grafico do elemento mais lembrado pelos participantes
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Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Os dados mostram que quando os participantes sdo estimulados a pensarem sobre o(a)
autor(a), personagem, ou livro favoritos, a primeira lembranca ¢ do personagem (9 no total), o
que indica ser esse o elemento mais significativo. Em seguida, o(a) autor(a), (7 mengdes), livro
(seis mengdes) e anime (1 mengdo). Os nomes dos personagens e autores, assim como os titulos
dos livros, serdo discriminados posteriormente.

Com relagdo aos alunos que ndo apontaram nenhuma preferéncia, temos um total de 10,
o que demonstra um distanciamento desse grupo com o universo literario.

E importante destacar que desses dados, numa mostra de 33 respostas, 23 participantes
conseguem citar algum autor, livro ou personagem favorito e 10 ndo conseguem.

Poderia ser acrescentado ao grupo de 10, a resposta do participante E3, que nao consta
no grafico por ter sido muito destoante “FE9”, (trata-se de uma sigla referente a um jogo
eletronico).

Outra observacdo importante a ser considerada, ¢ que os participantes E11 e E12
mencionaram mais de um autor(a): “Clarice”, Cecilia”, “Vinicius” e mais de um livro:
“Extraordinario”, “A cole¢do de Anne”, “Aventuras de Ellie" e “Lino”. Para efeito de analise,
foi priorizado apenas 1 elemento de cada participante, mas, ¢ importante destacar que a presenga
dessas respostas sugere a existéncia de um repertdrio mais amplo. Esses participantes fazem
parte do grupo de estudantes que tém o habito de ler (discutido na questdo 1), portanto, ndo
somente afirmam que leem com frequéncia, como também sdo capazes de lembrar quais autores
e livros preferem.

Na Tabela 2, é possivel visualizar os elementos citados pelos participantes.
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Tabela 2 — Personagens, livros e autores citados pelos participantes

AUTOR( | N°DE | LIVRO N° DE | PERSONAGE | N° DE | ANIME | N° DE
A) VEZE VEZE | M VEZES VEZES
S S
Oda 1 Romances 1 Monica 2 Haikyuu |1
Mauricio | 3 Caderno de | 1 Menino 1
de Sousa teoria  da Maluquinho
Pessy
Akira 1 O Pequeno | 2 Tsukishima 1
Toriyam Principe
a
Monteiro | 1 Harry Potter | 1 Gwen 1
Lobato
Junjiito |1 Girls  last | 1 Asta 1
tour
Harry Potter 1
Hinata 1
Sammy el
Yasmina

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Considerando que algumas das referéncias mencionadas pelos participantes pertencem
a universos literarios e mididticos especificos, optamos por apresentar uma breve
contextualizacdo dessas obras, autores e personagens, a fim de orientar o leitor ao longo da
analise (ver Apéndice G).

Analisando as preferéncias dos participantes, constatamos um alinhamento dessas
escolhas com o género manga.

Tomando como corpus os 23 participantes que apontaram algum tipo de preferéncia,
conforme apresentado na Figura 3, temos que 08 mengdes vém desse género, (Oda, Akira
Toryama, Junji ito, Tsukishima, Asta, Shoyo Hinata, Haikyuu!! e Girls last tour); 07 menc¢des
para histérias em quadrinhos, (Mauricio de Sousa, Monica, Menino Maluquinho e Gwen); 02
mengdes para obra de fantasia, transformada em série de filmes (Harry Potter); 03 mengdes se

referem ao classico (Monteiro Lobato e Pequeno Principe) e 03 mengdes sdo mais genéricas
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(Caderno de teoria da Pessy, livro oriundo de canal do You Tube), romances (histérias de amor)
e Sammy e Yasmina (personagens de animac¢ao de TV, Jurassic Word).

Desse modo, os dados indicam os seguintes universos literarios dos participantes:
mangas/anime, histdria em quadrinhos, classicos, genéricos e fantasia.

O Quadro 6, foi organizado com essas informacgdes:

Quadro 6 - Universos literarios dos participantes

MANGAS/ANIMES | HQ CLASSICO GENERICO | FANTASIA
Oda Mauricio de Monteiro Caderno de Harry Potter
Sousa Lobato teoria da Pessy
Haikyuu Moénica O Pequeno Romances
Principe
Junji Ito O menino Sammy e
Maluquinho Yasmina

Akira Toriyama

Tsukishima

Asta

Hinata

Girls Last Tour

FONTE: Elaborado pela autora (2025)

Como se observa no Quadro 6, a preferéncia da turma revela uma tendéncia
marcadamente contemporanea, com maior inclinagdo para os mangas/animes e para as historias
em quadrinhos.

Considerando que esses universos narrativos sao fortemente marcados pela centralidade
da imagem, ¢ possivel estabelecer uma relacdo entre esse aspecto imagético e o interesse
manifestado pelos participantes.

A categoria dos mangas/animes apresenta dados particularmente relevantes para o
escopo da pesquisa, ndo apenas pela recorréncia das mengdes, mas também pela consisténcia
com que essas referéncias foram apresentadas, uma vez que os participantes desse grupo
demonstraram facilidade em recordar e registrar corretamente nomes de autores, obras e
personagens, o que aponta para um interesse efetivo por esse repertdrio. Além disso, as
justificativas apresentadas mostram-se coerentes, aspecto que sera aprofundado adiante, quando

se discutirem os motivos que levam os participantes a apreciarem determinadas leituras.
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Apo6s identificar os universos literarios, surgiu uma pergunta que ndo consta no
instrumento, mas que pode ser respondida com uma andlise interpretativa das respostas da
questdo analisada. “Como foi o contato dos participantes com os elementos citados? Foi por
meio de leitura verbal ou por meio de recursos audiovisuais?”

Por exemplo, com relag@o ao interesse pelos mangés, em muitos casos, percebe-se que
tal interesse ndo se originou especificamente da leitura dos mangas, mas do contato prévio com
os animes neles baseados, indicando que a aproximagdo com esse universo cultural ocorre,
majoritariamente, por meio de produtos audiovisuais, veiculados pela televisao ou por midias
digitais.

Esse modo de acesso também se faz presente nas escolhas associadas as demais
categorias.

O Quadro 7, busca distinguir as mengdes que parecem decorrer predominantemente de

experiéncias de contato audiovisual, daquelas relacionadas diretamente a pratica da leitura.

Quadro 7 - Tipo de contato entre o participante com o produto cultural

CONTATO POR MEIO CONTATO POR MEIO DA
AUDIOVISUAL LEITURA
Oda Mauricio de Sousa
Akira Toriyama Moénica
Tsukishima O Menino Maluquinho
Hinata Romances
Asta Gwen
Sammy e Yasmina Junji Ito
Haikyuu!! Girls Last Tour
Harry Potter Caderno de teoria da Pessy
O Pequeno Principe
Harry Potter

Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Embora nem todas as respostas dos participantes tenham permitido identificar de forma
segura se o contato com essas referéncias ocorreu por meio da leitura de textos escritos ou de
midias digitais, pode-se partir de uma andlise interpretativa das mengdes e justificativas
apresentadas, considerando, portanto, que o agrupamento acima representa, de maneira

coerente, os modos predominantes de contato da turma com esse repertorio cultural.
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Por exemplo, no grupo classificado como, contato por meio audiovisual, observam-se
referéncias a autores, obras e personagens amplamente difundidos em adaptagdes televisivas
ou digitais, como One Piece, Dragon Ball e Haikyuu!!. Nesses casos, 0 acesso dos participantes
parece ocorrer prioritariamente por meio de animes e outros produtos os quais circulam de
forma mais acessivel do que as versdes impressas.

Essa hipotese ¢ reforcada pelas justificativas apresentadas, que mencionam experiéncias
familiares ou mediadas pela televisdo e por plataformas digitais, como se observa nas falas
“minha mae assistia Dragon ball”, “tia, Haikyuu ¢ uma série que fala de volei” e “tem aplicativo
que passa”, referindo-se a One Piece.

J4 no grupo em que o contato com a obra parece decorrer prioritariamente da leitura,
identificam-se tanto textos com forte presenca imagética, como histérias em quadrinhos,
mangas ¢ o Caderno de Teorias da Pessy, quanto leituras em prosa, como Harry Potter, O
Pequeno Principe e as mengdes genéricas a “romances”.

J& para o participante que mencionou Monteiro Lobato, o contato parece mais associado
a eventos realizados na escola, nos anos iniciais, nos quais se festeja o autor de maneira muito
recorrente.

Esses dados conduzem a seguinte reflexdo: qual tem sido o papel da mediagdo escolar
na construgdo do gosto literario dos participantes?

No que se refere as histérias em quadrinhos, observa-se uma mediacao escolar mais
evidente, sobretudo por meio da disponibilizacdo desse género na biblioteca da escola.

O acervo conta com exemplares de séries classicas, como Turma da Monica, Turma da
Monica Jovem ¢ O Menino Maluquinho, além de adaptagdes de obras da literatura brasileira e
universal para o formato de HQ, o que favorece o contato dos participantes com esse tipo de
leitura.

Em relagdo aos mangds, ndo se identifica uma mediacao direta da escola, uma vez que
esse género ndo integra o acervo da biblioteca nem € objeto de propostas de leitura no contexto
escolar. Assim, o interesse demonstrado pelos participantes parece decorrer de experiéncias
extraescolares.

Situagdo semelhante ocorre com o Caderno de Teorias da Pessy, titulo que ndo consta
na biblioteca da escola e que se aproxima do género diario. Embora se possa considerar que a
curiosidade por esse tipo de texto seja, em alguma medida, estimulada pela escola, os leitores
dessa obra sdo, majoritariamente, fas do canal do YouTube Mundo Torajo, o que indica um

contato mediado por plataformas digitais.
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A obra O Pequeno Principe apresenta indicios mais claros quanto a mediagao escolar.

Trata-se de uma obra presente no acervo da biblioteca escolar e em 2022 o municipio
de Russas aderiu ao projeto Nas Ondas da Leitura, por meio do qual foi distribuida uma
coletanea de livros aos alunos, incluindo O Pequeno Principe para as turmas do 6° ao 9° ano.
Embora os participantes desta pesquisa ainda estivessem no Ensino Fundamental I a época, ¢
possivel que o livro tenha circulado em seus lares por meio de irmdos, primos ou outros
familiares, o que reforca a importincia do acesso material a obra.

No caso de Harry Potter, a escola dispoe de alguns exemplares na biblioteca, ainda que
ndo de toda a saga. No entanto, a leitura ndo integra escolha dos professores para trabalho mais
sistematico em sala de aula. Assim o interesse e busca por essa obra ocorre de maneira muito
espontanea, motivados por elementos externos.

Por fim, a categoria “romances” apresenta carater bastante abrangente, englobando
narrativas centradas em relacdes amorosas, temdtica que costuma despertar interesse em
adolescentes, especialmente em fase de descobertas afetivas.

Nesse sentido, ¢ possivel considerar que a escola tenha alguma participagdao na
constituicdo desse gosto, ao favorecer o contato com textos dessa natureza.

Para concluir a questdo, solicitou-se aos participantes que justificassem suas
preferéncias de leitura. A analise das respostas permitiu identificar algumas categorias
recorrentes, a saber: identificacdo com o género ou tema; humor e entretenimento; apreciagao
afetiva ou emocional; valorizacdo estética ou qualitativa; e apreciacdo geral do universo
ficcional.

Além dessas categorias, emergiram ainda duas outras — “ndo identificacdo com o
universo literario” e “identificagao genérica” — que ndo foram incluidas no quadro de analise,
por ndo apresentarem, neste momento, relevancia para a discussao proposta. No caso da nao
identificacdo com o universo literario, observa-se coeréncia com os dados obtidos na questao
inicial sobre o habito de leitura por conta propria, havendo, inclusive, o acréscimo de dois
participantes nessa categoria.

Tal aumento pode ser compreendido a luz do maior grau de exigéncia da resposta escrita,
o que tende a ampliar as dificuldades enfrentadas por leitores menos experientes.

A categoria “identificagdo genérica”, por sua vez, refere-se a resposta de um unico o
qual limitou-se a mencionar “historias”, sem apresentar justificativa que permitisse uma analise

mais aprofundada.



67

Apbs a categorizacdo das respostas, foi possivel inferir que uma parcela dos
participantes manifesta interesse pela leitura a partir da identificacdo com o género ou com o
tema abordado. Exemplificam esse aspecto respostas como “amo livros de romances”, em
referéncia a narrativas de cunho sentimental, e “porque fala de volei e tem frases impactantes”.
Nesse ultimo caso, nota-se apreco ndo apenas pelo tema esportivo, mas também por valores
como crescimento pessoal, amizade e superagao, recorrentes na obra Haikyuu.

Essa recorréncia sugere que os participantes acionam repertorios € contextos ja
conhecidos em seu processo de leitura.

Outro grupo de participantes apresentou justificativas relacionadas ao humor e
entretenimento. E o que se observa, por exemplo, no trecho "acho engragado quando ela bate
no Cebolinha" ou ainda, "muito forte e engracado", (referindo-se ao personagem Asta, do anime
Black Clover). Isso sugere que o carater ludico da leitura influencia as escolhas literarias dos
participantes e pode indicar maior aproximagdo com leituras de HQs ou obras oriundas de
mangas.

A apreciagdo afetiva ou emocional apareceu como a categoria de maior recorréncia entre
os participantes e oscilou entre enunciados mais genéricos, como ‘“porque ¢ legal”, e

13

justificativas mais especificas, tais como “me sinto confortavel e fujo da realidade”, “a

9 e

personalidade dele ¢ parecida com a minha”, “o livro e o anime dele fez parte da infancia da
minha mae”, “pois foi o primeiro livro que eu li e amei”, dentre outras.

A analise dos dados parece indicar uma conexao mais solida entre leitor e texto literario,
aspecto significativo no contexto desta pesquisa.

Para a categoria de valorizacdo estética ou qualitativa, a recorréncia de participantes é
bastante reduzida, porém, significativa, ja que sugere a presenga, entre os participantes, de
leitores com uma visao que incide no todo da obra, como se verifica nos exemplos “porque ele
criou uma obra muito boa” e “surreal de bom”. Aqui a obra ¢ avaliada no seu aspecto geral e os
participantes emitem um julgamento de valor por sua qualidade, demonstrando que ha um nivel
interpretativo maior.

J& na categoria de apreciacdo geral do universo ficcional, o interesse dos participantes
pela literatura pode ser observado nos exemplos “interessante” ou “eu gosto de ler os
quadrinhos dela” e ainda, “a cole¢do de Anne, que eu t6 terminando”.

A andlise desses dados permite inferir que praticas de leitura literaria estao inseridas no
contexto dos participantes, embora ndo fique claro o papel da mediagdo escolar para tal

ocorréncia, demonstra a quao produtiva pode ser essa mediagdo a luz do letramento literario.
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Apos a apresentagdo dos resultados discutidos na analise, nota-se que alguns modos de
ler, dos quais Cosson (2024) discorre, emergem das predilecdes leitoras dos participantes. De
doze modos de ler, apontados pelo autor, observamos a predominancia de trés deles - contexto-
texto, texto-leitor e contexto-leitor - esses modos de ler baseiam-se em grande parte pela
identificacdo do leitor com o texto, ou seja, sob algum aspecto, as leituras sdo proximas do leitor
e, normalmente, prescidem de mediagao.

Conclui-se que a leitura dos participantes esta pautada no prazer. Como discutido no
referencial tedrico, a leitura apenas por prazer, sem acompanhamento, nao ¢ suficiente para
formar leitores competentes. Quando os leitores ndo estdo dispostos a enfrentarem o esforco de
ler, o que prevalece ¢ o tédio, como apontou o questionario, ao solicitar que participantes
assinalassem os sentimentos gerados ao ler o texto literario. Além do tédio, a maior parte
demonstrou que sente curiosidade e diversao.

Mas o que faz com que alguns alunos sintam curiosidade, diversdo ou emogao, ao lerem
o texto literario, enquanto outros sintam apenas tédio? Por que gostam ou por que ndo gostam
de ler?

Para analisar os dados produzidos neste questionamento, categorizamos as respostas dos
participantes. Desse modo, emergiram as seguintes categorias: Leitura associada ao prazer,
interesse e emocao; Preferéncia por géneros especificos; Leitura percebida como entediante ou
cansativa; Relacao oscilante ou condicionada a obra ¢ Leitura em concorréncia com outras
praticas (tecnologia).

Vejamos na Figura 4, através do grafico de barras, como ficaram as categorias:

Figura 4 - Categorias associadas aos motivos de gostar ou néo de ler

MOTIVOS DE GOSTAR OU NAO DE LER
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emocao praticas

(tecnologia)
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Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Para discussdo dos resultados, ficam estabelecidos dois grupos: justificativas daqueles
que tém uma experiéncia positiva com a leitura e justificativas daqueles que possuem
experiéncia negativa com a leitura.

Nas justificativas positivas, em primeiro lugar, o gosto foi associado com prazer,
interesse € emoc¢ao, como se pode perceber nos enunciados dos participantes “Bem, depende
tem alguns livros que me dao sono, ja outros me fazem ir para um mundo melhor”, “Pois me
sinto alegre” ou ainda, “Vontade de descobrir”. Ja& outros participantes gostam de ler
condicionados a géneros especificos, como exemplificado a seguir, “Gosto de tirinha com terror
e acdo”, “gosto de histéria em quadrinho porque sdo legais e engracadas”. Por outro lado, ¢
possivel encontrar motivos para ler que se baseiam em alternativas para sair das telas, como
podemos observar em “Pois gosto de fazer alguma coisa que me tire do celular”. Por fim ha os
que justificam o gosto pela leitura condicionado a obra, como € o caso de “Depende da historia.
Me faz gostar caso seja do meu interesse” ou “Depende de qual €”. Os dados sugerem que as
razoes para gostarem de leitura estdo condicionadas ao prazer de ler.

Os dados parecem indicar que faltam aos participantes a fruicdo do texto literario, para
que de fato possam ter uma experiéncia estética com a obra.

Ja com relagdo ao grupo das justificativas negativas, os dados mostram que o tédio ¢ a
principal causa de desafeigdo pela leitura, como se observa nas falas “E entediante”, “Acho
entediante”, “Acho muito entediante o fato de ler um livro que na maioria das vezes ¢ muito
longo”, alias, longo parece ser uma caracteristica importante para afastar participantes dos
livros, ja que ¢ um dado recorrente, como vemos também na seguinte resposta: “Porque ¢
grande”. Outros participantes ndo conseguiram justificar, mas expressaram a aversao a leitura
“Nao sou fa de leitura”, “Nao me sinto atraido”, “Nao gosto de ler”.

Identifica-se entdo no comportamento leitor dos participantes, dois aspectos de aversao:
ser longo e ser entediante. Esses aspectos parecem indicar que os participantes preferem
produtos culturais imediatistas € que ndao gerem esforgo.

A leitura literaria escolarizada também foi um ponto de discussao na analise. A questao
que incidiu sobre o que é para o participante ler literatura na escola, suscitou dados, que, pela

recorréncia, foram agrupados em categorias, como se observa na Figura 5:
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Figura 5 - O que representa a leitura literaria na escola
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Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Assim, na opinido de boa parte participantes, ler literatura na escola ¢ considerada uma
experiéncia positiva e prazerosa, como observado nos enunciados “Bom, pois me entretém” ou
“Interessante, legal e divertido”. Para alguns, essa pratica oscila, como vemos através dos
enunciados “Mais ou menos, pois existem historias diferentes, mais melhores e outros”, “Legal,
mas cansativo, pois prefiro personagens reais” ¢ “Legal, mas ao mesmo tempo um pouco sem
graca”.

Aparece também nos dados o carater pedagogico da leitura literaria na escola, observado
nos exemplos “uma forma extra de aprender” ou “importante”. Também se ressalta o carater da
dimensao social da leitura “Divertido, pois posso compartilhar as experiéncias com os colegas”
e por fim, a leitura literaria como obrigacgdo, dificuldade ou desinteresse, exemplificados a
seguir “Muito dificil, tenho vergonha” ou “Algo comum”.

Os dados parecem indicar que a escola pode ser tanto o local chato, da leitura
obrigatdria, como um espago agradavel para a leitura literaria.

Um dado explicitado acima chama a aten¢@o no que diz respeito a participagdo nas aulas
“Muito dificil, tenho vergonha”.

Considerando a participagdo nas aulas e, portanto, o compartilhamento como essenciais
para as praticas de letramento literario A predisposi¢ao do participante em participar das aulas
¢ muito importante, principalmente no que diz respeito ao compartilhamento das experiéncias.

Vejamos qual o perfil da turma neste quesito.
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A Figura 6 mostra o grafico de barras com as respostas sobre como os participantes

preferem participar das aulas:

Figura 6 - Grafico das respostas dos alunos quanto a participagdo nas aulas
PARTICIPAGAO
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Fonte: Elaborado pela autora (2025)

Esses niimeros permitem verificar que menos de cinco alunos gostam de falar
espontaneamente nas aulas que envolvem leitura literaria.

Ao final do questiondrio, os participantes foram estimulados a escreverem sobre suas
expectativas em relacdo ao projeto de pesquisa a ser desenvolvido na turma. Corroborando com
os dados até aqui ja analisados, a turma, em sua maioria, espera por diversdo, leitura de géneros
e temas interessantes, dinamismo, partilha e criacdo. Como em outras questdes, categorizamos
os dados.

Vejamos a Figura 7, que mostra o grafico de barras das expectativas leitoras para com

0 projeto:
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Figura 7 - Expectativas leitoras em relagdo ao projeto
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Fonte: Elaborado pela autora (2025)

De acordo com as respostas dos participantes emergiram as seguintes categorias:
“expectativas por géneros, temas e conteudos especificos”, “expectativa de prazer, diversdo e
interesse”, “‘expectativas vagas ou indefinidas”, “expectativa de dinamismo e ndo
entediamento” e “expectativa de participagdo, partilha e interesse”. Os dados apresentados na
categoria de expectativas vagas ou indefinidas, apresentou uma mescla - mesmo que imprecisa
- de expectativas positivas e negativas, foi o caso de, por exemplo, “Bom”, “Prefiro esperar” e
“O mesmo de sempre”, tomando os pontos que tendem ao negativo, os participantes
demonstraram certa descrenga de que na escola a leitura pode ser algo interessante. Esse fato
parece estar relacionado com a ideia de que as atividades desenvolvidas ostentam um carater
de obrigatoriedade e de regras, que se opdem a liberdade que os participantes tém fora da escola
para fazer suas escolhas conforme seus interesses.

Excetuando-se esse grupo, a turma demonstrou expectativas muito positivas, esperando
nas leituras futuras, géneros e temas de seu interesse, “Que seja de romances, legais,
engragados”, “poema, contos de terror, reportagens e cartas”, “Que tragam livros com assuntos

que realmente os alunos gostam de ler”. Em outros casos esperam por prazer e diversdo, “Que

vai ser legal e divertido”, “Acho que vou gostar e vai ser bem legal ler sobre”

5.2 Analise dos dados ao longo da intervengao

Neste topico, foram analisados os dados produzidos ao longo da intervencgdo

pedagdgica, considerando-se as falas dos participantes durante as rodas de conversa; os
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registros escritos produzidos durante a atividade interpretativa (ver Apéndice G, Quadro 11);
as producdes multimodais representadas pelos storyboards (ver Apéndice I) e as observagoes
sistematizadas no diario de pesquisa. A andlise busca compreender os modos de leitura
mobilizados pelos alunos durante o contato com os contos de terror, especialmente em sua
dimensao afetiva, estética, inferencial e critica, a luz do referencial do letramento literario.

Um dos aspectos que mais se destacou durante a intervencao foi o envolvimento dos
participantes com as narrativas cujas tramas tém efeito imediato no leitor, levando-os a um
mundo de sentimentos e sensagdes. E o que se configura, por exemplo, em momentos tais como
rodas de conversas, em que o participante demonstrou ficar impactado com o conto Criangas a
venda. Tratar aqui, e diz “¢ uma histéria muito aterrorizante e perturbadora”, “da medo”.

Essa aproximagao com o conto também ¢ percebida enquanto leem, quando € possivel
observa-los concentrados do inicio ao fim da leitura, mesmo tendo considerado o texto como
muito longo.

Além disso, reagdes aos eventos narrados como, colocar a mao sobre boca ou esbogar
expressao de surpresa, demonstraram o impacto do conto sobre os participantes.

O que também foi perceptivel na producdo dos storyboards, a partir da leitura do conto
Dentes tdo brancos, quando os alunos expuseram nos desenhos os momentos da narrativa com
maior nivel de tensao.

Percebe-se ainda, presente na turma, a dimensdo afetiva da leitura. Os participantes
demonstraram sensibilidade com a ideia de a mae vender os filhos. Em atividade na qual eles
deveriam escrever dois elementos que caracterizassem o conto Criangas a venda. Tratar aqui,
como sendo do género terror, um dos elementos mais citados foi “a mae vender os filhos”.
Apesar da estranheza que o fato mencionado provoca, ele ndo se constitui, na tessitura do texto,
um elemento definidor deste conto como sendo de terror. Desse modo, vender os filhos, é para
os participantes um acontecimento que rompe a fronteira do real e adentra o dominio do
fantastico

Outros dados parecem indicar que os participantes apresentam certa apreciagao estética
da leitura literaria, o que se percebe no compartilhamento das impressdes, quando se pode
registrar falas como “eu achei bom o final”, “acho que se tivesse tido um final (fechado), a
gente nao teria ficado do mesmo jeito com o texto”, percebe-se aqui que o participante
experiencia o texto ndo somente pelo desfecho, mas pela maneira como ¢ contada a historia,

com a valorizag¢ao dos recursos empregados pela autora.
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Se ao final da sequéncia um participante revela, “me surpreendeu mais do que eu
esperava”, ¢ indicio de que houve o encontro do leitor com a obra, ou seja, hé a frui¢do do texto
literario, o que leva a pressupor sua interpretacdo em mais de uma camada de sentidos, como
quando foi solicitado ao participante que imaginasse uma situagdo na qual Simara teria
conseguido fugir. O participante deveria redigir uma carta, como se fosse a propria personagem,
relatando sua experiéncia, assim como alertando as pessoas sobre o ocorrido.

Alguns trechos significativos emergiram de seus relatos, permitindo identificar o papel
ativo do participante no didlogo que estabelece com o texto literario. Vejamos por exemplo,
“ndo aceitem tudo que os pais fazem”. Aqui percebemos o posicionamento critico, que chama
a atengdo para o fato de que nem sempre as decisdes tomadas pelos adultos podem de fato
proteger as criancas, ao contrario, podem deixa-las vulneraveis a perigos reais.

Também ¢ possivel perceber como o participante entretece o texto, preenchendo lacunas
e ampliando os seus sentidos, vejamos o seguinte trecho: “eu ndo parei de pensar o que teria
acontecido se eu nao tivesse ido atrds dele, ndo seria vendida talvez, mas a Unica coisa que
queria ¢ a presenca do meu irmao. Nunca imaginei uma crianca tao feliz com aquela expressao
sombria e olhos negros”. O excerto mostra que o participante conjectura a possibilidade de
Simara também ndo ter se tornado uma vitima, caso tivesse tomado a decisdo de nao ir atras de
Fabijunio, ao passo que justifica essa decisao — queria a presenga do irmao.

No mesmo trecho, estabelece uma comparagao do Fabiojunio de antes, com a imagem
que v& na fotografia. Esses detalhes mostram a atitude responsiva e interpretativa do
participante.

Em oposicdo a isso, identificamos que um grupo de participantes parece fazer uma
leitura mais superficial, focando nos fatos mais marcantes e ignorando os detalhes que sao
importantes para a constru¢do da atmosfera de mistério. Veja-se o caso em que foi solicitado
ao participante que escrevesse o primeiro sinal de que havia algo de errado com o casal que
adotou Fabiojunio. Alguns deles ignoraram “a expressao meio vazia do casal”, “o jeito que eles
tinham de olhar, meio fixo” e “maneira de moverem, lenta demais”.

Esse grupo atribuiu como primeiro sinal, as fotos de Fabiojunio enviadas a Marialva, e
que haviam despertado a desconfianca em Simara. O fato desse acontecimento se destacar de
maneira mais visivel para criagdo do suspense e hesitacdo levou esse grupo a identificar o

momento como O primeiro.
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A partir da andlise realizada, os dados parecem sugerir que existem indicios do
letramento literario ao longo da sequéncia basica, a comegar pela consideragdo das instancias
texto, contexto e intertexto.

Para exemplificar, tomemos a mesma atividade da hipotética carta de Simara. Um
participante colocou, “precisa escrever para essas maes que tém filhos por descuido, porque nao
usou protecao e depois ndo tem como criar”.

Sem incorrer em analises ideologicas presentes no trecho, por ndo ser matéria desta
pesquisa e, excetuando-se a falha na interpretacdo do enunciado da questao, podemos analisar
como essas instancias estdo presentes na leitura.

O participante se posicionou de maneira a inserir pistas contextuais em seu enunciado.
No caso, ¢ apresentado o contexto de mulheres que vivem sob baixas condigdes sociais € que
nao usam métodos contraceptivos, o que faz com que elas tenham varios filhos.

Além do trecho mencionado acima, outros como, “ela fazia isso porque era muito
pobre”, “acho que ela estava com depressao”, extraidos da roda de conversa, também apontam
para a mobilizacdo das instancias texto, intertexto e contexto.

Também emergiram dos dados um dos aspectos mais centrais do letramento literario,
que ¢ a dialogicidade entre os textos. Tomemos como exemplo, 0 que os participantes puderam
falar sobre o género conto de terror, com base em suas experiéncias leitoras ou de contatos com
outras formas de linguagem.

E o caso do seguinte excerto, quando o participante descreve a foto que Simara recebe:
“Na imagem havia o menino bem centralizado e roupas sofisticadas e chiques, porém nao estava
com nenhum sinal de alegria. De fundo tinha um campo todo florido, como se tivesse saido de
um conto magico”. Note que o participante mantém os aspectos narrados no texto, mas
acrescenta uma comparacao que acentua o carater fantastico do conto, “como tivesse saido de
um conto magico”.

Para definir o conto “Criangas a venda. Tratar aqui” como do género terror, os
participantes incluem ainda elementos, como, “medo crescente”, “mistério ndo resolvido” e
“fatos agoniantes”. Esses exemplos parecem indicar que ha uma ideia mais madura da nogao
de histérias de terror do que as mais recorrentes, tais como, “medo”, “suspense”, “morte”,
“mistério”, “coisas sobrenaturais” ¢ as “fotos”.

Outro indicio do letramento literario ocorre nos storyboards produzidos a partir do conto
Dentes tdo brancos. No contexto desta atividade, que foi realizada em grupos de trés

participantes, a proposta era reproduzir algumas sequéncias narrativas contidas no conto.



76

Através da atividade, foi possivel perceber como os participantes recriam a historia, fazendo
uso da linguagem visual. Uma parte desses trabalhos valorizam a qualidade das imagens
construidas, priorizando aspectos descritivos, ja em outra parte, a énfase recai nos aspectos

narrativos.

5.3 Analise das produgdes dos alunos

Nesta parte, o corpus de analise ¢ constituido por dez produgdes textuais dos alunos,
elaboradas como proposta de reescrita de um final alternativo para um dos dois contos
trabalhados, sendo a escolha do texto feita pelo proprio participante. Os trechos das producdes
foram transcritos conforme a escrita original dos participantes, entretanto, em alguns casos
realizaram-se pequenos ajustes para melhor compreensao dos dados apresentados. A versao
original das produgdes pode ser consultada no Apéndice 1.

Os critérios de sele¢do basearam-se na frequéncia dos participantes durante a
intervengdo, priorizando-se aqueles com participagdo integral nos encontros, assim como as
producdes que evidenciaram maior riqueza interpretativa e potencial analitico.

Esclarecidos os critérios de selegdo, a andlise das produgdes escritas buscou
compreender de que modo as estratégias de mediacdo desenvolvidas ao longo da intervengao
contribuiram para a mobilizacdo de praticas associadas ao letramento literario. Para tanto,
observaram-se, nos textos dos participantes, indicios de apropriacdo das caracteristicas do
género conto de terror, bem como processos de construcdo de sentidos relacionados as
experiéncias de leitura e discussdo realizadas durante a sequéncia.

O participante E4 conduziu a narrativa de modo muito coerente com o texto original.
Na sequéncia, o casal aparece para levar Simara, sem a menor resisténcia da mae que continua
no mesmo estado de ingenuidade. Assim, o participante estabelece na cena dois planos que cria
no leitor um sentimento de angustia, de um lado Simara, consciente de que coisas estranhas
havia acontecido com seu irmdo e que estaria prestes a ser vitima do mesmo infortinio, por
outro lado, sua mae, que, alheia a tudo, contribui para que a menina tenha o mesmo destino do
irmao.

Observa-se ainda o uso da linguagem de modo a favorecer a construcdo de uma
atmosfera de suspense, através de uma presenca ainda ndo percebida, assim como a inser¢ao de
um elemento surpresa “ja no carro Simara comecou a chorar e sem perceber seu irmao

apareceu”. Em outro trecho, Simara fala para o irmao que ira morrer, ao que ele responde “uma
2
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hora ou outra vocé iria morrer”. Nota-se através do excerto que o participante entretece na
tessitura do texto os sentidos da morte, tanto como um elemento caracteristico da historia de
terror narrada, como também de sua presenga como algo inevitavel no mundo dos vivos.

Ao final, o participante confirma os elementos sobrenaturais “ela olhou para fora,
percebeu que estava voando” e cria um plano cosmico “ela viu um castelo nas nuvens que eles
estavam indo em dire¢do”. A seguir, Simara morre, mas “ela voltou como um fantasma maligno
e decidiu ajudar o casal”.

Desse modo, a producdo indica a mobilizagdo de praticas associadas ao letramento
literario, especialmente no que se refere a compreensdo do funcionamento do género e a
construgdo de sentidos coerentes com o universo ficcional do terror.

O participante E9 elaborou um desfecho no qual se faz presente uma linguagem bastante
caracterizada pelo vocabulario proprio do género terror, como se v€ nos seguintes trechos:
“Simara ouviu um barulho e batida a porta. Seu coracdo palpitava de tanto medo”; “Simara nem
respondeu ou a0 menos respirava”; “Simara congelou”. Esses excertos produzem no texto um
efeito que contribui para a atmosfera de suspensao e tensdo presentes no final alternativo
produzido pelo participante.

Ao introduzir a descri¢do do ambiente em seus aspectos sordidos “estava fedendo, sujo
e bagungado, mas Simara ndo ligou de tdo angustiada”, o participante aproxima ainda mais o
leitor do conto de terror, propiciando a criagdo de imagens mentais que reforcam a atmosfera
de terror.

O participante amplia o espago onde acontece a historia, inserindo um esconderijo, o
qual somente ela e seus irmaos tinham conhecimento e a partir dai tenta criar um clima de medo
crescente, como se observa em algumas sequéncias narrativas que vai dos seguintes momentos:
Simara se esconde e fica apreensiva enquanto sua mao e o casal procuram por ela; Simara,
escondida sabe que estd acontecendo alguma coisa, mas fica angustiada porque ndo sabe o qué;
e, finalizando, Simara descobre sua mae morta, como descrito a seguir: “se deparou com sua
mae estirada no chao, uma poga de sangue na sua cabega”.

Desse modo, sua narrativa transita em uma tensdo que mais se aproxima do estranho,
prevalecendo apenas a ideia contida no texto original de que aquele casal ndo fazia parte do
mundo dos vivos. Entretanto, o participante finaliza seu texto sinalizando que confirma o
elemento sobrenatural “Aquele casal enviado do diabo matou minha mae, vou caca-los nem
que seja no inferno”, onde “enviado do diabo”, tanto pode ser metaforico, ndo havendo assim a

presenga do sobrenatural, quanto pode ser no sentido real, o casal realmente se origina de algum
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poder maligno, o qual foge as regras do mundo natural. Levando-se em conta que em se tratando
do género terror, o sentido figurado ¢ em boa parte apagado, presume-se que a segunda op¢ao
deve ser a mais aceita.

Observa-se a apropriagao do género especialmente no que diz respeito a criagao da
atmosfera de medo o que mostra alinhamento com as praticas de letramento literario
empregadas no decorrer da sequéncia.

Na producdo do participante E14 observa-se o desfecho com uma construgdo mais
amena, em que a tensao da narrativa ¢ mantida entre a elabora¢ao de um plano de fuga por parte
de Simara e o medo constante da mae descobrir esse plano. A selecdo vocabular potencializa
essa tensdo, como podemos ver no seguinte trecho: “Em uma certa madrugada sombria e
assustadora, Simara acordou tensa com uma sensagao de desespero”. Essa tentativa de imprimir
uma sensac¢ao de medo, como fica constatado em “tentou se acalmar, mas era dificil disfar¢ar o
medo naquele momento”. Desse modo, o participante tenta criar a atmosfera de terror, mesmo
sem a presenca do elemento sobrenatural.

No final do texto, Simara consegue fugir, escapando assim, do perigoso casal. Nota-se
que o(a) ressignifica o conto e estabelece um final feliz para Simara. O final feliz em si ndo
compromete a atmosfera de terror que o participante tentou empregar no texto. Percebe-se entao
elementos do género, o que evidencia compreensdo sobre as caracteristicas do conto de terror.

Na producao participante E15 observa-se um desfecho marcado por eventos terriveis,
como indica o excerto “viu uma cena que deixou ela aterrorizada, sua mae estava morta, sua
cabeca estava separada do corpo”. Esse fato faz com que Simara fuja de casa, buscando refugio
na igreja, entretanto, “quando chegou 14, viu o padre paralizado com olhar vazio e os fiéis
estavam mortos”, na sequéncia, “ela foi falar com o padre e quando encostou nele, ele caiu
morto”. A narragdo desses acontecimentos sobrenaturais, em meio a tentativa de fuga da
menina, ganha bastante movimento e contribui para o desenvolvimento de uma atmosfera de
tensdo constante.

No final do texto, o(a) oferece a narrativa uma solu¢ao do mundo real dos personagens,
em que “um despertador tocou e Simara acordou de um pesadelo inesquecivel”. Desse modo,
o participante utiliza o elemento do sonho, que ¢ uma das caracteristicas que podem se fazer
presente no género conto de terror. Isso retoma elementos discutidos na intervencao e, portanto,
mostra que a producgao indica a mobilizac¢ao de praticas de letramento literario.

O participante E19 cria um desfecho no qual o elemento surpresa constitui-se no recurso

mais importante. Na sequéncia dos fatos narrados, Simara planeja fugir e deixa uma carta para
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mae “eu ndo quero ficar a venda, pois ndo sou um objeto, eu sou uma pessoa”. A partir dai,
Simara consegue fugir e, casualmente, enquanto tenta comprar um lanche, conhece uma pessoa
“aparece um homem misterioso que paga a comida dela”. Esse novo personagem inserido na
trama ¢ logo visto como uma possivel ameaga, quando este orienta a menina a entrar em um
carro, sob o pretexto de que iria ajuda-la. Ao deslocar a narrativa para outro espaco € outro eixo
de personagens, o leitor ¢ pego de surpresa quando descobre que no carro estdo o casal
misterioso e Fabiojunio. O menino, “com os olhos sangrando”, remete a imagem simbdlica da
morte ¢ dialoga estreitamente com o conto original, quando o menino aparecia nas fotos com
os olhos furados. A fatalidade do encontro ndo ¢ detalhada, entretanto fica expressa na frase “e
depois disso nunca mais foi falado de Simara”. Nota-se na producao do texto pouca referéncia
ao sobrenatural, apenas a apari¢ao do irmao - junto com o casal, supostamente morto - com os
olhos sangrando, cujo sentido indica que o menino ndo pertencia mais ao mundo dos vivos.
Embora o sobrenatural ndo apareca em grande escala, o clima de mistério ¢ mantido pelos
elementos ja descritos e refor¢ado pelo fato de que depois daquilo ninguém nunca mais ouviu
falar de Simara, deixando aberto a interpretagdes diversas.

O inicio despretensioso do texto induz o leitor a acreditar no sucesso da fuga de Simara,
mas o elemento estranho introduzido “homem misterioso” desencadeia um clima de suspense,
que tem seu climax quando Simara reencontra o casal e seu irmdo no carro. O uso desses
recursos para a construg¢do do desfecho indica tanto a apropriacao do género como a apropriagao
do texto literario, reforgando assim, o papel das praticas mediadas em fun¢ao do letramento
literario.

A producao participante E22 baseia-se no conto Dentes tdo brancos. No texto, observa-
se um desfecho marcado pela busca da personagem em compreender os eventos estranhos que
lhe acometeram, como por exemplo “Isso ndo tinha explicagdo, a ndo ser coisas macabras”.
Andreia insiste em encontrar respostas “olhou nas coisas mais provaveis de ter atividade
paranormal, o s6td0”, local onde ela encontra “reliquias” e onde “havia cadernos com simbolos
estranhos”. Posteriormente, seguem-se acdes nas quais se percebe a presenca de elementos
estranhos, como marcas de sangue pela casa e finalmente a apari¢do do jovem, que retorna para
encontrar Andreia, ficando em aberto o destino da personagem.

Evidencia-se na produgdo os varios sentidos construidos através da leitura. O
participante escreve nas lacunas do texto original, o que mostra que se apropriou do conto lido
e, o uso do léxico associado ao universo do terror sugere a ativagdo de um repertorio prévio

relacionado a narrativas do género.
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Na producdo participante E25, observa-se um desfecho marcado pela presenga de
elementos insolitos, imaginativos e coerentes com o conto original. Embora esses elementos s
comecem a aparecer a partir da linha 24 (24 de 33 linhas), eles tornam a narrativa até certo
ponto, macabra, como por exemplo no seguinte trecho: “Quando abriram a casa tinham 1000
cruzes na parede, cada uma com nome de criangas”. As mil cruzes com nomes de criangas nao
sdo inseridas na historia de maneira aleatdria, era antes uma ideia antecipada de que Simara e
seu irmao eram apenas duas das muitas vitimas do casal misterioso, cuja comprovagao ¢ a
quantidade de cruzes na parede. A seguir, participante cria uma estratégia de antecipagao do
mal que esta para acontecer com Simara - o seu nome estd em uma das cruzes - o que aumenta
a tensdo do leitor.

Quando Simara ja esta prestes a morrer pelo casal, o participante cria uma situagao
surpreendente, utilizando-se do puro elemento sobrenatural, em que “todas as criangas mortas
comecaram a se levantar e todas as criangas atacaram o casal e o casal voltou para o mundo dos
mortos”. Nota-se um forte apelo ao insélito e sobrenatural e, apesar de ter tracado um final em
que a personagem consegue escapar (€ o que se pressupde), esse final ndo recorre a solucdes
simplistas e consegue manter a atmosfera de terror, demonstrando que o participante se
apropriou do texto literdrio, construindo sentidos, assim como se apropriou dos elementos
caracteristicos do género terror. Isso indica a mobilizacdo de praticas associadas ao letramento
literario.

A produgdo do participante E26 apresenta um desfecho marcado por elementos
sobrenaturais, mas também pelo elemento cruel. A referéncia deste tltimo aparece na obra O
horror sobrenatural em literatura, de H. P. Lovecraft, mas ndo como um elemento proprio da
tradicao de horror e sim como parte de um outro género, o qual ele denomina de “conto cruel”.
Em Lovecraft a distingdo ¢ compreensivel, j4 que o autor se refere a horror sobrenatural,
entretanto aqui, entendemos o elemento cruel — unido ao elemento sobrenatural - como
catalisador dos efeitos de tensdo e medo. Vejamos como sdo introduzidos esses elementos. O
sobrenatural aparece quando Simara descobre a certidao de 6bito do casal, confirmando assim
que os dois ndo pertenciam ao mundo dos vivos. Em outro momento, no qual a menina ja esta
morta, “o casal deu um jeito de conseguir o corpo e reviveu a menina e ela se transformou em
espirito”. Assim, participante mantém o sobrenatural, estabelecendo alinhamento com o conto
original.

O elemento cruel aparece no seguinte trecho: “conseguiram matar Simara com machado

na cabeca, Simara foi jogada no mar”. Desse modo, a morte de Simara, subentendida no
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desfecho do conto original, realmente se confirma, mas através de meios naturais, como o uso
de um machado. Nota-se 0 uso do machado como simbolo da crueldade empreendida contra
Simara com o agravante de ser jogada ao mar.

Nesse sentido, a producao indica a apropriagdo do texto literario e a mediagao de praticas
de letramento durante a intervencdo, especialmente no que diz respeito & manuteng¢do do
sobrenatural, presente no conto original, assim como o cruel, debatido nas rodas de conversas
e na correcao da primeira versao da produgao.

Na produgdo do participante E27, observa-se a constru¢ao de um desfecho que mescla
o uso de recursos que criam a atmosfera do medo como quando olha as escondidas, a foto do
Fabiojunio “viu algo sinistro, os olhos dele haviam sido retirados”. Em seguida, busca auxilio
junto ao padre. Para descricdo dessa sequéncia, participante tenta potencializar o clima de
suspense, como se percebe no trecho “ele veio com medo porque era 00: 30h, ele pegou a cruz
e foi abrir a porta de olhos fechados”. Logo em seguida sdo inseridos outros elementos de uso
recorrente em historias de terror, como por exemplo na fala do padre, “eu posso pegar a dgua
benta e a biblia”, com a pretensao de extinguir o estranho casal.

Os eventos narrados culminam com a inser¢do do elemento surpresa: a apari¢cdo de
Fabiojunio, ndo mais como ser vivo, mas como entidade sobrenatural e, mantém o mistério
através de uma agao simples, mas carregada de sentido e que inquieta o leitor “ele vira e vai pra
mae e fala algo no ouvido dela”. Depois desse fato, o casal da casa de forma repentina. A casa
pega fogo, mas Simara consegue sobreviver. Desse modo, participante construiu um texto em
que prevaleceu o clima de suspense e medo. Percebe-se a apropriacdo do conto original e a
presenga de praticas de mediacao.

O participante E29 criou um final alternativo a partir do conto Dentes tdo brancos.
Nessa producdo observa-se coeréncia com o conto original e com o universo ficcional do género
terror. Aqui o participante insere no enredo a tentativa de salvar Andréia, como se observa no
excerto, “até que enfim, bolou um plano, onde ela teria que colocar uma corda no teto conectada
a uma linha que quando ativada iria fazer ‘Seu amor’ ficar de cabeca para baixo”. A
engenhosidade da personagem pode conduzir o leitor para fora do fantastico, no entanto, ele -
o leitor - retorna quando, ao final da narrativa se sobressai o aspecto sobrenatural, pois, “Seu
amor” atravessa a linha, ja que ndo ¢ um ser do mundo natural, o que ocasiona o
desaparecimento de Andréia - entendido aqui como sua morte. Desse modo, o texto mantém

coeréncia com o conto original, especialmente no que diz respeito a promessa de “Seu amor”
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de que retornaria para dar em Andréia o beijo com todos os dentes, assim como, permanece 0

elemento sobrenatural e a morte da personagem.

5.4 Andlise do questionario final

Para finalizar o trabalho de pesquisa, foi aplicado com a turma um questiondrio final.
Esse instrumento visa analisar de forma mais visivel, os possiveis impactos da sequéncia basica
para o letramento literario.

O questionario apresentou 10(dez) questdes, sendo uma, questdo aberta e as outras
9(nove), fechadas.

Optou-se, na andlise, por agrupar as questdes fechadas em blocos. Assim, no primeiro
momento serdo analisadas as questdes: “1. Depois dessa sequéncia, como vocé se sente em
relacdo aos contos de terror?”; “7. Agora, ler literatura na escola €:”; “8. Depois dessa
experiéncia, vocé se considera” e “10. Se um colega dissesse que ndo gosta de ler, vocé diria
que a experiéncia com os contos de terror foi”. No bloco seguinte, as questdes: “2. Em relacao
a sua forma de ler e interpretar historias literarias, vocé percebe que”, “4. Vocé se sentiu
desafiado(a) a pensar mais profundamente sobre os textos?” e “5. Ao produzir o final
alternativo, vocé...”.

As questdes, 6 (Durante as conversas em grupo, vocé aprendeu que...) € 9 (Em proximas
sequéncias, eu gostaria de ler...), serdo analisadas individualmente, assim como a questdo 3, na
qual detalharemos mais a analise qualitativa por ser esta uma questao aberta.

Analisando o primeiro bloco de questdes (1, 7, 8 e 10), percebemos que elas guardam
similaridades quanto ao tema — recepcao do leitor ao texto e a sequéncia. A primeira questao
buscava investigar o interesse dos participantes em relacdo ao conto de terror apds a realizagdo
da sequéncia basica. Observa-se maior interesse para com essas narrativas, ja que a maioria dos
participantes assinalaram como resposta que ficaram mais interessados.

Demais respostas como “interessado(a) como antes”, “menos interessado(a)”, “ainda
ndo gosto do género” e “gosto, mas prefiro outros géneros”, somam todas juntas resultado bem
inferior ao que a maioria marcou. Esse resultado indica que a mediagdo do texto, realizada na
escola, contribui com o letramento literario.

Para ilustrar melhor o resultado, vejamos a Figura 8 com o grafico de barras:
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Figura 8 - Interesse pelo conto de terror apds a sequéncia basica
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Fonte: Elaborado pela autora (2026)

A questdo 7, (Agora, ler literatura na escola ¢), também buscava averiguar o nivel de
interesse pela leitura literaria despertado pela sequéncia, s6 que neste caso, em ambito
especialmente escolar. A percep¢do da leitura literaria na escola esta representada na Figura 9,

através do grafico de barras:

Figura 9 - Percepgdo da leitura literaria na escola
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Fonte: Elaborado pela autora (2026)

Nota-se um panorama com apreciacdo positiva da leitura na escola, onde “mais
interessante”, “mais divertido” e “mais facil” foram as opgdes mais assinaladas, somando quase
que a totalidade da turma.

A questdo 8, (Depois dessa experiéncia, vocé se considera...), procurava também
identificar como participante se considera em relacdo a literatura, apos essa experiéncia.

Vejamos na Figura 10 as respostas apresentadas no grafico de barras:
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Figura 10 - Percepcéo da leitura literaria na escola
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Fonte: Elaborado pela autora (2026)

Observa-se nesse grafico que, com relagao a literatura de modo geral, houve um maior
equilibrio, pois, 18 participantes se consideram mais interessados, no entanto a soma dos que
permanecem do mesmo jeito com os que se dizem menos interessados ainda, totalizam 16. E
provavel que a propria palavra “literatura”, gere uma certa aversao, pois participantes nao t€ém
tanto contato com o vocabulo, mas, ainda assim, considerando uma amostra de 34, o resultado
€ positivo.

A ultima questao desse grupo (questdo 10 - Se um colega dissesse que nao gosta de ler,
vocé diria que a experiéncia com os contos de terror foi:), examinava a crititicidade do
participante quanto ao posicionamento mediante a experiéncia com o conto de terror.

O resultado ¢ apresentado a seguir na Figura 11, através do grafico de barras:
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Figura 11 - Avaliagdo do participante sobre a experiéncia com os contos

Avaliacéo da experiéncia com os contos

18
16
14
12
10
8
6
4
2
0 [ | — [ |
o o o o e 2
& \E} ap i® \@\ &
Q &) Ty ) o s}
2 RS & & &
2 2 A ~ >
B & o N 2
. s L~ > &
@ & s A0
& & ¢ &
L & e 3
S 8 P g
& o & W o
& ¥ ~ L ]
& & & &
oy .
S 5 2‘@ ‘;’5

Fonte: elaborado pela autora (2026)

Como se ve€, boa parte dos participantes, a maioria, faz uma avaliagao positiva da
experiéncia com o conto de terror. Esses participantes assinalaram que diriam para um colega
que ¢ “interessante e vale a pena tentar”. Outro grupo diria que a experiéncia foi “surpreendente,
melhor do que esperava”. Um pequeno grupo assinalou que diria que ¢ “legal por causa das
atividades em grupos” e “legal por causa das histérias”. Um participante assinalou que “ndo
mudou muito minha opinido” e outros dois participantes marcaram a alternativa “outro”

A andlise dessas quatro questdes parece indicar que tanto houve apropriacdo do texto
literario com também o desenvolvimento da competéncia literaria.

A segunda, quarta e quinta questdes buscavam investigar sobre interpretacdo dos contos
lidos e foram formuladas da seguinte maneira: questdo 2. “Em relagdo a sua forma de ler e
interpretar historias literarias, vocé percebe que”, cujas alternativas sdo desta forma
apresentadas: “passei a prestar mais aten¢do aos detalhes”, “consigo identificar melhor os
elementos da narrativa”, penso mais sobre o ponto de vista dos personagens”, “consigo
interpretar sentidos implicitos” e “nao percebo mudangas™; questdo 4. “Vocé€ se sentiu
desafiado(a) a pensar mais profundamente sobre os textos?”, seguida das alternativas “sim”,
“um pouco” e “nao” e questdo 5. “Ao produzir o final alternativo, vocé...” e alternativas:
“Passou a entender melhor o enredo”, “Percebeu detalhes que ndo tinha notado antes”, “Mudou
sua interpretagdo sobre os personagens”, “Nao mudou nada na forma de ver o conto”, “Achou
mais facil compreender a ldgica do terror” e “Outro”.

A partir dos resultados apresentados na questdo 2, chama a atencao especialmente dois
aspectos nas respostas. O primeiro deles € o fato de nenhum dos participantes terem marcado a

op¢ao “consigo interpretar sentidos implicitos™.
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Apesar de nenhum dos participantes considerar que houve mudanga no que diz respeito
a interpretacao de sentidos implicitos, ndo € o que outros dados da pesquisa, como por exemplo
a producao escrita do final alternativo e as rodas de conversas, indicam, ja que nessas atividades
emergem indicios de que houve a presenga de inferéncias bem pertinentes com relagdo aos
contos originais. A hipodtese para o dado apresentado ¢ de que participantes ndo saibam o que
significa interpretar sentidos implicitos.

O segundo aspecto que chama a atencdo, especialmente porque foi a resposta mais
assinalada, é que os participantes pensam mais sobre o ponto de vista dos personagens. E
provavel que duas atividades, além das rodas de conversa, tenham contribuido para este avanco.
Uma destas atividades foi a producdo de uma pequena carta como se o participante fosse a
personagem Simara. A outra atividade, foi a produgdo do storyboard, que exigiu mais atencao
na elaboracao dos quadros. Ambas as atividades aproximam o leitor da perspectiva das
personagens.

A Figura 12 apresenta o grafico de barras com o resultado geral:

Figura 12 - Mudangas na forma de ler/interpretar o texto literario
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Fonte: Elaborado pela autora (2026)

A questdo 4 avaliava o desafio que a leitura provocou e nos(as), € a opcao mais

assinalada foi “um pouco”, como demonstrado no grafico de barras da Figura 13:
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Figura 13 - Avaliagdo do participante sobre a dificuldade da leitura

Desafio intelectual

25

20

15

10

5

0 L
Sim Um pouco Nao

Fonte: Elaborado pela autora (2026)

Seis participantes colocaram como desafiante e para cinco ndo apresentou nenhum
desafio. Como. De acordo com os dados apresenatdos, € possivel inferir que a maioria
2
participantes — somando-se os do grupo “sim” e os do grupo “um pouco” - perceberam algum
tipo de dificuldade com relagdo a leitura.
A questdo 5, que avaliava os conhecimentos produzidos com a escrita do final

alternativo, apresentou os seguintes resultados, expresso na Figura 14:

Figura 14 - Aprendizados com a producdo do final alternativo
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Fonte: Elaborado pela autora (2026)

Observa-se que boa parte dos participantes percebeu detalhes que ndo tinha notado

antes. Isso mostra o papel da escrita no desenvolvimento da competéncia literaria. Ao escrever
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o texto, o participante precisa se apropriar de detalhes, os quais passariam despercebidos apenas
com a leitura e com isso ampliou os sentidos do texto.

Nesse mesmo sentido sdo as respostas de outro grupo significativo, o qual achou mais
facil compreender a ldgica do terror. Nesse caso, observa-se diretamente questdes relacionadas
a producado do género.

A questdo 6 buscava investigar sobre os aprendizados construidos nas rodas de

conversas. Os resultados aparecem na Figura 15:

Figura 15 - Aprendizagens nas conversas em grupo
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Fonte: Elaborado pela autora (2026)

A questdo dez buscava investigar sobre as leituras futuras dos participantes. Os

resultados aparecem na Figura 16:

Figura 16 - Pretensdo de leituras futuras
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Fonte: elaborado pela autora (2026)

A terceira questdo tinha como objetivo investigar qual atividade mais marcou
participante no decorrer da sequéncia. Aqui, a pergunta foi feita de modo aberto. A andlise
consistiu na observacdo de padrdes recorrentes nas respostas o que fez emergir as seguintes
categorias: impacto tematico e estético do terror, ludicidade investigativa na leitura, momentos
de discussdo coletiva, engajamento criativo e autoria na leitura e preferéncias pessoais.

A categoria de maior recorréncia foi “engajamento criativo e autoria na leitura”, em que
atividade mais marcante foi a produgao do storyboard, como podemos observar nas respostas
“Storyboard, pois a gente fez uma parte do conto com os personagens”, “storyboard. Pois eu
gostei de desenhar e porque ¢ uma tarefa diferente”, “Storyboard, tazer as historias e outras das
varias atividades, foi as que mais me interessou”. A criacdo do texto escrito (final alternativo),
também foi mencionada como atividade que marcou, como podemos constatar no seguinte
trecho: “Gostei de fazer um final diferente pois eu consegui soltar minha criatividade.”

A andlise dos dados parece indicar que hd maior interesse em atividades nas quais os
participantes sdo estimulados a criagdo autoral, seja na forma de retextualizacdo, como
transformar o conto escrito em quadrinhos, seja na continuagdo do texto escrito. Esse papel
ativo do(a) aluno em seu processo de apreensdo do texto literario ¢ fundamental nas propostas
do letramento literario.

O “impacto tematico e estético do terror”, apresentou-se como categoria bem
significativa. As atividades nela agrupadas constam especialmente da leitura dos textos, ja que
participantes apresentaram respostas tais como, “O texto porque foi o que eu mais gostei!”, “Foi
no de terror ¢ legal”, “Criancas a venda. Pelo mistério que o casal passava”, “A venda da
crianca, porque tem sangue ¢ morte”, “dentes brancos, achei bem elaborado”, “Criangas a
venda, pois teve varias coisas, € foi a que eu mais participei”. O resultado da analise demonstra
que a atividade especifica de ler, pode ser interessante, € ndo apenas “entediante”. Esses dados
perecem indicar que as etapas da sequéncia basica tiveram influéncia na conexao do texto com
o leitor.

A categoria ludicidade investigava na leitura também emergiu dos dados e se relaciona
com a atividade “detetives literarios”, podendo ser expressa pelas citagdes “A dos detetives
literarios porque eu achei legal brincar de detetives.” e “Detetives literarios, pois foi
interessante”. Pode-se inferir que o interesse pela leitura também estd associado ao carater

ladico das atividades.
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Com relagdo a categoria “preferéncias pessoais”, foi observado que alguns participantes
se mostraram mais vagos e genéricos em suas colocagdes, como por exemplo em “Todas. Sao
bem legais”, “todos que ja lemos. E interessante”. Observa-se uma apreciagdo positiva, no
entanto, nao ha uma indicagao clara de que tenha ocorrido a apropriacao do texto literario.

A categoria “Momentos de discussdo coletivas” mostraram que os participantes também
valorizam a partilha de ideias, através das rodas de conversa. Percebe-se isso em “Conversas
sobre o texto, porque ajudou a interpretar melhor” e “atividade que passou a foto Esses dados
parecem indicar que as atividades de compartilhamento contribuem com a compreensdo do

texto lietrario.
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CONSIDERACOES FINAIS

As consideragdes finais deste estudo retomam o percurso investigativo desenvolvido ao
longo da pesquisa, cujo objetivo foi analisar de que modo a intervengdo pedagdgica,
materializada na aplicacdo de uma sequéncia bésica com contos de terror em uma turma do 7°
ano do Ensino Fundamental, possibilitou a emergéncia de indicios de letramento literario.

Os resultados evidenciaram que a intervengdo pedagogica, ao articular praticas de
mediacao de leitura fundamentadas no letramento literario, favoreceu a emergéncia de indicios
desse processo, especialmente no que se refere a apropriacdo do texto literario pelos
participantes. Tal apropriagdo pdde ser observada nas produgdes desenvolvidas ao longo da
intervengao, nas quais os estudantes demonstraram atitudes responsivas diante dos textos lidos,
estabelecendo relagdes entre texto, contexto e intertexto, além de mobilizarem processos
interpretativos em diferentes camadas de sentido.

No que concerne ao primeiro objetivo especifico, que consistiu em identificar e analisar
os indicios de letramento literario presentes nas produgdes dos participantes, a analise dos dados
permitiu reconhecer manifestacdes significativas desse fenomeno. Observou-se a constituicao
de uma relacdo dialdgica entre leitor e texto literario, expressa nas respostas autorais dos
estudantes, em suas interpretagdes e na forma como ressignificaram os contos trabalhados.
Esses elementos apontam para a presenga de praticas de leitura que extrapolam a decodificagdo,
aproximando-se de uma vivéncia efetiva do texto literario.

Quanto ao segundo objetivo especifico, voltado a analise do papel das estratégias de
mediagcdo da intervencdo pedagdgica na mobilizagdo de praticas de leitura associadas ao
letramento literdrio, os dados indicaram que as etapas de motivagdo, introducdo, leitura e
interpretagdo desempenharam papel fundamental nesse processo. As estratégias desenvolvidas
em cada uma dessas etapas contribuiram para a participagdo ativa dos estudantes e para a
construcao de sentidos em torno das obras lidas.

Um dos principais achados desta pesquisa refere-se a significatividade atribuida pelos
estudantes as atividades em que puderam assumir uma posi¢ao mais autoral e protagonista. Os
dados mostraram que as atividades apontadas como mais marcantes foram justamente aquelas
em que os participantes produziram algo a partir da leitura, seja por meio da escrita, da
elaboragdo de finais alternativos, da produgdo do storyboard ou de representagdes visuais. Esse
resultado revela que as praticas que mobilizam a autoria e a resposta ativa ao texto tendem a

produzir maior envolvimento € memoria da experiéncia leitora.
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Embora o componente visual, especialmente o desenho, tenha contribuido para esse
engajamento, também se destacaram relatos positivos em relagdo as producdes escritas, o que
reforca a compreensao de que os estudantes valorizam situacdes em que podem reinterpretar,
recriar e expressar suas impressoes sobre o texto literario. Tal achado evidencia o protagonismo
discente como elemento central para a emergéncia de indicios de letramento literério.

Outro achado relevante diz respeito a poténcia do género conto de terror como mediador
da leitura literdria no contexto investigado. Os dados indicaram que esse género favoreceu o
interesse, a curiosidade e a participacao dos estudantes, funcionando como um importante
mobilizador do processo de leitura e interpretacdo. Nesse sentido, o estudo reafirma a relevancia
de escolhas textuais que dialoguem com o universo de interesse dos adolescentes.

Além disso, emergiu dos dados uma questdo pedagdgica importante: alguns
participantes demonstraram senso critico e capacidade interpretativa consistentes, mas
apresentaram dificuldades no plano da escrita. Esse achado aponta para uma possivel
dissociacdo entre o desenvolvimento da leitura literaria e as praticas escolares de producao
textual, sugerindo a necessidade de um trabalho mais articulado entre leitura e escrita no
contexto escolar.

Assim, conclui-se que a intervencao pedagogica possibilitou a emergéncia de indicios
de letramento literario por meio da mediagdo sistematizada da leitura, da participagao ativa dos
estudantes e da criagdo de espagos para a interpretacao, a autoria e o protagonismo leitor.

No que se refere as limitagdes da pesquisa, destaca-se, inicialmente, o tempo destinado
ao desenvolvimento da intervencdo, realizado em um numero reduzido de encontros. Essa
limitacdo interfere diretamente na amplitude da analise, sobretudo no que diz respeito a
possibilidade de acompanhamento mais prolongado dos efeitos da intervengao sobre as praticas
leitoras dos participantes.

Associada a essa questdo, coloca-se uma limitagdo importante: até que ponto os indicios
identificados podem ser considerados consistentes a longo prazo? Nao foi possivel, no ambito
deste estudo, acompanhar se os avancos observados se relacionardo com futuras praticas de
leitura ou com a consolidagao do habito leitor dos estudantes.

Outra limitagcdo refere-se ao tempo destinado as atividades de escrita. Embora a
producao escrita tenha ocupado lugar relevante na proposta de intervencao, o tempo disponivel
ndo permitiu um trabalho mais aprofundado de revisao e aprimoramento textual, aspecto que

se mostra essencial em processos de letramento.
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Também se configuraram como desafios metodoldgicos a realizacdo dos registros no
didrio de campo durante a conducdo das aulas e a dupla posi¢do assumida pela professora-
pesquisadora. Estar simultaneamente nos papéis de docente e pesquisadora exigiu um constante
exercicio de observagdo e reflexdo, suscitando questionamentos acerca do equilibrio entre
proximidade pedagogica e distanciamento analitico.

Apesar dessas limitagdes, os resultados apontam para contribui¢des significativas nos
ambitos tedrico, pratico e social. Do ponto de vista tedrico, a pesquisa reforga a relevancia das
discussdes sobre mediacao da leitura literaria no interior do paradigma do letramento literario.
No ambito pratico, apresenta uma proposta de intervengado testada em contexto real de sala de
aula, o que lhe confere aplicabilidade e potencial de adaptacao por outros docentes.

Além disso, o estudo também oferece uma contribui¢do social importante, ao evidenciar
a necessidade de oportunizar experiéncias significativas com a literatura a estudantes de
diferentes contextos, contribuindo para a formacao do leitor literario e para a democratizagao
do acesso as praticas de leitura.

Por fim, ressalta-se que os resultados aqui apresentados ndao se esgotam nesta
investigacdo, abrindo possibilidades para estudos futuros. Entre essas possibilidades, destacam-
se pesquisas com maior duragdo temporal, investigacdes voltadas ao trabalho com outros
géneros de interesse dos adolescentes, como o mangd, e estudos que se debrucem mais
especificamente sobre a relacdo entre leitura literaria e escrita.

Por fim, ressalta-se que os resultados aqui apresentados ndo se esgotam nesta
investigacdo, abrindo possibilidades para estudos futuros. Entre essas possibilidades, destacam-
se pesquisas com maior duragdo temporal, investigagdes voltadas ao trabalho com outros
géneros de interesse dos adolescentes, como o manga, e estudos que se debrucem mais
especificamente sobre a relacdo entre leitura literaria e escrita.

Nesse ultimo aspecto, os dados evidenciaram uma questdo que merece aprofundamento:
embora alguns participantes tenham demonstrado senso critico e capacidade interpretativa,
foram observadas dificuldades no plano da escrita. Tal constatacdo aponta para a urgéncia de
préaticas pedagogicas que promovam maior reflexdo sobre a producdo textual dos estudantes, de
modo que leitura e escrita possam ser trabalhadas de forma articulada no contexto escolar.

Desse modo, a pesquisa reafirma a poténcia da literatura, em especial dos contos de
terror, como espago privilegiado para a formagao do leitor literario no contexto escolar. Ao
evidenciar a emergéncia de indicios de letramento literario a partir de praticas de mediacao

sistematizadas, o estudo reforca o papel da escola como espaco de mediacao cultural, critica e
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estética, contribuindo para reflexdes sobre praticas pedagdgicas mais significativas no ensino

de leitura literaria.
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APENDICE A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)
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TEFAIO DE CONSENTIMENTO LTVEE E ESCLARECTDND - TCLE

Exclarecimentoz

Este & wn comvite para vocd autorizar a perticipecio do sen filke na pesguiza
“Letramento literario por meio dos contos de terror de Rosa Amanda Strausz: uma
proposta interventiva para a formacao de leitores™ coordenada pela discente-pesquizadora
Marts Maria Nosueira e que segue 35 recomendactes da resolugio 510016 do Cansalho
Macional da Sande e suss complementare:. Sua participacse & voluataria, o gue significa que
vocé podara desistir 2 qualquer momento, retirando sen comsentiments sem que izso lhe traza
nenim prajuizo ou penalidads.

Czzo decida acedtar o convite, zensua filkeda) sera subamstido ao seguinte procedimenta:
perticipacdo em 11 emcomtros com leftara, discursio orsl e producdo tewmal ouja
raspansabilidade de splicacdo & de MMarta Maria Mogusira, - Alua do mestrado do Programa
de Pos-graduacio Profizionszl emn Letras (Profletras) do Campns Avancado “central™, da
Universidade Estadnzl do Bio Grande do Morte. As informacdes coletades serdo organizadas
em hanco de dados am programs estatiztico o analizadas 2 pertir de técnicas de estatistica
dezcritiva e infierencizl.

Ezza pesquisa tem como objetivo geral: “realizar infervengio pedagogica na tuma do

T° ann, pautada ma beitara sistematizada de contos de terrar, de modo a imvestigar sua eficacia
pam o desemvolvimento do letramemto litersrio”. Objetivos espacificos: &) propor wma
zequéncia basica adaptada ace contos “Criancas 2 venda. Tratar aqui™ e *Demntas tio brancos™;
b} aplicar 2 saguéncia basica na twma do 77 ano, de modo 2 produsiv dados parz amalize
qualitetiva; <) snslizar o= dadee produzidos, identificands e conhecimentos copstmaidos com 3
leitura do comto de tarror & ssu MIpacto bo Mieresse par oairas leibares,

O beneficin desta pesquisa serd stgilﬁCMD,Jaque,mmdm:mmmsdE]mmm
literario, ofa)s perticipantes podem dazeniolver compaténciz leftora do testo literario, afraves
d.emumenmsdemum'm;m, miroducio, leitara e interpretacio, confribuindo zszim parz a
formacie do leitar literario. Raszzlte-se zinda gue, 3 producie do tesmto escrito contribui para
que atwem nos diversos camipos da vids cotidiana levando-os 3 erprassarem sentimentos, 3 52
connmicarem eficammente, alzbararam trabalkos escolares & outras demandes de uma sociadade
grafocéntrica. Desza forma, a perticipagio nas stividsdes propostsz combibuira para o
dezenvolviments intelacual peszoal e socizl dofz)s aprendizes.

Oz riscos mumimos gque o'a participants da pesquiza estara exposto sdo de
confidencialidade dos dados. Além diszo, &= tematicas de oubo fantastico zerio shordadas
comsiderando 2 fabm stimia s mmmmadualde:&m;indamu.ﬁmamedIMED
desenvolvimento das atividades propostas, a pesguisadors estara dispondvel para dislogar a fim
de garamtir um ambienta semara e acolbador. Esses riscos serdo minimizados mediante: Garantia
do anomimato/privacidade do participante na pesguiza, sem divulzacis do sen nome; Para
marter @ sigile @ o respeito 20 participante da pesquiza apenas 8 discents & peaguisadora Biarta
Maria Mogoeira aplicara as atividades e poderd mammesr o guardar 2= atividades reslizadas
pelo(zle estudsntes durante a pesguiza; Sigilo das imformagdes par ocasifo da pablicacio dos
resultados, wisto que nEo sara divalzado dado que idemtifique o participante; CGaranfia que o
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participante se simta @ vantade pera responder a5 stividades & Anuéncia das InstinucSes da
eneing para 2 realizacio da pesquisa.

Oz dadoz coletados serSo anmazenado: em meio digital e en caixa arquivo (para
dooumentos irmprezsos), sob & respanszabilidade do Programa de AMestrade Profissional em
Letra: (FROFLETEAS) da Universidade Estadual do Rio Grande do Norte (UEEN), por
no rmmime cinco amos, em local zepurg, garantindo 2 confidencizlidade a privacidade o a
zemaranca da= informecdes. Quanto 3 divuleacdo dos resultsdos zerd feita de forma a ndo
idestificar oe participamtes e of3) respopsgvel Os dades coletado: zer@o uvtilizados
exclusivaments pars fins de analize & estudo, =2 aplicevel, publicardo cientfica,

Vi nceﬁcmacammatmmgmaldmmetﬂia a dimvida que tiver 2 respeito desta
pesquiza, podera pergimisr diretaments parz a pesquisadora, no enderero da Escola Coronel
Mhmilo Serpa, localizada pa Travessa Sehastido Santiazo Limea, 160, bairro Mesza Senhora da
Fatima, no rmmicipio de Fuzsas, po estado do Caard. Tel. (88) 994135-8230. Dividas a respsito
da etica desta peaquiza poderio ser questionadas 20 Comité de Ftica em Pesquiza (CEP-UERN)
— Faruldade de Rizdicima d2 TIERDY - Fua Mipuel Amtonio da Sikva Heto 51 — Asroporto. Home Page
bz oo nemL ke - e-miail: cepi@rem by — CER: 30607-340 - Mozsaro — B2 Tel: (84) 3313-2004.

Se para 0 participants houver gasto de qualquer nanmeza, en virmds da sua participacio
nesze extpdo, & garantide o direito a indesizacio a'ou ressarciments (Fes, 310018). Dexpesas
tais Como, trans;mt&ealmuenml;au =20 de rezponsszbilidade da pesquizadorz Mara Miaria
Nagueira

Mo sera efetada mentnmmns forma de gratificagdo por sus parficipacio. O= dados
coletados faro parte do trabalho, podendo ser divalzados em evertos cientificos e publicados
revistas naciomzis ou miemecionalz. Apoe todas essas informagdes, asradsgo
antecipadarmente suz atencio e colsbaracio,

Consentimento Livre

Concordo em participer desta pesquiza “Letramento literario per meio dos contos de
terror de Roza Amanda Strausz: uma proposta interventiva para a formacdo de leifores™.
De:la:auda, para oz devidos fins, que firi devidaments esclarecidola) quanto aos objethvos da
peaquisa, Aoz procedimentos aos gquoais menminhs flho{a) zera subrmetideds) e dos posmveis
riscos gue possam advir de tz]l participecin. Foram garamtidos 2 mim escleracimentos qus
venham 3 solicitar duramta 3 pesquiza e o dirsito de desistir ia participacio em gualguer
momento, sem gque minhs desiztgncia mpliqee sm qualquer prejuizo 2 minha pessoa ou 2 ik
farmiliz. Autorizo assim, a publicacio dos dados da pesquisa, 3 gual me garants o anonimsto @
o zigilo dos dados referentes 3 minha identificacdo.

Fuzsas'CE,/ /2015

Azzinatora da Pesguizadara

Azzinanira dolz) Responsavel
Marta Maria Nogueira {Aloss-pesquisadora-coordensdora) - Aluma do Programa de Pos-graduagzo
Profissional em Letras (Profletras), da Universidads do Estzdo do Rio Gramde do Morte — UERH,
Capapi: Univessitario EEuJ:lﬂr_n endereco Av. Prof Antdnip Campos - Pres. Costa e Silva, 32610-210
—Mip=spro — BIY. Tl (B4} 23152145
CmtedeEm:aunPﬁqm{CEF -UEERX) - Faruldade de Iizdicina da TERM - Faa hiznel Amtonio
da Sibva Meto 5 - Asroporto. Home Fage: btp: o nem by - e-mail; cep(@uem br — CEP: 39607
360 - Mozsoro BN Tel: (54) 3315-2004,
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APENDICE B — TERMO DE ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TALE)

2

Geverme de Evindo do Riw Crramds oo |

Crevatmrio de Extedo da Bdwcacls & da Cuiruy EEEC
= IMVIVERSIDADE DD EETADND DD B0 GRANDE DO NOE BN - Cawgpres: TRAL
H-ﬂ' Curse: Mestrada Prefissional o s
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TERMO ASSENTIMENTO LIVEE E ESCLARECIDO

Declaro que eston clente & concordo em participar do estudo “Letrameanto literdnio
por meio doz contos da terror de Eosa Awamda Strausz: wmz proposta mterventiva para
formagio de letores”, crmenfado pela Prof® Marta Manz MNoguewrz, Declare que fin
devidaments esclarecido(z) quante ao objetrve geral: “rezlizar mtervancio pedagdgica ma
turma do 77 ane, pautada na lethra sistematizada de contos de terror, d2 modo a mvestizar
suz aficdria para o desemvolviments do letramento iteranio™. E como objetivos especifices:
a}pmporumasmu&n{:iab:ie:i.caadapﬁdaauﬂ contos ‘Chia::r;a_ a venda. Tratar aqm™ e
“Dentes t20 brancos™; k) aplicar 2 saquénciz bazica nz tumha do 77 ane, ds modo a prodozr
dados para anzlize qualifativa; ¢} analisar oz dades predumdes, idemtificands o=
conherimantos constnidos com 2 lethura do conto detmmemm:q:a{:tumintﬂmpnr
oufraz leituras.

(uanto acs procadimantos a0s quals serel submetido: (parbicipacio em 12 encontros)
com lettura, disenssdo oral e produpdo tesctnzl, enjas mformagdes coletadzs serdo organizadas
em bance de dados e analisadas a partir de técmeas de estatistica de forma qualitativa. Com
base nessaz dados serd verificada a eficdeia ou ndo das atividades e dos possivels necos de
ordem emocionzl (cunshﬁng:m.en.b}l‘ereunbade 2 sua vida ser exposta) que poszam advir de
tal participapio e gue serdo mimmrzades mediznte: Garanta do ancmmateprivacidade do
pa:nmpantenapmu-a. sem drvulzagdo d de seu nome; Para manter o sigilo 2 o respaito acs
participantaz da pesguiza, apenzs a discente a ququadun responsavel harta hiaria
Mogueira aplicara as atividades, manuseara = guardara os dados obtides; Sizle das
informagdes por ucmandapubhca;a-} doz resultados, visto que n3o mdlw]gadn dado que
1dentifique o participante; Gmam:aqueaparhmpantene simfa a vontade para respondar acs
questionzrios & Améncia da diretora da Instibme3o de ensino para a realizagio da pesquiza.
Diesza forma, concorde em participar voluntariamente da pesquisa e autenize sua publicagio.

Aszinatura do Ahmeo{z)
Fuszas — CE, 137102025

Marta Maria Nogueira (Aluna-pesquisadors-responsavel) - Aluna do Programa éz Pos-graduacEs
Profissional am Letras (Profletras), da Universidade do Estado do Fio Grande do Maome — TUERD,
Campus Universitario Central no enderapo Av. Prof. Antanio Campos - Pres. Costa 2 Silva, 50610-
210 - Mossord — B2, Tel. (34) 3313-1143

Comité de Etica em Pesquiza (CEP-UERN) - Fzruldade de Bledicing da UEFHN - Fua hMiguel
Amntonio da Sikva Meto 3/n - Asroporto. Home Page: hitpo/wwwvem.br - e-mail: cepi@uam br — CEP,
38607-360 - Mozzarg B Tel: (34) 331 5—1(:94?
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APENDICE C - CARTA DE ANUENCIA

PREFEITURA MUNICIPAL DE RUSSAS
SECRETARIA DE EDUCACAO E DESPORTO ESCOLAR - SEMED
E. M. CORONEL MURILO SERPA DE E.I. E. FUNDAMENTAL
"Uma Selegio de Campedes"
INEP 23132051

CARTA DE ANUENCIA

Eu, Cassia Maria Sombra de Santiago Carmo, CPF n° 388.400.143-49, representante
legal da Escola Municipal Coronel Murilo Serpa de Educagdo Infantil e Ensino Fundamental,
localizada na Travessa Sebastido Santiago Lima, 160, bairro Nossa Senhora de Fatima, no
municipio de Russas, no estado do Cears, venho através deste documento, conceder a anuéncia
para a realizacdo da pesquisa intitulada: Letramento literério por meio dos contos de terror de
Rosa Amanda Strausz: uma proposta interventiva para formagdo de leitores, tal como foi
submetida & Plataforma Brasil, sob a orientagdo da professora-pesquisadora Marta Maria
Nogueira vinculada a Universidade Estadual do Rio Grande do Norte (UERN)/Faculdade de
Letras e Artes, a ser realizada na Escola Municipal Coronel Murilo Serpa de Educagio Infantil e
Ensino Fundamental, localizada na Travessa Sebastido Santiago Lima, 160, baime Nossa
Senhora de Fatima, no municipio de Russas, no estado do Cears.

Declaro conhecer & cumprir as resolugdes Eticas Brasileiras, em especial a resolucdo
466/12 e suas complementares,

Esta instituicio esta ciente de suas responsabilidades, como instituicao coparticipante
do presente projeto de pesquisa e de seu cumprimento no resguardo da seguranga e bem-estar
dos participantes de pesquisa nela recrutados, dispondo de infraestrutura necessaria para a
garantia de tal seguranga e bem-estar.

Clente dos objetivos, métodos e técnicas que serdo usados nesta pesquisa, concordo
em fomeéer todos os subsidios para seu desenvolviinonto, desde que seja assegurado o que
seqgue abaixo:

1) O cumprimento das determinagdes éticas da Resolugdo 510/16 CNSIMS;

2) A garantia do participante em solicitar e receber esclarecimentos antes, durante e depois do
desenvolvimento da pesquisa;

3) leordade do participante de retirar a anuéncia a qualquer momento da pesquisa sem
penalldade ou pm@gzos \

Antes de iniciar a col'etadt ?a(ios ofa pes\quudorll dsyeré‘aprmmar a esta Instituigio o
Parecer Consubstmaado dewdamon{e apmvado( emitido por Comlta de Efica em Pesquisa
Envolvendo Seres Humanos credenciado ao Sistema CEP/CONEP.

Russas/CE, 02/09/2025

Q) Ao
Assinatura e Carimbo do responsavel preferenciaiments.
Na inexiséncia do carimbo, Portaria de nomeagdo da funglo ou CPF.

(a5 Sonbea e antigo Carm
Dirstor(a) Escolar
ia 1.043/2025

TRAVESSA SEBASTIAO SANTIAGO LIMA, N¢ 160~ BAIRRO DE FATIMA
RUSSAS - ESTADO DO CeardA  CEP:62900-000 TELEFONE: (88)996465065
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APENDICE D - PLANOS DE AULA PARA O DESENVOLVIMENTO DO
LETRAMENTO LITERARIO POR MEIO DE CONTOS DE TERROR

Este apéndice apresenta uma amostra de trés planos de aula elaborados e aplicados no

ambito desta pesquisa, com vistas ao desenvolvimento do letramento literario por meio da

leitura e interpretacdo de contos de terror. O conjunto com todos os palnos da sequéncia

encontra-se no link

https://drive.google.com/drive/folders/1ryA7eCPMaiPj_aPrBISAT2NmBeOkdTf0?usp

=sharing

Quadro 8 - Organizagao do segundo encontro

Escola: Coronel Murilo Serpa Data: 15/10/25
Professora: Marta Maria Nogueira

Ano/turma: 7° A
Duracao: 2h/a

Tema

Objetivo
Geral

Objetivos
Especificos

Estratégias
Metodologicas

Motivagdo e introdugdo a obra “Sete ossos e uma maldi¢do”

Estimular engajamento inicial com a tematica e o género textual,
introduzir o projeto e provocar antecipagdes e expectativas leitoras.

v Engajar os alunos no projeto a ser desenvolvido;

v Realizar uma atividade pratica de motivacdo ao conto que
posteriormente serd lido pela turma;

v Introduzir a obra Sete ossos e uma maldicdo e o conto Criancas a
venda. Tratar aqui

v Estimular os alunos a posicionarem mediante atividades propostas.

v Iniciar a aula, indagando se eles ja viram ou ouviram algum tipo
de antincio que chamou a atencao por ser diferente;

v Realizagdo de atividade denominada Vende-se, em que os alunos
deverdo elaborar um anuncio com algo inusitado para vender. Em
seguida, os anuncios serdo apresentados e fixados em um -cartaz
intitulado: “Classificados”.

v A atividade se encerra com uma roda de discussdo com algumas
perguntas norteadoras: Qual antincio foi mais impactante? Se fosse
transformar um antincio em um conto de terror, qual escolheria?

v Num segundo momento serd exibido um video de introdugdo a
obra e autora. Também sobre a autora, os alunos poderao visualizar um
cartaz fixado na parede com a foto da autora e uma pequena biografia;


https://drive.google.com/drive/folders/1ryA7eCPMaiPj_aPrBISAT2NmBe0kdTf0?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1ryA7eCPMaiPj_aPrBISAT2NmBe0kdTf0?usp=sharing
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v Apresentacdo do livro fisico e ativagdo dos conhecimentos
prévios dos alunos: (1) O que a imagem presente na capa desperta? (2) O
que mais chama atencdo na capa? (3) O que o titulo desperta? (4) Qual
género deve compor a obra? (5) Que histérias o leitor da obra espera
encontrar € 0 que esse leitor espera sentir? Em seguida, serdo lancadas
algumas perguntas provocativas: “Vocé ja teve medo de algo que nao
conseguia explicar? O qué?”’, “Em qual ambiente vocé provavelmente
sentiria medo?”

v Ativagao de conhecimentos prévios do conto “Criangas a venda.
Tratar aqui”, através do questionamento: qual histéria misteriosa pode
estar por tras do titulo do conto? Os alunos deverdo responder por escrito
em uma tarjeta;

v Apresentagdo da “caixa misterio”. Orienta-los para depositar na
caixa, a tarjeta;

Recursos
Didaticos

Quadro;

Pincel;

Cartaz “Classificados”;

Fita gomada;

Tarjetas;

Caixa de som,;

Tv e notebook;

Video de introdug¢ao ao projeto;
Diario de campo

Avaliacio Participacio nas atividades propostas;

Registro dos antncios elaborados pelos alunos;
Notas

Fonte: Elaborado pela propria autora (2025)
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Quadro 9 - Organizagao do quarto encontro

Escola: Coronel Murilo Serpa Data: 22/10/25
Professora: Marta Maria Nogueira

Ano/turma: 7° A

Duracao: 2h/a

Tema Releitura e interpretagcdo orientada do conto “Criancas a venda, tratar
aqui”
Objetivo Explorar elementos do medo e da descri¢ao literaria por meio da releitura

Geral do conto.



Objetivos
Especificos

Estratégias
Metodologicas

Recursos
Didaticos

Avaliacao

Anexos
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v Releitura de trechos selecionados do conto;

v Identificar e discutir passagens que constroem tensdo, suspense €
medo;

v Analisar os recursos de linguagem utilizados pela autora;

v Relacionar estilo e efeito de sentido na narrativa.

v Retomar coletivamente o conto ja lido, destacando trechos-
chave;

v Os alunos recebem um roteiro com questdes interpretativas.

Eles deverao responder individualmente.

A professora realiza a corre¢do coletiva;

A professora conduz uma roda de conversa para sistematizar o

entendimento do texto;

v Encerramento com registro individual no caderno: “Qual
passagem do conto mais te causou medo ou curiosidade? Por
qué?”.

AN

Quadro e pincel;

Texto do conto impresso

Roteiros de andlise (com questdes orientadoras);
Caderno dos alunos para anotagdes.

AN

v Participagdo nas discussdes em grupo e na roda de conversa;
v Registros escritos individuais;
v Anotagdes da professora em didrio de campo.

PROJETO DE PESQUISA

PESQUISADORA — MARTA MARIA NOGUEIRA

CODIGO DO ESTUDANTE

DATA /|

ROTEIRO DE ATIVIDADE - Conto: Criancas a venda. Tratar
aqui.

1. Quem ¢ a personagem principal do conto? Qual ¢ a sua motivacao para
colocar 0s filhos a venda?

2. Leia as afirmativas e marque V (verdadeiro) ou F (falso):
) Marialva tinha nove filhos e todos foram vendidos.
) Fabiojunio fo1 0 ultimo filho vendido.
) A mae ficou preocupada ao ver as fotos enviadas pelo casal.
) As fotos enviadas do menino mostravam ambientes luxuosos.
() Simara desconfiava que havia algo errado com o destino do irmao.

(
(
(
(
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3. O que acontece com Simara no final da histéria?

A) Ela foge com 0 padre André.
B) Ela ¢ adotada por wuma familia rica e feliz.
0] Ela descobre que 0 irmado esta Vivo.

D) Ela descobre a verdade e acaba sendo a proxima vitima.
4. O que a mae representava para a filha e como essa relacdo se
transforma ao longo do conto?

5. Explique o significado simbdlico da foto de Fabiojunio com os olhos
furados. O que ela representa dentro da  narrativa?

6. A autora constréi um clima de mistério e desconfianca ao longo da
historia. Qual elemento foi o primeiro indicio de que havia algo errado
com 0 casal que adotou Fabiojunio?

7. Imagine que vocé recebeu uma das fotos que Simara recebeu.
Descreva como ela seria. Use sua criatividade e os elementos do conto
para compor a descrigao.

8. O conto de terror costuma provocar no leitor:

A) Humor e alegria

B) Reflexao filosofica profunda

C) Suspense, medo ou desconforto

D) Curiosidade sobre o futuro dos personagens

9. Cite dois elementos que caracterizam o conto como pertencente ao
género terror.

10. Relacione os elementos abaixo com a forma como aparecem no
conto:

Elemento do terror Onde aparece no conto

A) Ambientes sombrios () O casarao abandonado
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B) Mortes inexplicaveis

() A venda dos filhos

C) Seres sobrenaturais

() O casal morto que adota criancas

D) Medo crescente

() O siléncio e as descobertas de Simara

11. Imagine que Simara conseguiu fugir da familia sobrenatural e voltou
para casa. Escreva uma carta que ela escreveria para alertar outras
criangas sobre o que aconteceu com ela. A carta deve conter:

. Descri¢ao breve da experiéncia;
° Um alerta sobre como identificar situagdes estranhas;
° Um pedido de ajuda ou conselho.

Fonte: Elaborado pela propria autora (2025)

Quadro 10 - Organizagdo décimo primeiro encontro

Escola: Coronel Murilo Serpa

Professora: Marta Maria Nogueira
Ano/turma: 7° A (tarde)
Duracao: 2h/a

Data: 18/11/25

Tema Revisao e finalizacao do texto com final alternativo

Objetivo Aprimorar a producao escrita dos alunos por meio da reescrita orientada,
Geral promovendo coeréncia, coesdo e criatividade.




Objetivos
Especificos

Estratégias
Metodologicas

Recursos
Didaticos

Avaliacao

106

v Revisar os esbogos do final alternativo produzidos na aula anterior;
v Corrigir e aprimorar aspectos de linguagem, estilo e estrutura
narrativa,

v Estimular a autonomia e o cuidado com a produgéo textual;

v Preparar os textos para apresentagdo final.

v Retomada dos esbogos individuais;

v Leitura compartilhada de alguns trechos escolhidos pelos alunos;

v Atividade de revisao: identificar pontos fortes, clareza da narrativa,
coeréncia interna e aspectos de linguagem,;

v A professora orienta a reescrita, sugerindo ajustes ¢ melhorias;
Producdo da versao final do texto com base nas orienta¢des recebidas;

v Encerramento: registro no diario ou caderno sobre o processo de
reescrita e aprendizagens percebidas.

Copias dos esbogos produzidos pelos alunos;
Quadro e pincel;

Cadernos dos alunos;

Canetas/lapis para revisao;

Participagdo na revisao e reescrita;

Qualidade e coeréncia da versao final do texto;

Observacodes da professora em diario de campo;

Evolu¢do individual em relagdo a criatividade, apropriagdo do género
e dominio da narrativa.

' NENE SRR NENEY

Fonte: Elaborado pela propria autora (2025)
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APENDICE E — QUESTIONARIO INICIAL
Este apéndice apresenta o questiondrio inicial aplicado aos estudantes, com o objetivo

de investigar suas praticas de leitura e suas preferéncias leitoras antes da realizagdo da sequéncia

didatica.

Nome:

Data: / /

1. Vocé costuma ler por conta propria?
( ) Sim () As vezes ( )Nao

2. Que tipo de leitura vocé costuma fazer com mais frequéncia?
( ) Livros de historias/romances

() Historias em quadrinhos

( ) Textos na internet (blogs, redes sociais etc.)

( ) Mangés
( ) Outros:

3. Vocé tem algum(a) autor(a), livro ou personagem favorito(a)? Qual? Por qué?

4. O que sente quando esta lendo uma historia literaria?
( ) Curiosidade ( )Tédio ( )Emogao ( )Medo ( ) Diversdo ( ) Indiferenga
( ) Outro:

5. O que faz vocé gostar ou ndo de um texto literario?

6. Voceé ja leu ou ouviu algum conto de terror? Qual foi sua reacao?

7. Complete: Para mim, ler literatura na escola é...

8. De que forma vocé costuma participar das aulas de leitura literaria?
( ) Gosto de falar sobre os textos

() Prefiro ouvir os colegas

() S¢ falo se for chamado(a)

( ) Nao participo muito

9. O que espera das proximas leituras literarias que faremos em sala?
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APENDICE F - QUESTIONARIO FINAL
Este apéndice apresenta o questionario final aplicado aos estudantes, com o objetivo de

analisar a recepcao dos contos trabalhados e as percepc¢des dos participantes apos a vivéncia da
sequéncia basica.

QUESTIONARIO FINAL — AVALIACAO DA SEQUI::N CIA E DO LETRAMENTO

Data: / /

1. Depois dessa sequéncia, como vocé se sente em relagdo aos contos de terror?
() Mais interessado(a)

() Interessado(a) como antes

() Menos interessado(a)

() Ainda ndo gosto do género

() Gosto, mas prefiro outros géneros

2. Em relacdo a sua forma de ler e interpretar historias literarias, voc€ percebe que:
() Passei a prestar mais atencao aos detalhes

() Consigo identificar melhor os elementos da narrativa

() Penso mais sobre o ponto de vista dos personagens

() Consigo interpretar sentidos implicitos

() Nao percebo mudancgas

() Outro:

3. Qual das atividades da sequéncia mais te marcou? Por qué?

4. Vocé se sentiu desafiado(a) a pensar mais profundamente sobre os textos?
( ) Sim ( ) Um pouco ( ) Nao

5. Ao produzir o final alternativo, vocé:

() Passou a entender melhor o enredo

() Percebeu detalhes que ndo tinha notado antes

() Mudou sua interpretacao sobre os personagens
() N2o mudou nada na forma de ver o conto

() Achou mais facil compreender a 1égica do terror

() Outro:

6. Durante as conversas em grupo, vocé aprendeu que:

() Cada colega interpreta o texto de um jeito



() Algumas ideias dos colegas ajudaram a entender melhor a historia
() E possivel mudar de opinido depois de ouvir alguém

() Nem sempre entendemos tudo sozinhos

() Nao aprendi nada novo com o grupo

() Outro:

7. Agora, ler literatura na escola ¢:
() Mais interessante

() Mais facil

() Mais dificil

() Mais divertido

() Igual ao que era antes

() Menos interessante

() Outra percepgao:

8. Depois dessa experiéncia, vocé se considera:
( ) Mais interessado(a) em ler literatura
( ) Do mesmo jeito

() Menos interessado(a) do que antes

9. Em proximas sequéncias, eu gostaria de ler:
() Contos de terror

() Historias de aventura

() Mistério/Investigagao

() Romance

() Fantasia

() Quadrinhos

() Textos curtos variados

() Outro:
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10. Se um colega dissesse que ndo gosta de ler, vocé diria que a experiéncia com os contos de terror

foi:

() Interessante e vale a pena tentar

() Surpreendente, melhor do que eu esperava
() Legal por causa das atividades em grupo
() Legal por causa das historias

() Nao mudou muito minha opinido

() Outra:
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APENDICE G — REFERENCIAS CULTURAIS MENCIONADAS PELOS ALUNOS
NO QUESTIONARIO DIAGNOSTICO

Este apéndice apresenta breve descricdo das referénciss culturais citadas pelos

participantes.

Quadro 11 - Autores citados pelos participantes

japonés, criador de One
Piece, uma das séries de
manga mais populares e
vendidas da historia,
reconhecida por sua narrativa
seriada de aventura e forte
apelo entre o publico jovem.

AUTOR(A)
Preferéncia do aluno Descricao Principal obra
Eiichiro Oda Eiichiro Oda é um mangakd | One Piece — mangd de

aventura centrado na jornada
de piratas em busca de um
tesouro lendario,
amplamente difundido entre
adolescentes.

Mauricio de Sousa

Mauricio de Sousa ¢

Turma da Monica — série de

mangakd japonés, criador de
Dragon Ball, obra de grande
impacto na cultura pop e
referéncia no género shonen.

cartunista e escritor | historias em  quadrinhos
brasileiro, criador do | protagonizada por
universo Turma da Monica, | personagens infantis,
um dos principais | amplamente presente  no
referenciais da literatura | imaginario cultural
infantil e dos quadrinhos no | brasileiro.
Brasil.

Akira Toriyama Akira Toriyama foi um | Dragon Ball — manga e

anime que acompanha as
aventuras de Goku, com forte
influéncia entre leitores
jovens.

Monteiro Lobato

Monteiro Lobato foi escritor
brasileiro, referéncia na
consolidagdo da literatura
infantil no Brasil,
especialmente por meio do
universo do Sitio do Picapau
Amarelo

Sitio do Picapau Amarelo —
conjunto de narrativas que
articulam fantasia, cultura
brasileira e personagens
infantis.

Junji Tto

Junji Ito ¢ um mangaka
japonés reconhecido por suas
narrativas de terror,
marcadas pelo grotesco e

Tomie, Uzumaki e Gyo —
mangas de terror que
exploram temas do medo, do
estranho e do sobrenatural.
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pelo horror psicologico, com
forte circulagdo entre leitores
jovens.

Fonte: Elaborado pla propria autora (2025)

Quadro 12 - Livros citados pelos participantes

LIVRO
Livro citado Descri¢ao
Romances Referéncia genérica ao género romance, associada pelos

alunos a narrativas centradas em historias de amor.

Caderno de teoria da Pessy

Livro derivado do universo do canal infantil Mundo Torajo,
no qual a personagem Pessy registra historias e mistérios do
cotidiano, em formato de diario ilustrado.

O Pequeno Principe

Obra de Antoine de Saint-Exupéry que narra, de forma
poética e simbdlica, a trajetoria de um menino que viaja por
diferentes planetas, abordando temas como amizade, amor e
sentido da vida.

Harry Potter

Série de livros de J.K. Rowling que acompanha a formacgao
do jovem bruxo Harry Potter, em um universo ficcional
marcado por conflitos entre bem e mal, amizade e
amadurecimento.

Girls last tour

Manga e anime japonés que acompanha duas jovens em uma
jornada por um mundo poés-apocaliptico, explorando temas
como soliddo, sobrevivéncia e sentido da existéncia.

Fonte: Elaborado pela propria autora (2025)

Quadro 13 - Personagens citados pelos participantes

PERSONAGEM
Personagem citado Descri¢ao
Mobnica Personagem criada por Mauricio de Sousa,

protagonista do universo Turma da Monica,
amplamente presente na cultura infantil
brasileira.

Menino Maluquinho

Personagem criado por Ziraldo, protagonista
da obra O Menino  Maluquinho,
representativo da literatura infantil brasileira.

Tsukishima

Tsukishima Kei ¢ personagem do manga e
anime Haikyuu!!, integrante do time de vodlei
da escola Karasuno.

Gwen

Gwen Stacy ¢ personagem do universo
Marvel, associada as narrativas do Homem-
Aranha, com destaque para versdes
contemporaneas como Spider-Gwen.

Asta

Protagonista do manga e anime Black Clover,
inserido no género fantasia e acao.
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Harry Potter Protagonista da série literaria Harry Potter,
de J.K. Rowling, pertencente ao universo da
fantasia juvenil.

Shoyo Hinata Shoyo Hinata é o protagonista do mangé e

anime Haikyuu!!, cuja narrativa gira em torno
do esporte e do trabalho em equipe.

Sammy e Yasmina Personagens da franquia animada Jurassic
World: Acampamento Jurassico, pertencente
ao universo da fic¢do cientifica e aventura.

Fonte: Elaborado pela propria autora 92025)

Quadro 14 - Animes citado pelos participantes

ANIME
Anime citado Descri¢ao
Haikyuu!! Manga e anime japonés centrado no esporte

voleibol, protagonizado por estudantes do
ensino médio, amplamente popular entre o
publico jovem.

Fonte: Elaborado pela propria autora (2025)
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APENDICE H - PRODUCAO TEXTUAL DO FINAL ALTERNATIVO
Neste apéndice, apresentam-se as produgdes textuais selecionadas para analise.

Figura 17 - Produg@o do participante E4 (conto: Criangas a venda)
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Proposta: Vocé leu dois contos do género terror(“Criangas & venda. Tratar aqui” e “Dentes tio
brancos”). Escolha um dos contos ¢ escreva um novo final para histéria.
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Fonte: Dados da pesquisa (2025)



Figura 18 - Produg@o do estudante E9 (conto: Criangas a venda)
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Proposta: Voeé leu dois contos do género terror(“Criancas & venda. Tratar aqui” e “Dentes tio
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brancos"). Escolha um dos contos e escreva um novo final para historia.
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Fonte: Dados da pesquisa (2025)
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Figura 19 - Produgdo do estudante E14 (conto: Criangas a venda)
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Proposta: Vocé leu dois contos do género terror(“Criangas a venda, Tratar aqui” e “Dentes tdo
brancos”). Escolha um dos contos e escreva um novo final para histéria.
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Figura 20 - Produgdo do estudante E15 (conto: Criangas a venda)
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Figura 21 - Produg@o do estudante E19 (conto: Criangas a venda)
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Proposta: Vocé leu dois contos do género terror{“Criancas & venda. Tratar aqui® e “Dentes tio
brancos”). Escolha um dos contos e escreva um novo final para histéria,
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Fonte: Dados da pesquisa (2025)
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Figura 22 - Produg@o do estudante E22 (conto: Criangas a venda)
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Proposta: Voce leu dois contos do género terror(“Criancas a venda. Tratar aqui” e “Dentes téo

brancos”). Escolha um dos contos e escreva um novo final para histéria.
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Fonte: Dados da pesquisa (2025)
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Figura 23 - Produgdo do estudante E25 (conto: Criangas a venda)
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Proposta: Vocé leu dois contos do género terror{"Criangaz & venda, Tratar aqui” ¢ "Dentes tio
braneas”). Escolha um dos contos e escreva um nove final para histéria.
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Figura 24 - Produg@o do estudante E26 (conto: Criangas a venda)
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Figura 25 - Produg@o do estudante E27 (conto: Criangas a venda)
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Figura 26 - Produg@o do estudante E29 (conto: Dentes tdo brancos)
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Proposta: Vocé leu dois contos do género terror(“Criangas & venda. Tratar aqui” e “Dentes tio
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APENDICE I - PRODUCAO DO STORYBOARD

Este apéndice retine storyboards do conto “Dentes tdo brancos”, elaborados pelos

estudantes durante o desenvolvimento da sequéncia didatica.
Figura 27 - Produgdo do soryboard (grupo 1)
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Fonte: Dados da pesquisa (2025)



Figura 28 - Produg@o do soryboard (grupo 2)
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Figura 29 - Produg@o do storyboard (grupo 3)

¢

Storyboard

Planoandheia ehdrou em case 003:00
Didlogo Céem obeokogod . o

@mfas tie Oiaeces

Plano Yo exflaua porturrada démedts. -

Didlogoe-e-€. esfosu bem.a. -
7

(7 N 1

| L— & fe—y
“f—— S *,—;__ : “ i

risng A Nl

N

Planot')_\ha_ at.agaJo ceds e~ cooor -
Didlogo dewe eotan-5€ arnumpndo. -

Planoumifaua oo uadons ho seclo XVI

DidlogoCsen dakgod

=t L
) 214 \\%
7 9@,
ol '8
'$

D

_._‘ . - : L
D } /g
= / 4

<

Planoo fam da.. ““9’ > 3 D
Didlogoey me thame s.,..Aﬁ / 0_& 4 Of

PlanoSem. O 0 BACKLDwn:

Didlﬁgﬂ M_B e

Fonte: Dados da pesquisa (2025
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Figura 30 - Produgdo do storyboard (grupo 4)
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Figura 31 - Produc@o do storyboard (grupo 5)
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Figura 32 - Produgdo do storyboard (grupo 6)

Storyboard

Plano ,E.L_nca ndoy melhon
Didlogo Me_oimto bem pelq mostii

128

o 3
(1/)(/1[(.;» tae bhancas

Plano No enpdho,abrig-ze um. sonuwno
Didlogo B3 MEUS DEUTESIIL?

Plano_[enceben a rolta de algun.s dentes

Didlogo Ahhhhhhh.

a .l

Plano(ls dentes entadom mofed
Didlogo Mews dences esrtd cosmo-

Plano O cie\o(\a Qua 1o Q‘ZAma

Didlogo Q8 dentes penfeitovo.

l’lden Queno-ﬁa emwmonaent

Didlogo Resego wodnert de paixas

Fonte: Dados da pesquisa (2025)



129

Figura 33 - Produg@o do storyboard (grupo 7)
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Figura 34 - Produg@o do storyboard (grupo 8)
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Figura 35 - Produg@o do storyboard (grupo 9)
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Figura 36 - Produg@o do storyboard (grupo 10)
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Figura 37 - Produg@o do storyboard (grupo 11)
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APENDICE I - REGISTROS FOTOGRAFICOS DAS ATIVIDADES E DOS
RECURSOS UTILIZADOS

Este apéndice retine registros fotograficos das atividades desenvolvidas ao longo da

aplicacdo da sequéncia didatica, sem identificagdo dos participantes.

Figura 38 - Atividade de motivacdo — Criangas a venda

Fonte: Acervo da pesquisadora (2025)

Figura 39 - Atividade de motivagdo — Criangas a venda

Vende-se

Tratar

Fonte: Acervo da pesquisadora (2025)
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Figura 40 - Atividade “Detetives literarios” — Criangas a venda
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-

Fonte: Acervo da pesquisadora (2025)

Figura 41 - Atividade de motivagdo — “Dentes tdo brancos”

Fonte: Acervo da pesquisadora (2025)
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Figura 42 - Marialva e sua vida humilde

Fonte: Imagem gerada por IA (ChatGPT), utilizada pela pesquisadora (2025)



Figura 43 - Foto de Fabiojunio (casa)

Fonte: Imagem gerada por IA (ChatGPT), utilizada pela pesquisadora (2025)

Figura 44 - Foto de Fabiojunio (mesa)

Fonte: Imagem gerada por IA (ChatGPT), utilizada pela pesquisadora (2025)
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Figura 45 - Simara e padre André

Fonte: Imagem gerada por IA (ChatGPT), utilizada pela pesquisadora (2025)
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APENDICE J - QUESTIONARIOS INICIAL E FINAL RESPONDIDOS PELOS
PARTICIPANTES

O conjunto com todos os questionarios respondidos, referentes as etapas inicial e final
da pesquisa, encontram-se disponiveis no link

https://drive.google.com/drive/folders/1ryA7eCPMaiPj_aPrBISAT2NmBe0OkdTf0?usp

=sharing


https://drive.google.com/drive/folders/1ryA7eCPMaiPj_aPrBISAT2NmBe0kdTf0?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1ryA7eCPMaiPj_aPrBISAT2NmBe0kdTf0?usp=sharing

