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RESUMO

O Teatro Musical ¢ um género artistico que, desde o século XIX, vem crescendo no contexto
brasileiro enquanto pratica artistica apreciada nos palcos. Entretanto nas ultimas duas décadas
pesquisadores como Santa Rosa (2006;2012), Freitas (2013;2015), Machado (2017) e outros
brasileiros vém mostrando que tal pratica também pode ser pedagogica e que transforma o
ensino-aprendizagem onde ¢ inserida, também promove reais mudangas nos alunos e alunas
que participam, em aspectos sociais, emocionais, artisticos e diversos outros.
Este escrito académico reconhecendo esse desenvolvimento do Teatro Musical nos espacos de
ensino, tomou com questdo principal da pesquisa a seguinte pergunta: como o Teatro Musical
pode contribuir com a inovagdo pedagogica no ambiente escolar? Para desenvolvermos o
conhecimento e obtermos repostas a pergunta, delineamos o seguinte objetivo: compreender
como a pratica do Teatro Musical pode provocar a inovagdo pedagédgica no IFRN — campus
Mossord. No decorrer deste trabalho conceituaremos a Inovagdo Pedagogica e em seguida
apresentaremos o Teatro Musical enquanto objeto para esta pesquisa, compreendendo desde o
seu surgimento, bem como as diferencas entre os contextos profissionais e pedagogicos que
possa ser desenvolvido. A metodologia empregada nesta pesquisa € a pesquisa-acdo, a qual
realizou uma investigacdo em campo, de forma participante no grupo de Teatro Andaluz do
Instituto do Federal do Rio Grande do Norte. Logo para coletar dados foram usados os
instrumentos: diario de campo, gravacdes de video e dudio durante todo o processo,
questionarios e entrevistas. Também em virtude da metodologia, sempre se fez presente o
planejamento-agdo-reflexdo, caracteristica comum na pesquisa-acdo que ocorre de forma
ciclica a cada encontro com o campo empirico. Entre os resultados alcangados através desta
pesquisa destacamos que a experiéncia implicou nas percepgoes e praticas dos alunos em suas
apresentacdes artisticas escolares, no socioemocional, no curriculo e no pedagodgico para os

professores.

Palavras-chave: Teatro  Musical; Inovagdo  Pedagdgica; Educacdo  Musical;
Interdisciplinaridade; protagonismo juvenil.



ABSTRACT

Musical theater is an artistic genre that has been growing in Brazil since the 19th century as an
artistic practice enjoyed on stage. However, in the last two decades, researchers such as Santa
Rosa (2006;2012), Freitas (2013;2015), Machado (2017) and other Brazilians have been
showing that this practice can also be pedagogical and that it transforms teaching and learning
where it is inserted, as well as promoting real changes in the students who take part, in social,
emotional, artistic and various other aspects. This academic writing, recognizing this
development of Musical Theatre in teaching spaces, took as its main research question the
following question: how can Musical Theatre contribute to pedagogical innovation in the school
environment? In order to develop our knowledge and obtain answers to this question, we set
ourselves the following objective: to understand how the practice of Musical Theatre can bring
about pedagogical innovation at the IFRN - Mossor6 campus. Throughout this work we will
conceptualize Pedagogical Innovation and then present Musical Theatre as the object of this
research, understanding its emergence, as well as the differences between the professional and
pedagogical contexts in which it can be developed. The methodology used in this research is
action research, which carried out an investigation in the field, as a participant in the Andalusian
Theater group at the Federal Institute of Rio Grande do Norte. The following instruments were
used to collect data: field diary, video and audio recordings throughout the process,
questionnaires and interviews. The methodology also involved planning-action-reflection, a
common feature of action research, which takes place cyclically at each encounter with the
empirical field. Among the results achieved through this research, we highlight the fact that the
experience had an impact on the students' perceptions and practices in their artistic school

performances, on the socio-emotional, curriculum and pedagogical aspects for the teachers.

Keywords: Musical Theater; Pedagogical Innovation; Music Education; Interdisciplinarity;

Youth protagonism.
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1 INTRODUCAO

O interesse em desenvolver esta pesquisa surge a partir das minhas experiéncias
artisticas, enquanto discente, docente e artista profissional. Para iniciar, explano o caminho
que trilhei para poderem compreender melhor quais motivagdes me provocaram a seguir
nesta direcdo e todo constructo deste trabalho.

Apesar de existir diversas vivéncias no decorrer da minha vida, dou destaque como
pilares e ponto de partida para toda a construgao desta pesquisa académica, minha formagao
na Arte, os ambientes que estudei, as praticas que vivenciei desde os nove anos até hoje.
Também minha pratica profissional enquanto artista e durante o tempo que estive professor
de canto na Universidade do Estado do Rio Grande do Norte ¢ de Arte na Educacio Basica.

Em 2005, aos nove anos tive minha primeira vivéncia com a Arte, por meio do canto
na Igreja Catdlica a qual me proporcionava aulas de canto, ensaios e apresentagdes nas
missas, em eventos diversos como por exemplo, Dia dos Pais e outros. Esses momentos
foram tUnicos para minha iniciagdo ao Canto. Sempre fui uma crianga que adorava escutar
as musicas da radio, escutar as fitas no carro, CD’s, no Walkman e em toda forma que eu
pudesse ouvir diversas cangdes, bem como na televisao eu pude assistir ainda na infancia a
filmes musicais como Footlose®, Grease?, Ghost®, também obras que a Disney produzia de
carater musical, em que os atores e atrizes dancavam e cantavam. Tudo aquilo me deixava
extasiado, sonhando e almejando fazer coisas do tipo.

Anos depois, em 2012, surgiu a Escola de Artes em Mossor6o—RN, cuja existéncia eu
soube por meio de redes sociais. O interesse em ter aulas em um espago especifico da Arte

muito me instigou a querer ingressar. Meu ingresso se deu em 2012, nas aulas de Técnica

! Footloose é um filme musical langado em 1984, dirigido por Herbert Ross, com roteiro de Dean Pitchford.
A trama gira em torno de Ren McCormack, um jovem que se muda para uma pequena cidade onde o rock e a
danga sdo proibidos devido a influéncias religiosas e conservadoras. O filme aborda temas como rebeldia
juvenil, liberdade de expressao e conflitos geracionais. Além de seu sucesso como filme, "Footloose" foi
adaptado para o teatro musical, estreando na Broadway em 1998, recebendo diversas montagens ao redor do
mundo.

2 Grease € um filme musical de 1978, dirigido por Randal Kleiser e baseado no musical homo6nimo de 1971,
com cangdes compostas por Jim Jacobs e Warren Casey. Ambientado nos anos 1950, a historia segue o
romance entre o rebelde Danny Zuko e a doce Sandy Olsson, além de explorar as dinamicas da juventude,
amizade e pertencimento em uma escola americana. O filme, estrelado por John Travolta e Olivia Newton-
John, tornou-se um classico da cultura pop, destacando-se por sua trilha sonora iconica e coreografias
marcantes. "Grease" permanece uma referéncia nos musicais de teatro e cinema.

3 Ghost: Do Outro Lado da Vida é um filme de 1990, dirigido por Jerry Zucker, que mistura romance, drama
e fantasia. A trama segue Sam Wheat, um homem assassinado que, como espirito, tenta proteger sua amada,
Molly, com a ajuda de uma médium, Oda Mae Brown. Estrelado por Patrick Swayze, Demi Moore e Whoopi
Goldberg, o filme foi um grande sucesso e ganhou o Oscar de Melhor Atriz Coadjuvante para Goldberg e
Melhor Roteiro Original. Em 2011, Ghost foi adaptado para o teatro musical, estreando no West End de
Londres e depois na Broadway, combinando efeitos visuais inovadores ¢ novas musicas a trama original.
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Vocal e Canto Coral, e foi um ano de muito aprendizado, de conhecimentos técnico-vocais
€ musicais que eu nao possuia até entdo. No coral, eu pertencia ao naipe dos tenores e nele
tinha que aprender os arranjos vocais, sendo para mim um novo desafio, mas o contexto por
ser coletivo tornava a aprendizagem mais facil para mim, por meio dos didlogos, referéncias
e outros, principalmente com as outras vozes classificadas como a minha.

No decorrer do ano de 2013, o professor Leopoldo Galtieri, responsavel pelas aulas,
comentou conosco sobre a existéncia do Coro Cénico, que também pertencia a Escola de
Artes. Certo dia fiquei na escola depois da minha aula, para assistir ao ensaio do Coro Cénico
e fiquei surpreso em conhecer um grupo que desenvolvia um trabalho no qual cantavam,
atuavam e contavam com movimentacdes coreografadas. O desejo em fazer parte desse
grupo surgiu de imediato e logo se tornou realidade, a partir do momento que abriram
inscri¢des para novos integrantes, fiz a audi¢do e fui selecionado. A partir disso, comecei a
vivenciar a arte de uma forma diferente e minha aprendizagem musical eu percebia que cada
vez mais era desafiada e solicitava minha dedicagdo aos estudos.

Nessa fase, para além de cantar, eu vivenciava o teatro ¢ a danga, na montagem de
dois espetaculos: “Amado Caymmi” em 2014 e¢ “No6s Aqui e Rita Lee” em 2015. A
experiéncia de participar de um espetaculo que oportunizava experimentar cantar, dancar e
atuar - habilidades em conjunto sendo desenvolvidas de forma integral - foi transformadora,
pois ali entendi que meu corpo poderia desenvolver capacidades para além das técnico-
vocais € musicais. Hoje entendo que esse espaco me levou ao encontro com a integracao de
linguagens, que apesar de serem ensinadas segregadas, ganharam muito mais sentido para
mim quando reunidas.

Em 2017, iniciei meus estudos com o Canto Lirico, ja que ndo existia mais o Coro
Cénico. As aulas, ensaios e apresentacoes por meio do Canto Lirico foram significativas para
mim, entretanto eu sentia a auséncia daquela vivéncia do canto dialogando com o teatro e a
danca. Ainda nesse ano de 2017 apareceram espetaculos como os Grandes Cléssico Infantis
in Concert e A Bela e a Fera, que promoveram o canto aliado a interpretacdo teatral que, em
outrora, enquanto aluno de lirico, eu sentia falta.

Ao passar dos anos, meu interesse por imergir em vivéncias que dialogassem com o
Teatro Musical cresceu, levando-me em 2018 a fazer uma audicdo para ingressar no elenco

da montagem adaptada de Hairspray®, produzida pelo Nicleo Experimental de Teatro

* Hairspray é um musical da Broadway que surgiu em 2002. Baseado no filme de John Waters de 1988, o
musical segue Tracy Turnblad, uma adolescente de Baltimore nos anos 1960 que sonha em dangar no "The
Corny Collins Show". O musical aborda temas de inclusdo, aceitagdo de diferentes corpos e lutas pelos
direitos civis, principalmente no contexto da segregagdo racial. Hairspray foi um grande sucesso na
Broadway.
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Musical (NEXT) que funcionava na cidade de Natal-RN, dirigido por Dudu Galvao. Fui
selecionado para o grupo e, logo dentro de trés meses, desenvolvemos a construgao de todo
o espetaculo. Contando com ensaios de danca, preparacdo vocal, ensaios dos arranjos
musicais, constru¢ao de personagens, tudo isso se integrando desde os ensaios, a constru¢ao
da cena e a apresentagao.

Tanto o Coro Cénico quanto a experiéncia que tive no NEXT me direcionaram a
apreciar diversos Musicais sendo apresentados em Natal-RN ou Fortaleza—CE como
Godspell®, 60 doc. de Arromba®, Cinderela’, Vamp 8 e outros, bem como buscar estudar sobre
o género. Fiz cursos de Teatro Musical, cursos de Belting para Teatro Musical com o Maestro
Marconi Aratjo, Histéria do Teatro Musical Brasileiro e Acting the song com a professora
Beatriz Lucci, entre outros.

Dando sequéncia a minha formagdo artistica e musical, em 2018, iniciei minha
graduagdao em Musica — Licenciatura, pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
(UERN). Optei pela licenciatura e ndo pelo bacharelado, pois sempre me vi ensinando e
promovendo experiéncias artisticas a outras pessoas que desejassem aprender. Durante a
graduacdo, me senti realizado com todas as disciplinas e professores. Entretanto, eu sentia
que queria mais, queria entender como se trabalhar o ensino de Musica, a Educagao Musical,
por meio de caminhos como os do Teatro Musical e do Coro Cénico, 0s quais integram mais
linguagens na mesma ag¢do. Afinal, na minha perspectiva, se eu iria me tornar professor da
Educagao Basica, na qual a disciplina ¢ Arte e ndo unicamente Arte-Msica, para mim teria
mais sentido integrar tudo em processos de ensino-aprendizagem, como com o Teatro
Musical.

Em seguida, me deparei com o ambito profissional. Em 2021, comecei a atuar como
professor de Arte no Ensino Fundamental II e Ensino Médio na Educacdo Basica e percebi
que tinha que dar conta de ensinar conteidos da 4rea de Musica, Teatro, Danga, Artes
Visuais, Cinema, Arquitetura e outros. Para além de toda polivaléncia enxertada no trabalho

de professor, existia algo que dificultava muito mais o ensino e experiéncias artisticas, que

5 Godspell ¢ um musical que estreou off-Broadway em 1971. O espeticulo é uma adaptagio moderna de
parabolas retiradas principalmente do Evangelho de Mateus, contadas por um grupo de jovens que encenam
as ligdes de Jesus por meio das cancdes, danga e didlogos contemporaneos.

6 60! Década de Arromba - Doc. Musical é um espetaculo brasileiro que estreou em 2016, dirigido por
Frederico Reder e com roteiro de Marcos Nauer. O musical faz uma viagem pela década de 1960, explorando
0s principais acontecimentos histdricos, sociais e culturais, com foco especial na musica da época.

" Cinderella, o musical da Broadway, estreou em 2013, com musicas de Richard Rodgers e letras de Oscar
Hammerstein II. Baseado no classico conto de fadas.

8 Vamp, O Musical € uma adaptagio teatral da novela homonima exibida na televisdo brasileira em 1991. O
musical estreou em 2017, dirigido por Jorge Fernando, com musicas compostas por Tony Lucchesi e Rodrigo
Nogueira.
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¢ contexto de ensino tradicional, que limitava todas as ideias e propostas, seja por falta de
recursos necessarios, por ideologias diversas ou até por tradicionalmente ser consolidado
para o espaco escolar um trabalho individualizado entre as linguagens artisticas, que ja
acontecia antes da minha chegada e era costume para este ambito.

Como minhas experiéncias eram provindas ha muitos anos de praticas artisticas
integradas entre as linguagens da Musica, Teatro e Danga, bem como minha formacao,
idealizava desenvolver uma proposta do tipo, mas eu encontrava problematicas em como
articular isso tudo se os alunos e alunas ndo tinham conhecimento ou experiéncias com
algumas dessas linguagens e problemas parecidos com questdes de ensino-aprendizagem,
articulagdes pedagogicas e outros.

Memorando toda minha trajetéria com experiéncias que dialogavam entre Teatro,
Musica e Danga e ao pensar em promover Teatro Musical para o espago escolar, diversas
indagag¢des e inquietagdes foram surgindo, como: como ocorre o ensino de Teatro Musical
nos espacos de ensino? Quais as bases pedagdgicas para se articular o género na escola?
Qual a diferenga entre Teatro Musical Pedagdgico e Teatro Musical Profissional? Quais os
conteudos necessarios para promover o ensino do Teatro Musical? De que forma o género
artistico, Teatro Musical, pode contribuir com o espago escolar? Poderia Teatro Musical se
tornar uma disciplina ou nos fazer pensar numa forma que poderia ser fixada nos espagos de
ensino?

Entretanto, por meio das leituras realizadas, encontrei muitas respostas para essas
davidas, como em Santa Rosa (2006; 2012), Freitas (2015), Bobetsky (2009) e outros que
discutiremos no decorrer do trabalho. Apesar de algumas dlividas terem respostas, uma nova
surgiu e se tornou nossa pergunta para esta pesquisa: como o Teatro Musical pode
contribuir com a inovac¢ao pedagogica no ambiente escolar?

Logo, para se tornar uma pesquisa vidvel, busquei refletir de que forma
alcangariamos as possiveis respostas para essas perguntas. O Teatro Musical por se tratar de
um género artistico que possui pouca literatura, solicitava para o desvelar do conhecimento
uma investigagdo em campo, afinal pensar na inovagao pedagogica nao tinha sido o foco de
nenhuma pesquisa anterior sobre Teatro Musical, decidi adotar entdo a pesquisa-agao como
metodologia deste escrito, pois o interesse se tornou em desenvolver uma agdo em meio a
um ambiente escolar.

A metodologia adotada para realizar este trabalho cientifico ¢ a pesquisa-acdo
baseada em Thiollent (2011), esta metodologia demanda processos ciclicos de planejamento,

acdo e reflexdo de forma espiral.
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Para ela ocorrer se faz necessario um campo empirico. E porventura enquanto aluno
do Instituto Federal do Rio Grande do Norte, por meio dessa pos-graduacao em Ensino,
soube que o espaco possui um grupo de Teatro denominado como Andaluz coordenado por
uma professora de Teatro da prépria Instituicdo, a qual me fez um convite para visitar o
grupo e logo em virtude de uma problematica levantada pelo grupo vi que ali se tornaria
meu locus da pesquisa. O contexto do grupo € o Ensino Médio Integrado, contando com
alunos que possuem idades entre 14 a 23 anos, ocorrendo encontros pela manha e tarde, para
proporcionar a vivéncia teatral a alunos dos dois turnos.

A partir da escolha do campo, delineamos o seguinte objetivo: compreender como
a pratica do Teatro Musical pode contribuir para inovacio pedagégica no IFRN —
campus Mossoré. Para esta pesquisa alinhamos alguns objetivos especificos que sdo:
discutir os conceitos de Inovagao Pedagdgica; realizar um levantamento bibliografico sobre
Teatro Musical; explanar a diferenca do ambito profissional e pedagogico; e construir um
espetaculo de Teatro Musical e realizar apresentagdes em um campo escolar.

Neste caso, foi alinhado o Termo de Consentimento Livre Esclarecido com os
participantes e, entre junho de 2023 a novembro do mesmo ano, foi desenvolvida a
constru¢do de um musical dentro do espaco de ensino, com oficinas, processos de ensino-
aprendizagem e apresentagoes.

A presente pesquisa foi desenvolvida acreditando que pode contribuir com o IFRN e
outros espacos escolares no reconhecimento do Teatro Musical como uma pratica
pedagogica que pode provocar uma inovacao pedagdgica no ensino de Arte € no ambiente
de forma geral. Podendo até ser fixada nas praticas pedagogicas do espago de ensino, a qual
pode elevar os alunos a novas formas de vivenciar a arte e o ensino-aprendizagem.
Fornecendo as ferramentas para que professores de Arte possam ter um novo caminho em
suas praticas docentes, oportunizando aqueles que dancam, cantam, atuam e desenvolvem
outras diversas habilidades artisticas. Também desejamos contribuir com o Teatro Musical,
fomentando-o no campo cientifico e escolar, a fim de promover sua amplitude.

O constructo deste trabalho estd organizado em cinco se¢des posteriores a esta
introducdo. O primeiro define e discute o conceito de Inovacdo Pedagodgica, buscando
entender o significado, bem como propostas inovadoras que ja existem desde o final do
século XIX. Em segundo, oferece uma visdo bem delineada sobre o Teatro Musical, desde
seu surgimento, como também explana as diferencas entre o Teatro Musical Profissional e
Pedagbgico, termos os quais adotamos nesta pesquisa conforme as caracteristicas dos

contextos que ocorrem. Apresentando também um levantamento de produgdes que discutem
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o Teatro Musical enquanto uma ferramenta pedagogica. No terceiro, descrevemos toda a
metodologia empregada neste escrito, desde os aspectos metodologicos, como o universo da
pesquisa, tipo de pesquisa, descricdo do campus e toda a abordagem pedagogica para
construcdo e apresentacdo do musical Triste Otelo. Em seguida, no quarto, foram realizadas
as analises e discussodes dos dados coletados por meio dos questionarios aplicados com todos
os participantes e as entrevistas realizadas com os diretores do musical e com a professora
responsavel Maria Luiza Soares Lopes. Por fim, as consideracdes finais e as sugestoes de

pesquisas posteriores.
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2 INOVACAO PEDAGOGICA

O que é Inovacdo Pedagogica? Por mais comentado que seja esse termo ou muito
seja falada a palavra “inovar”, existem varias ideias que podem vir a cabeca de quem se
depara com esses termos ou busca entender o conceito. Afinal, segundo a Origem da Palavra
(2024), a etimologia da palavra “inova¢do” vem do latim innovare e no Dicio (2024) também
provém do latim, mas partindo da palavra innovatio, todas as duas formas tém como
significado: fazer algo novo, mudar, transformar, novidade e outros sindnimos. Roy (2024)

considera que

A inovagdo ¢ definida como o processo de gerar novas ideias, métodos,
produtos, servi¢os ou solugdes que tenham um impacto ¢ um valor positivos
significativos. Isso envolve a transformagdo de conceitos criativos em
resultados tangiveis que melhoram a eficiéncia e a eficacia ou atendem a
necessidades ndo atendidas (Roy, 2024, p. 1).

Quando buscamos o termo inovagdo, frequentemente encontramos respostas que
refletem uma abordagem empresarial, como na ideia supracitada. Para Tavares (2019), a
ideia de inovacao é bem definida por muitos na perspectiva corporativa, de forma especifica
é muito atrelada a tecnologia. Entretanto, quando pensamos na inovacdo na perspectiva
pedagbgica, que em sua etimologia vem do grego “paidagogikos” que se refere ao ato de
educar, ensinar, nos permite uma reflexdo etimoldgica, podendo sugerir que Inovacgédo
Pedagdgica seria o0 ato de buscar algo novo ou transformar os processos de ensino.

Tavares (2019) na busca por uma defini¢cdo conceitual de Inovacdo Pedagdgica,
percebe que apesar de existirem obras que sejam importantes para a insercdo de praticas
inovadoras na educacdo, em meio a sua busca por conceituar notou que muitos dos que
escrevem ndo adotam os estudos passados, mas sim tentam embricar suas proprias
definicBes, causando dissonancias no campo cientifico e no significado da ideia de inovagao.

Para podermos entender a fundo o que ¢ a Inovagdo Pedagogica e como acontece no
contexto escolar, tomamos como ponto de partida as pesquisas de Carlos Manoel Fino e as
pesquisas cientificas da Universidade de Madeira em Portugal, a qual ha mais de 20 anos
possui programas de mestrados e doutorados sendo a maioria voltados a Educagdo. Entre
eles, existe uma linha especifica denominada como Inovacao Pedagdgica que desenvolve de

forma significativa muitas investigagoes.

2.1 CONCEITUANDO A INOVACAO PEDAGOGICA

Na década de 70 segundo Fino (2011) em uma aula com Lawrence Stenhouse, foi
discutido que nos anos 50 em meio ao Reino Unido, comegou a se propagar uma ideia de

que a docéncia deveria partir nao da investigacao em educagao, mas da aplicacdo a educacao
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das investigagdes realizadas por areas como a filosofia, psicologia e a sociologia. Sugerindo
que até os proprios professores que ensinavam tais disciplinas também nem sempre eram
capazes de levantar investigacdes concretas. Tal ideia disseminada levava os fildsofos,
psicologos e socidlogos a se tornarem as Unicas autoridades na formagdo profissional de
professores.

Segundo a Fino (2011), apos se passarem 30 anos do ocorrido supracitado, por meio
de contribuigdes investigativas de Lawrence Stenhouse e outros, a Educagdo foi
compreendida como espaco para investigacao e os professores logo abragaram isso em suas
praticas profissionais. Tal encontro era indiscutivel, a ndo ser para aqueles que acreditam
que ensinar ¢ utilizar procedimentos quadrados, ja sistematizados para se desenvolver em
sala e para aqueles que insistem em confiar na investigacdo feita apenas pelos
“contribuintes” de fora, como a sociologia, filosofia, historia e psicologia.

Reconhecemos que a busca por mudanca nao é algo novo, mas continua dando passos
para ser uma atitude frequente nas propostas pedagdgicas das diversas disciplinas ou areas
de conhecimento que sdo inerentes aos contextos educacionais, em especifico na Educagéo
Basica, que é 0 nosso ldcus.

Tal desejo por mudancas tem uma crescente no final do século XIX para o inicio do
século XX, pois corroborando com esse interesse em transformar, temos alguns nomes como
John Dewey, Maria Montessori e Jeant Piaget, integraram o movimento Escola Nova, o qual
confrontava a inatividade do aluno em sala de aula, induzindo a participagéo ativa dos alunos
nos seus processos de aprendizagem, colocando os individuos no centro desse processo
educacional, e o reconhecimento das fases de desenvolvimento dos envolvidos na sua
formacdo escolar. Para Antunes, Santos e Verissimo (2017), os estudiosos que integravam
0 movimento constituiram conceitos como “crianga ativa” e “trabalho psicologico” em
contraponto a passividade em sala.

Em virtude das mudancas sociais, novas correntes de estudos provocaram a busca
por métodos educacionais que visassem uma maior eficacia, significado e humanidade no
ensino-aprendizagem. Esse movimento valorizava a individualidade, a criatividade e a
participacdo ativa dos alunos. Essa busca por mudancas no contexto educacional acaba por
influenciar outros educadores e tedricos, a partir de 1960.

Segundo Tavares (2019), em 1960 no continente europeu, a busca por experiéncias
inovadoras comeca a se potencializar e, em virtude desse fenémeno, na decada seguinte,
1970, comega a se refletir essa nova tendéncia de inovacdo pedagogica que alcanga o campo

académico. Em decorréncia disso temos producfes como de Seymon Papert (1980) que na
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obra Mindstorms.: Children, Computers, and Powerful Ideas, influenciado por Jean Piaget ¢
sua teoria do construcionismo, que busca apresentar a relacao do uso de computadores no
ambiente educacional como uma forma de uma aprendizagem mais significativa, por meio
de processos de criagdo e experimentacao.

Entre esse periodo do final do século XIX e o século XX temos entdo uma crescente
nas correntes pedagogicas humanizadoras, que confrontam os modelos tradicionais. Como
exemplo, Neill (2006) que, em virtude do contexto que viveu de duas guerras mundiais,
enxergava a necessidade de uma nova forma de se pensar a escola. Para ele se fazia
necessario um espago que trabalhasse bem o emocional do aluno e sua liberdade, rompendo
com curriculos pré-estabelecido, estrutura de piramide na qual os diretores estdo no topo,
abrindo margem para decisdes livres dos alunos, mas cientes de seus direitos, deveres e a
responsabilidade com os outros alunos e professores.

Legrand (2010) nos apresenta que Celéstin Freinet no desejo de inovar
pedagogicamente propde um ambiente escolar no qual utiliza a experiéncia para instigar o
desejo dos alunos para aprendizagem, como nosso passeio que ele realizar ao ar livre, no
qual rompia com a ideia de aprender apenas entre quatro paredes, mas sim em contato com
o ambiente. Também propde uma “imprensa escolar” na qual ¢ um jornal elaborado por
alunos, que compartilham suas ideias para toda comunidade incentivando o interesse pela
busca de conhecimento sobre escrita e leitura, além de toda cooperacdo e autogestdo dos
alunos que sao aspectos inerentes também a sua proposta.

Para além desses tedricos europeus e norte-americanos, Freire (2017) propds
diversas ideias para inovar na educagio, trazendo propostas como a Educagdo Dialdgica®,
Conscientiza¢do®®, Educacdo como Prética da Liberdade®!, Circulos de Cultura®?, a sua obra
Pedagogia do Oprimido almeja a inovagdo para as praticas educacionais, entretanto ele vai
além, pois busca a transformacao social, visa emancipar os oprimidos, sendo entdo ndo so6

uma metodologia para educacdo, mas um ato de libertagdo politica e social.

® Freire defendia uma educagio baseada no dialogo entre professor e aluno, onde ambos aprendem e ensinam
mutuamente. Ele criticava o modelo tradicional "bancario" de educagdo, onde o professor deposita
conhecimento no aluno passivo. Em vez disso, propunha um processo educativo em que o aluno € ativo e
critico.

10 Um dos conceitos centrais de Freire é o da conscientizagio, que se refere ao desenvolvimento de uma
consciéncia critica sobre a realidade social e politica. A educagdo deve ajudar os alunos a perceberem as
estruturas de opressdo e a se tornarem agentes de transformacao social.

11 Para Freire, a educacio deve ser um ato de liberdade, em oposi¢iio a um ato de dominagio. Ele acreditava
que a educagdo deveria empoderar os oprimidos para lutar por sua emancipagao, tornando-se sujeitos de sua
propria historia.

12 Freire desenvolveu os Circulos de Cultura como uma metodologia de alfabetizagdo, onde o aprendizado
acontece de forma coletiva e contextualizada. Em vez de seguir um curriculo rigido, os Circulos de Cultura
exploram temas relevantes para a comunidade, promovendo uma aprendizagem significativa e critica.
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No decorrer dos ultimos 60 anos todos os tedricos supracitados e outros diversos que
possam ser encontrados em literaturas variadas, sempre estdo buscando novas praticas e
propostas para o desvelar de novos caminhos que sejam abragados pelos docentes e espacos
de ensino, ou seja, de certa forma estdo buscando romper com as praticas tradicionais.

Muitas pesquisas ainda hoje reportam a necessidade de um ambiente escolar que
proporcionem novas formas e novos caminhos para o ensino-aprendizagem dos alunos e
alunas, discutem as praticas docentes e a formagao dos proprios professores, entre outras
pesquisas, nas quais todas visam uma ruptura com formas tradicionais de ensino. Para

Andrade (2013)

A dificuldade em romper com o sistema tradicional e instrucionista ¢ um dos
maiores desafios do nosso sistema educativo, que em nada contribui para dar
respostas mais eficazes as necessidades e exigéncias atuais e para uma melhor
preparagdo educativa futura, de modo a poder acompanhar a crescente
globalizagdo e transformagao do mundo, cada vez mais evidentes (Andrade, 2013,

p. 8).

Esse sistema que ainda vivenciamos foi instaurado em um periodo conhecido como
era industrial e desde entdo as mudangas sdo minimas perto das necessidades e
transformagdes na sociedade. Essas mudangas refletem nos comportamentos dos estudantes,
em como acontecem as interagdes, os suportes que os auxiliam no processo de
aprendizagem, entre outros. Segundo Andrade (2013), faz-se necessario pensar na inovagao
ou mudanga para que o ensino, a educacdo, acompanhe a realidade que se faz presente na
sociedade. Vale salientar que o autor diz que a ideia de Inovagdao nem sempre deve ser algo
“novo”.

Corroborando com a concepgao de Inovacdo Pedagogica e com ideais sobre a ruptura

dos modelos tradicionais, o pesquisador Fino (2008) afirma que

A inovagao pedagogica implica mudangas qualitativas nas praticas pedagogicas e
essas mudangas envolvem sempre um posicionamento critico, explicito ou
implicito, face as praticas pedagégicas tradicionais. E certo que ha factores que
encorajam, fundamentam ou suportam mudangas, mas a inovagdo, ainda que se
possa apoiar nesses factores, ndo é neles que reside, ainda que possa ser
encontrada na maneira como sdo utilizados (Fino, 2008, p. 1)

Essas mudan(;as'visam romper com modelos de curriculos tradicionais, a formagao
docente e as praticas pedagdgicas dos que atuam como educadores.

Em consonancia com Fino (2008) acreditamos que, para se compreender a
necessidade da inovagdo, € preciso estar, conhecer e se aproximar do local, por meio de
observagdes ¢ que ¢ possivel refletir as praticas de ensino do local, a partir de uma
perspectiva dos movimentos e acontecimentos internos do contexto. E viavel pensar que a

inovacdo pedagdgica ndo acontece a partir de uma imposi¢do externa, mas sim de uma
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necessidade de dentro, a partir de reflexdo, criatividade, critica e autocritica.

2.2 INOVAR NO ENSINO DE ARTE

O ensino de arte no Brasil teve um marco significativo no século XI1X, com a chegada
da Missdo Avrtistica Francesa em 1816, trazida por Dom Jodo VI. Essa missdo resultou na
criacdo da Academia Imperial de Belas Artes (AIBA), que buscava emular os padrdes das
academias de arte europeias. No contexto brasileiro, a AIBA foi fundamental para a
formacéo de artistas que retratavam a cultura local e da época, incluindo paisagens, pessoas
e diversos elementos do cenario brasileiro.

Na AIBA, os alunos experienciavam um modelo de aprendizado artistico baseado no
rigor técnico, na precisdo e na imitacdo das formas e técnicas consagradas por mestres
classicos europeus. Com o fim da monarquia, a AIBA foi renomeada como Escola Nacional
de Belas Artes (ENBA). Embora tenha mudado de nome, a instituigdo manteve a énfase no
ensino das artes visuais tradicionais, como arquitetura, escultura e pintura, alinhando-se ao
modelo das academias europeias.

Tanto a AIBA quanto a ENBA, apesar das criticas sobre a elitizacdo e a
predominancia de um modelo eurocéntrico, desempenharam um papel crucial no
estabelecimento do ensino de arte no Brasil. Antes dessas instituicdes, a arte ndo era parte
integrante da educacdo nas escolas jesuiticas ou durante as reformas pombalinas. A AIBA e
a ENBA contribuiram significativamente para o posicionamento e a valorizacdo do ensino
de arte no pais.

Apo6s a criacdo da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA), durante a Primeira
Republica (1889-1930), as escolas normais e colégios'® comecaram a incluir disciplinas
como musica e desenho na formacdo de professores. No entanto, essa inclusdo era ainda
esporadical* e ndo sistematica.

Somente durante a Era VVargas que as linguagens artisticas no geral passam a ter uma
maior valorizacdo, por meio do surgimento de cursos de formacao para professores de Artes
e a introducdo de disciplinas no curriculo escolar. Logo em 1961, foi elaborada a LDB*® a

qual foi instituida para garantir direito a sociedade ao acesso a educacdo gratuita e de

13 As escolas normais eram instituicdes dedicadas a formacdo de professores para o ensino primario. Nelas,
futuros professores aprendiam as metodologias e contetidos necessarios para educar criangas.

14 Em virtude da falta de estrutura, da prioridade que era voltada para leitura, escrita e aritmética e dependia
também da administra¢do escolar incluir ou néo.

15 Lei de Diretrizes e Bases da Educagédo. Promulgada em 20 de dezembro de 1961 pelo presidente Jodo
Goulart.
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qualidade, a qual sofreu uma reforma em 1971, que tornava obrigatoria a insercdo de
Educacdo Artistica no curriculo das escolas de Ensino Fundamental e Ensino Médio. Apesar

dessa determinacdo sobre a Educacdo Artistica, para lavelberg (2014),

a obrigatoriedade da educag@o artistica foi concebida como atividade educativa e
nao como disciplina, o que ndo garantiu uma inser¢do a contento no curriculo. A
orientagdo tecnicista das escolas sob o regime militar e as propostas aligeiradas de
formacao de professores de educagao artistica em licenciaturas curtas de dois anos
— voltada aos profissionais que antes ensinavam desenho, musica, artes industriais
e artes cénicas — para as linguagens das artes plasticas, educacdo musical e artes
cénicas resultaram em um professor que exercia a polivaléncia e, assim, diluia os
contetidos de cada linguagem, banalizando a arte na escola. (Iavelberg, 2014, p.
2).

Na Educacdo Artistica, muito do que era promovido em sala de aula eram préticas
artisticas relacionadas as artes visuais, tornando as outras linguagens secundarias, pratica a
qual ndo mudou, mesmo com LDB 1996, na qual € citado a obrigatoriedade do ensino de
arte abrangendo as quatro linguagens, artes visuais, danga, musica e teatro e reforgcada com
a Lei n.° 13.278/2016, a luta dos professores de musica, por exemplo, continua de forma
ardua na busca por serem inseridas no espago escolar.

Quando analisamos o Ensino de Arte no Brasil pode constatar-se que existem muitos
problemas a serem discutidos, alinhados ou reformulados, que perduram em meio ao espago
escolar, como o destaque das artes visuais no que concerne o ensino de arte, algo discutido
ndo apenas pelos licenciados em Artes, mas pelo proprio campo da Pedagogia como em
Martins (2015), que busca discutir o porqué das Artes Visuais possuir sempre o destaque,
denominando até como “rainha” das linguagens artisticas e nos apresenta que as grandes
referéncias sobre arte-educagdo e afins, possuem autores que focalizam nas artes visuais.
Outro embate do Ensino de Arte € que a disciplina sempre estd em riscos de modificagdes
entre a obrigatoriedade ou ndo, se tornando até algo “optativo” como estava previsto no
Novo Ensino Médio, como sugere.

Também encontramos outras discussdes como a formacao docente especializada em
uma area, mas a contratacdo ainda deixa a lacuna em aberta a polivaléncia em sala ou até
em concursos os quais aplicam avaliagdes gerais das quatro linguagens para um mesmo
candidato, e sobre os processos de ensino-aprendizagem, o espago e recursos disponiveis.

Reconhecendo algumas das varias problematicas no contexto do Ensino de Arte no
espaco escolar, as quais foram supracitadas e memorando que o ambiente escolar ainda ¢
arraigado do tradicionalismo, instrucionismo e que sdo barreiras para que se possa abrir
caminhos para inovacao, ¢ que pensamos no Teatro Musical como possivel meio para se

alcancar a inovagdo pedagdgica no espago escolar. Salientamos que apesar de o Teatro
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Musical ser constituido pelas diversas linguagens artisticas, nosso ponto de partida ¢ da

Educagao Musical e a esta linguagem teremos uma maior discussao ou afinidade.
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3 TEATRO MUSICAL: ENTRE O PROFISSIONAL E O PEDAGOGICO

Entender o que ¢ Teatro Musical ¢ algo que requer clareza, afinal ¢ uma pratica
artistica que engloba as diversas linguagens da arte de forma simultanea. Uma agao integrada
entre Musica, Teatro, Danca, Artes Visuais e outras linguagens artisticas, dependendo da
concepgdo do espetaculo. Pode-se entender inicialmente que o Teatro Musical ¢ um género
artistico que descende de outras expressoes artisticas anteriores que reuniam mais de uma
linguagem artistica no palco.

Apesar de comumente consumirmos arte no decorrer da nossa vida, compreender
como surgiu tal género artistico, o que €, quais sdo os aspectos desta pratica, a diferenca de
seu exercicio em contexto profissional e pedagogico, ¢ algo que solicitou um espaco para
explanagdo neste trabalho académico. Também acreditamos que esta se¢ao tem suma
importancia para a compreensao das se¢des seguintes, pois esta traz um breve histérico do
Teatro Musical, apresenta aspectos do Teatro Musical no contexto profissional e
principalmente de forma pedagogica, que ¢ o interesse e se alinha com o objetivo desta
pesquisa.

Para melhor compreensao da sequéncia logica desta secdo dispde-se este grafico:

Musica, Teatro

e Dancga Ol

Francesa e Nuances do
profissional e o

pedagdgico

Teatro Musical

integrados nos Surgimento da Teatro Musical

sub-géneros
de Teatro
Musical

Profissional

Pedagdgico

rituais dos Opera
povos gregos e
outras culturas

3.1 UMA BREVE HISTORIA DO TEATRO MUSICAL

Ha muitos séculos as linguagens artisticas que conhecemos como teatro, musica,
danca e artes visuais sdo estudadas e ensinadas dentro de suas respectivas areas, algo
consideravelmente importante para o desvelar de novas técnicas, formas, métodos, estilos e
outros que agreguem com o fazer artistico.

Apesar de encontrarmos regularmente as expressdes artisticas segregadas em
espagos de ensino, apresentagdes e outros, ¢ valido salientar que anteriormente a esse
distanciamento entre elas, e paralelo historicamente, o comum, na verdade era a integracao

entre tais linguagens.
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O ponto em comum na discussdo sobre o inicio de tal hibridismo entre as linguagens
artisticas ¢ a partir dos povos gregos, que cultuavam na antiguidade os deuses, como
Dionisio, com momentos ritualisticos acompanhados por musica, dangas e contavam com
uma encenagao ou mimica.

Nas apresentacdes de teatro grego, a musica também era presente, provocando uma
relacdo logo indissociavel entre as linguagens, por meio do coro que cantava e dancava
durante a cena. Por vezes, o coro nas cenas representava o publico na tragédia grega ou
algum tipo de consciéncia, que transmitiam sua ideia por meio do texto cantado.

Nessa perspectiva, Mota (2016) explana que em outras culturas também aconteciam
esses encontros entre as linguagens por meio dos ritos, festivais e outras praticas de culturas
antigas, como as dos povos egipcios, maias ou no drama ateniense, que contavam com o
Teatro e Musica sempre presentes.

Esse encontro entre as linguagens ecoou através dos séculos, e em meados do século
X VI refletiu no despertar de um novo género artistico denominado como Opera, a qual retine
a musica, cena, elementos visuais e a danga (Brandao, 2012).

Na Opera, encontramos espetaculos cénicos musicais, como o Guarani®, com
historias geralmente inspiradas em acontecimentos histdricos, mitologia e literatura, a ser
contada para o publico que iria assistir. Buscava-se a integragdo entre as linguagens
almejando potencializar a performance dos artistas em cena, bem como desejava aproximar
o espectador por meio da experiéncia imersiva com todas as linguagens e excitando os
sentidos da plateia, através da musica com orquestrais € vozes bem trabalhadas, coreografias
com alta performance técnica, a atuacdo com expressdes grandes e intensas € um cenario
grandioso, tudo com a mais alta qualidade e capturando toda atenc¢ao do publico.

As praticas que englobam e unem as linguagens artisticas ndo sao novidades, como
explicitado nas expressoes artisticas supracitadas. Com vistas a compreensao do surgimento
do Teatro Musical, Steves (2015) tem a Opera como ponto de partida para a compreensao
do surgimento do Teatro Musical, os formatos de espetaculo que antecedem o Teatro Musical
sdo diversos como a Opereta Francesa, Burlesque, Cabaret Francés, Kabarett Alemao,
American Entertainment, American Musical, Burleta, Mégica, Zarzuela, que tiveram suas
origens em meio a culturas de outros paises como Alemanha, Franga, Estados Unidos,
Espanha e outros, esses sub-géneros de Teatro Musical alcangam o Brasil no século XIX e
abrem margem para introdu¢ao do Teatro Musical em nosso pais.

Premissas do Teatro Musical no Brasil surgem no inicio do ano de 1859 com operetas

16 Exemplo dessa unido entre as linguagens: Carlos Gomes - Il Guarany (O Guarani) (youtube.com).



https://www.youtube.com/watch?v=XTIpAyXyvFA
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francesas. Segundo a Moreira (2015), eram apresentagdes que contavam fortemente com o
canto, dangas, ginastas, que aconteciam no Rio de Janeiro, considerados musicais alegres e,
com o passar dos anos, trouxeram também a danga “canca”. Com a chegada dessa danga,
muitos homens deram atencao e se tornaram espectadores dos espetaculos, pois queriam ver
as dangarinas de canca, as quais exibiam seus corpos.

Ja nas tultimas décadas do século XIX, para Cardoso, Fernandes e Cardoso Filho
(2016), o Teatro Musical no Brasil passa a ser desenvolvido com o Teatro de Revista o qual
comeca com apresentacdes que retratavam o contexto europeu e devido a ndo aceitagdo do
publico por ser teméticas distantes da realidade brasileira, busca desenvolver uma identidade
nacional.

Pode-se entender o Teatro de Revista como um tipo de espetaculo que era baseado
nos acontecimentos politicos, sociais, culturais e outros eventos do ano. Logo, cada ano que
passa, o espetaculo vai se atualizando, mas sempre carregado de tom critico as questdes do
periodo no pais, por meio do comico, do sarcasmo, meio até para o protesto. Para Veneziano
(2010), somente em 1884, com “O Mandarim!” ¢ que o Teatro de Revista se instala e é
aceito no nosso pais.

Dando sequéncia a historia do Teatro Musical no Brasil, Veneziano (2010) expde que
nas décadas de 50 e 60 no Brasil o Teatro Musical acontece de Revistas as grandes
montagens da Broadway, ja nos anos 70 comegam a pensar e produzir musicais de protesto
e nos anos 90 temos musicais biograficos sobre estrelas da musica popular. Chico Buarque
tem destaque nessas décadas, que, em parcerias com outros artistas e profissionais, criam
espetaculos como Morte e Vida Severina, Roda-viva, Gota d’Agua, Os Saltimbancos, A
Opera do Malandro e outros.

O Teatro Musical no Brasil, apesar das dificuldades iniciais para sua aceitagdo, hoje
ele possui 0 seu espago € com apresentagdes em varios formatos e estilos, como os musicais
biograficos, jukebox, american musical e outros. O sucesso ¢ tanto que segundo Straube
(2016), o Brasil teve o titulo em 2014 como o terceiro maior produtor de Teatro Musical do
mundo, Giussiani (2023) na revisa Exame e a revista Cursoé (2023) publicaram matérias
que reforgavam essa posicao, devido a quantidade de produgdo de musicais brasileiros e

reproducdo de espetaculos internacionais.

17 Esse espetaculo aborda a imigragdo chinesa, tecendo criticas sobre os preconceitos raciais em torno do
chinés, que na historia sdo retratados através dos personagens: o vendedor de camardo, o mandarim e a sua
esposa.


https://www.academia.edu/37374959/Pol%C3%AAmica_promo%C3%A7%C3%A3o_e_retroalimenta%C3%A7%C3%A3o_O_Mandarim_de_Artur_Azevedo_e_Moreira_Sampaio_e_sua_repercuss%C3%A3o_na_imprensa
https://www.academia.edu/37374959/Pol%C3%AAmica_promo%C3%A7%C3%A3o_e_retroalimenta%C3%A7%C3%A3o_O_Mandarim_de_Artur_Azevedo_e_Moreira_Sampaio_e_sua_repercuss%C3%A3o_na_imprensa
https://www.academia.edu/37374959/Pol%C3%AAmica_promo%C3%A7%C3%A3o_e_retroalimenta%C3%A7%C3%A3o_O_Mandarim_de_Artur_Azevedo_e_Moreira_Sampaio_e_sua_repercuss%C3%A3o_na_imprensa
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3.2 TEATRO MUSICAL NA PERSPECTIVA PROFISSIONAL

O Teatro Musical, antes de ser pesquisado academicamente e promovido como uma
pratica pedagogica, tem seu inicio enquanto pratica artistica profissional, contendo
caracteristicas e elementos fundamentais. Os lugares onde o Teatro Musical tem sido
desenvolvido profissionalmente de forma massiva no mundo sdo na West End em Londres,
na propria Broadway nos Estados Unidos, e no Brasil no eixo Rio de Janeiro-Sao Paulo. Isso
¢ considerado ndo sé pela quantidade de produgdes, mas também pelo tamanho e o valor
para se produzir.

O apogeu do Teatro Musical ocorre a partir dos anos 2000, o nivel das produgdes dos
musicais no Brasil se intensifica e busca cada vez mais uma maior qualidade e espetaculos
maiores. Marcia Duarte (2015) vé€ a primeira montagem de Les Miserables no Brasil como
um marco para uma nova fase de produgdes grandes, como a “Bela e a Fera” (2002),
“Chicago” (2004), “O Fantasma da Opera” (2005), “Mamma Mia” (2010) e a “Familia
Addams” (2012) e “Rei Ledo” (2013). Com o progresso dos musicais em sua magnitude,
desencadeia-se a necessidade de profissionais que correspondam a evolucao desse mercado
profissional que se torna exigente.

Para produgdes desse tipo, que possuem investimentos de milhdes, contando com
toneladas de cendrio, patrocinadores, leis de incentivo, produtores profissionais nacionais €
internacionais, demanda também processos de audi¢des para contratacdo dos artistas para a
apresentacdo, os quais geralmente dispdem um nivel profissional em suas habilidades
artisticas.

Para encontrar os artistas para preencherem o elenco necessario existe a possibilidade
de realizar convites diretos para pessoas especificas ja conhecidas pelas suas habilidades em
cena ou ¢ realizado um “open call”, que segundo Duarte (2015) ¢ um uma chamada para
audicdes abertas, divulgadas nas redes sociais. No ambiente profissional, busca-se alguém
pronto para realizar o que for necessario para a construgao do processo. Pode-se considerar
que o espaco nao tem o propdsito de ensinar.

Na concepgao do espetaculo, muitas vezes € tragado o perfil da pessoa desejada para
interpretar o personagem especifico. Por exemplo, para se fazer um personagem como
Simba no musical O Rei Ledo, ¢ necessario que o artista possua boa experiéncia com
atuacdo, canto e danga, seja um Tenor com alcance vocal entre C2 e B4, idade entre 25 e 35
anos. Sendo assim, a pessoa que se submete a tentar esse papel precisa corresponder as
caracteristicas que sdo solicitadas, para poder realizar a audi¢cdo e possivelmente receber

uma aprovagao ou nao.
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Baseado nos escritos de Duarte (2015), o processo de audigdo € bem articulado, como
jadito, desde antes da inscri¢ao o artista ja ver os possiveis personagens que seria compativel
audicionar para eles, assim que faz a inscricdo existe uma primeira etapa para que 0s
candidatos vao até o local das audi¢cdes e conhegam alguns integrantes da equipe de Stage
Manegement™® e logo a mesma equipe apresenta aos inscritos o tempo pretendido se manter
em cartaz, ou seja, a temporada, falam sobre remuneracao, solicitam que leiam e assinem os
documentos de autorizacdo de imagem e video desde essa etapa, pois podem utilizar para
fins de divulgacao e outros.

Com isso, os candidatos seguem individualmente para uma sala com uma banca
formada e um pianista para fazer o acompanhamento da peca escolhida para o candidato
cantar, que geralmente ¢ de livre escolha. A pesquisadora Marcia Duarte entende que por
meio desse processo que, a performance vocal/musical é o ponto principal para fazerem um
crivo dos que irdo seguir para a segunda fase, afinal no Teatro Musical a musica ¢ ponto-
chave, entdo comega por esta linguagem e tudo se desenvolve por e com ela.

Outra avaliagdo muito importante nesta primeira fase musical ¢ o momento em coro,
o qual junta um quarteto de vozes formado por tenor, baixo, soprano e contralto para de
forma breve o diretor musical passar a linha melodica de cada voz e logo fazer um momento
de escuta das quatro vozes executando a peca ao mesmo tempo, avaliando quem consegue
cantar a sua linha melddica de forma assertiva e logo este momento € outro crivo
importantissimo, pois um dos fatores elementares no Teatro Musical € o coro.

Na segunda fase, avalia-se a performance na danca, que nao ¢ passada nada antes
para se prepararem, a coreografia ou sequéncia ¢ apresentada aos candidatos na hora e em
seguida a executam para a banca observar a performance de cada participante. Caso
aprovado, sdo encaminhados para uma proxima etapa, na qual o individuo ira receber uma
partitura e texto que provavelmente sera de algum dos personagens do espetaculo.

O processo de audi¢ao pode ter diversas fases, testando o artista de varias formas no
mesmo dia, em varias dindmicas que possam ser solicitadas pela equipe de direcdo. Ao
analisar o contexto do Teatro Musical na perspectiva profissional pode-se considerar que a
producao envolvida por tras de todo espetaculo € extensa, com varios profissionais, desde a
maquiagem, cabelo, controle de dudio, luz e muitas outras fung¢des, grande estruturas para
cenario, os artistas sdo pessoas que previamente ja desenvolviam suas habilidades de alguma

forma, pois o contexto ¢ espago ndo serdo para ensinar a dangar, cantar, atuar ou outros, mas

18 £ a equipe de produgdo em um espetaculo de Teatro Musical, o qual comumente tem uma grande produgao
que para funcionar utiliza um sistema de organizag@o entre todas as equipes de profissionais, desde a
concepgdo do espetaculo até a equipe técnica que atua na engenharia do palco.
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sim para realizar e se desenvolver dentro do tempo proposto que geralmente ¢ de 3 meses.

Podemos entender que este género se desdobrou no decorrer dos séculos e ganhou
espacos nos palcos do mundo inteiro, em destaque temos paises pioneiros no
desenvolvimento do mercado para este género, como nos Estados Unidos, Inglaterra, Franga
e no Brasil que também abraga esta pratica artistica nos palcos, movendo inimeras pessoas
a assistirem espetaculos em Sao Paulo e Rio de Janeiro, principalmente. Essas produgdes
profissionais desenvolvem um Teatro Musical que abraga profissionais diversos com suas
habilidades artisticas ja desenvolvidas, seja um bailarino, cantora, atriz e outros.

Para viabilizarmos isso na sociedade, entdo, devemos abdicar da visdo do Teatro
Musical profissional e abracar o Teatro Musical Pedagogico, o qual pode democratizar o
género as pessoas ¢ abrir caminhos e inovagdes em diversos contextos. Alguns autores, nos
ultimos vinte anos, vém construindo um quadro no meio da pesquisa académica que nos
possibilita entender o que nesta pesquisa denominamos de Teatro Musical Pedagogico,
sendo estudado por meio da teoria, bem como também pela pratica e constru¢ao de musicais

em contextos diversos.

3.3 TEATRO MUSICAL PEDAGOGICO

Na perspectiva do campo da Educacdo Musical, a dissertacdo pioneira de Santa Rosa
(2006) inaugura no Brasil as pesquisas sobre o Teatro Musical como pratica pedagdgica,
defendendo que a integracdo de multiplas linguagens artisticas promove um ensino-
aprendizagem abrangente e significativo.

Os trabalhos desenvolvidos por Santa Rosa (2006;2009;2012) nos mostra que sua
pratica prezava por promover aos alunos o papel de protagonistas, tanto no fazer do processo
artistico quanto em suas vidas, e que a educacdo musical mediada pelo teatro musical
contribui para a formacao global do individuo.

Pode-se considerar, por meio dos trabalhos supracitados, que o Teatro Musical é uma
pratica pedagdgica libertadora que alcanca os envolvidos na aprendizagem musical, mas vai
além, abrangendo aspectos psicoldgicos e sociais. A autora também considera que a relagédo
dialogica entre as partes, aluno e professor, € uma forte ferramenta para construir processos
ricos de significados, a partir do momento que essa relagéo acaba por levar a compreensao
da realidade sociocultural do aluno, permitindo reflex6es e transformac6es durante o

processo de ensino-aprendizagem.
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Outro aspecto considerado no Teatro Musical é a corporeidade, o qual deve ser
refletido no processo, pois envolve o fazer musical em movimento, para isso Dias e Santa
Rosa (2007) com base nas praticas musicais na Companhia Artistica Viver Bahia,
consideram que as propostas pedagdgicas de Dalcroze, Willems, Orff e Swanwick, apresenta
uma aprendizagem musical pelo corpo e com o corpo em acéo, enfatizando a importancia
de uma abordagem integrativa.

Dando continuidade a esta linha de pensamento, Freitas (2015) critica a tradicional
separagdo entre corpo e mente na educacdo, destacando o Teatro Musical como uma prética
que integra diversas modalidades artisticas e promove uma experiéncia educativa holistica.
O autor enfatiza a corporeidade e a necessidade de uma abordagem pedagogica que valorize
0 prazer, a afetividade e o sentir, promovendo um ensino-aprendizagem mais completo e
enriquecedor.

Freitas (2013) enfatiza os jogos cénicos e métodos dindmicos e interdisciplinares
como fundamentais para 0 aquecimento individual e a aprendizagem pedagdgico-musical.
Freitas (2015), dando continuidade a suas pesquisas em Teatro Musical, detalha as etapas
para produzir um musical no contexto religioso, promovendo a interdisciplinaridade, na
pratica. Ele explana que dividia os ensaios em momentos de aquecimento e dindmicas
artisticas, acreditando no fortalecimento da criatividade e expressividade dos participantes.
Os processos desenvolvidos por Freitas (2015) e Sousa (2015) reafirmam as propostas de
Santa Rosa e a eficacia pedagdgica.

Aquele que vivencia o Teatro Musical esta sujeito ao encontro de diversas agoes
artisticas que precisam se conectar de forma Unica durante sua expressao, como atuar e
cantar, que nada verdade aqui considerarei como atuar na cancdo, nesse sentido Reiner
Machado (2015) foca na formacdo do ator-cantor, ressaltando a importéncia da integracao
entre atuacdo e canto. Utilizando exercicios baseados em tedricos e profissionais do teatro,
Tenente fornece caminhos para desenvolver essa habilidade interdisciplinar, abordando as
dificuldades da voz cantada numa perspectiva da agdo vocal musical em conexdo com a
atuacao.

Para além de abordagens que possam ser utilizadas na promocéo do Teatro Musical,
Scandar (2018) direciona seu olhar sobre o ensino-aprendizagem no contexto escolar,
reconhecendo a importancia de capacitar alunos que desejam seguir carreira profissional no
Teatro Musical, também considerando a necessidade de compreender o meio social dos
alunos e utilizar estratégias pedagogicas que promovam a aprendizagem coletiva e

interagdes significativas.
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Em cada trabalho de Teatro Musical levantado podemos identificar uma abordagem
pedagdgica e possui um contexto diferente, como em Morais (2012) que propGe a vivéncia
com o género artistico do Teatro Musical no contexto do Ensino Infantil e Fundamental I, o
qual demanda adaptacGes na abordagem, seja nos momentos musicais ou nas agoes teatrais,
a perspectiva pedagdgica solicita um olhar sensivel para as criangas. Entretanto, é valido
reconhecer que em mais um espaco de ensino o Teatro Musical foi desenvolvido.

Entre os escritos de Oliveira, Delfino e Veber (2014), Martins (2020) pode-se
entender que o Teatro Musical é uma pratica hibrida, interdisciplinar que oportuniza um
espaco de ensino-aprendizagem criativo, que tem o canto coletivo como ponto central do
fazer musical, no qual é inerente 0 movimento expressivo e a danca. Solicitando uma visdo

pedagogica que esteja alinhada a Educagdo Musical através do corpo em movimento.

3.4 NUANCES DO PROFISSIONAL E O PEDAGOGICO

Ao analisarmos 0s aspectos supracitados no contexto de producédo de Teatro Musical
Profissional e do Teatro Musical Pedagdgico, reflete-se que ambos tém propositos,
abordagens e contextos distintos, embora ambos compartilhem a mesma forma artistica de

combinar teatro, masica e danca. Para Santa Rosa (2006)

Compreende-se que o processo de construcdo do Musical com objetivos
educativos é muito diferente daquele realizado em ambientes profissionais. Cada
um desses trabalhos apresenta particularidades de acordo com o objetivo a ser
alcancado e por isso, possuem procedimentos bastante diferenciados de
construgdo. Nos ambientes profissionais, além da composi¢do do grupo ser
realizada por meio de selecdo do elenco, os Musicais sdo elaborados com
producBes, agentes financiadores e possuem fins lucrativos, sem objetivar o
desenvolvimento pessoal do ator. J4 em ambientes escolares, a exemplo daqueles
citados, tem-se buscado a participacdo de todos o0s alunos interessados e
comprometidos. A elaboracdo do espetaculo, neste caso, € focada na educacéo
musical, artistica e, principalmente, no desenvolvimento humano dos
participantes. O objetivo do Musical é que, ao fim do processo, os alunos tenham
se desenvolvido ndo s6 na masica e nas artes, como também nas conquistas psico-
sociais e cognitivas (Santa Rosa, 2006, p. 29).

No intuito de melhor compreendermos as diferengas, desenvolvemos as tabelas a
seguir, apresentando de forma objetiva algumas nuances entre esses ambitos que utilizam o
Teatro Musical:

Tabela 1 — Propoésitos
Teatro Musical Pedagogico Teatro Musical Profissional
1 | Educagéo e Desenvolvimento Pessoal: | Entretenimento e Qualidade
Focado no crescimento pessoal, social e | Artistica: Focado em criar producdes
académico dos participantes. Visa | de alta qualidade para o publico. O
desenvolver habilidades como | objetivo principal é entreter, emocionar
comunicacdo, trabalho em equipe, | e, muitas vezes, lucrar.




criatividade, confianca e expressdo
emocional.

Aprendizado: Serve como uma
ferramenta  para  ensinar  outras
disciplinas, como historia, literatura, e até
mesmo matematica e ciéncias, através de
métodos interdisciplinares.

Exceléncia Técnica e Artistica: Exige
altos padroes de habilidade técnica e
artistica em atuacéo, canto e danca.

Inclusédo e Participacdo: Geralmente
aberto a todos 0S alunos,
independentemente de seu nivel de
habilidade ou experiéncia anterior em
teatro ou musica.

Mercado e Carreira: Profissionais
treinados e especializados trabalham
para construir carreiras na industria do
entretenimento, buscando
oportunidades em produgdes teatrais,
musicais e cinema.

Tabela 2 — Abordagem e Metodologia

Teatro Musical Pedagdgico

Teatro Musical Profissional

Processo de Aprendizado: A énfase esta
Nno processo e ndao apenas no produto
final.  As aulas e ensaios sdo
oportunidades  para  aprender e
experimentar.

Produto Final: A énfase estd no
produto final - a performance. A
qualidade do espetéaculo é primordial.

Metodologias Educativas: Usa métodos
pedagogicos que podem incluir jogos
teatrais, improvisacdo, e exercicios
colaborativos. Focado em criar um
ambiente seguro e acolhedor para a
experimentacao e aprendizagem.

Rigor e Disciplina: Os ensaios sao
rigorosos e intensivos, com um foco
claro na precisdo técnica e na perfeicao
artistica.

Integracdo  Curricular: Pode ser
integrado ao curriculo escolar ou a
programas  extracurriculares, com
objetivos educacionais claros.

Producdo e Logistica: Envolve uma
estrutura de producdo profissional,
incluindo  diretores, produtores,
técnicos de som e luz, cendgrafos, e
figurinistas, todos trabalhando para
garantir uma performance de alta
qualidade.

Tabela 3 — Contextos e Participantes

Teatro Musical Pedagogico

Teatro Musical Profissional

Ambiente Educacional: Realizado em
escolas, universidades, ou organizagdes
comunitérias.

Ambiente Profissional: Realizado em
teatros  profissionais, turnés e
producdes comerciais.

Participantes Variados: Participantes
podem variar amplamente em idade e
habilidade. Focado no desenvolvimento
dos individuos como estudantes e
cidadaos.

Elenco e Equipe Profissionais:
Envolve atores, cantores e dancarinos
profissionais, muitas vezes com
treinamento formal em escolas de artes
cénicas.
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Quando refletimos os dois meios, chegamos a uma melhor compreensdo dos

cendrios, das caracteristicas e diferencas que existem, bem como quais os espagos que

ocupam. O Teatro Musical Profissional esta na Broadway, West End, nas turnés nacionais,
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em grandes companhias profissionais de Teatro. J4 o Teatro Musical Pedagogico se destina
ao espaco de ensino, aos projetos sociais de teatro, a workshops ou cursos organizados por

equipes educacionais e ao ensino de artes.
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4 METODOLOGIA TEORICA E PRATICA

Nesta se¢ao, podemos compreender o imo de toda a pesquisa, nela se encontra todos
os passos que dados até o momento para desenvolver o presente escrito académico e a acao
realizada. Em especifico, nesta se¢ao discorreremos a trajetdria ndo apenas de forma
assertiva, mas sim explanaremos os reais acontecimentos, para que o leitor compreenda o
que foi eficaz neste estudo e o que precisou ser ajustado, seja por inadequagdo ou por outros
motivos. Expor todos os detalhes, pode tornar a pesquisa mais humana e enriquecer as
possibilidades e contribui¢des para o meio académico. Também sera apresentada de forma
organizada e detalhada a metodologia da pesquisa e a metodologia para as praticas

pedagbgicas no espago escolhido como campo.

4.1 UNIVERSO DA PESQUISA

Desde o primeiro momento, a pesquisa se direcionava a discutir o Teatro Musical
como uma pratica pedagogica, que o pesquisador, enquanto educador musical e artista
atuante na musica, danga e teatro, possuia relacdes com trabalhos que buscam explorar a
corporeidade, o canto, a musica.

O Teatro Musical como proposta pedagdgica vem sendo pesquisado desde 2006 por
meio das pesquisas de Santa Rosa e outros apresentados na se¢do anterior, os quais
desenvolveram praticas em diversos contextos € em diferentes niveis, entretanto, com o
amadurecimento das leituras, nos direcionou a indagar sobre como o Teatro Musical poderia
contribuir para o desenvolvimento da Inovagdo Pedagogica no ambiente escolar.

A partir dessa reflexdo critica, a pesquisa provocava uma a¢ao em um espago escolar
para investigar em campo e compreender os possiveis fendmenos, mudangas e obter o
material necessario para o desenvolvimento deste escrito académico. Para isso foi escolhido
a pesquisa-acao, a qual soava coerente com desejo de entender o Teatro Musical, que, por
ser um género artistico que se vivencia na pratica e por ndo ser recorrente nos espacos de
ensino e possuir pouca literatura nesses contextos, demanda comumente que seja
desenvolvido algo pratico, bem como por ser uma pesquisa educacional que almeja
compreender novos processos de ensino-aprendizagem e para isso € vidvel uma agdo
interventiva no local.

Corroborando com isso, Freire e Cavazotti (2007, p. 25) afirmam que “o pesquisador
busca através do seu trabalho, construir solucdes aplicaveis aos conflitos surgidos do

confronto pratico ou tedrico, com o conhecimento ja estabelecido em sua 4rea de atuagao”.
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Acreditamos que a construcao de um musical contribuird muito mais com a presente
pesquisa, pois ajuda a tomarmos percepgoes nas perspectivas de pesquisador e professor.
Desejamos também colaborar com o cendrio educacional e artistico, afinal falar de Teatro
Musical na cidade de Mossord ¢ algo ainda novo e que ndo possui um espago especifico para

1SS0.

4.1.1 Caracterizacao da pesquisa

Os aspectos desta pesquisa e todo o constructo metodolégico mostravam desde o
inicio que a abordagem seria de cunho qualitativo. Desde os estudos tedricos, surgiu o desejo
de investigar um grupo de alunos, os quais, enquanto seres provindos de culturas diferentes,
com experiéncias ¢ historias diversas, contribuiriam em toda pesquisa. Nesta pesquisa-a¢ao
¢ reconhecido que, para além da visdo do pesquisador, se faz necessario espago para a
subjetividade, viabilizando grandes discussdes ¢ reflexdes que possam alcangar resultados
mais profundos.

Como apresentado por Almeida, Villegas e Gonzales (2024) enquanto o Positivismo
tem foco na objetividade e neutralidade do pesquisador, esta pesquisa toma dire¢do oposta,
abragando a subjetividade, a pluralidade sociocultural dos participantes e o pesquisador
desenvolvera uma agdo de forma participante, por meio de uma pesquisa-a¢do, que muitas
vezes € reportada como a metodologia pratica da pesquisa qualitativa.

Com base em Gerhardt e Silveira (2009), a pesquisa qualitativa nao se preocupa com
nimeros, mas com a compreensao aprofundada de um grupo social, organizacdo e outros.
Também consideram que pesquisadores que utilizam esse método qualitativo buscam
apresentar o porqué das coisas, mas ndo quantificar valores e, nessa proposta, o pesquisador
pode ser o sujeito e objeto de sua pesquisa. (Gerhardt; Silveira, 2009, p. 31-32).

Com base nos aspectos metodologicos, os objetivos da pesquisa tém por
caracteristicas ser descritiva e exploratoria. Segundo Antonio Gil, “as pesquisas descritivas
tém como objetivo primordial a descri¢do das caracteristicas de determinada populagdo ou
fenomeno ou, entdo, o estabelecimento de relagdes entre varidveis” (Gil, 2002, p. 42). Para
a pesquisadora Lori Gressler a pesquisa descritiva “¢ usada para descrever fendmenos
existentes, situagdes presentes e eventos [...] ndo € mera tabulagdo de dados; requer um
elemento interpretativo que se apresenta combinando, muitas vezes, comparac¢ao, contraste
[...] interpretacdo e avaliagdo” (Gressler, 2004, p. 54).

E exploratoria, segundo Anténio Gil (2008) este tipo de pesquisa tem como
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finalidade trazer o desenvolvimento, esclarecimento e possivelmente modificando conceitos
e ideias, propondo a formulagdo de problemas, questionamentos e hipoteses mais precisas
para estudos posteriores, geralmente essa pesquisa tem menos rigidez em seu planejamento,
podendo envolver levantamento bibliografico, documental, entrevistas e estudos de caso
(Gil, 2008, p. 27).

A pesquisa-acdo enquanto abordagem escolhida soa a mais adequada para os
objetivos deste trabalho, que solicita uma investiga¢do de um campo empirico, além de que
¢ um tipo de metodologia bastante utilizada no contexto da pesquisa educacional, outro
motivo ¢ que esta metodologia desenvolve o conhecimento de forma tedrica e pratica
contribuindo para o contexto de ensino.

Esse tipo de pesquisa geralmente surge a partir de um problema coletivo, logo se
pensa na acdo do pesquisador e pesquisado. Em meio a isso existe uma interacao e interesses
em comum sendo desenvolvidos durante o percurso, gerando os dados necessarios para
seguir uma sequéncia esquematizada da pesquisa-acdo para analisar os dados, descrever e
planejar mudangas e melhorias para os proximos passos e permanecer no ciclo, o qual nao
necessariamente tem uma ordem, mas solicita essas etapas.

Por meio desse processo, podemos chegar a um nivel de conhecimento e informagdes
que podem promover propostas mais eficazes e efetivas para os processos pedagogicos,
mostrando caminhos para mudangas nas praticas escolares, praticas docentes e outros.
Beneficiando entdo o contexto educacional.

Esse tipo de pesquisa surgiu hd quase 90 anos. Para Toledo e Jacobi (2013), tudo
comega com os trabalhos desenvolvidos por Dewey em 1929, o qual argumentava que a
aplicacdo na escola poderia promover o encontro para melhores mudancas nas praticas
escolares e resultados positivos para as problematicas que possam ser levantadas. Os autores
ainda relatam que a pesquisa-acao surge a partir de uma necessidade em meio a discussdes
sobre pesquisas de teor participativo, que levaram a acreditar na atuacao dos grupos sociais
por meio do envolvimento com a pesquisa a fim de produzir novos conhecimentos e
encontrar solugdes. Permitindo também uma maior articulagdo entre teoria e pratica.

Oliveira, Santos e Floréncio (2019) reforgam que essa pesquisa social ndo ¢ apenas
um levantamento ou leitura de um determinado meio social, mas sim requer o publico
envolvido diretamente com a investigacao a fim de produzir novos conhecimentos e encarar
problemas. Por meio de reflexdes, analises e agdes durante a pesquisa, os autores acreditam
que a pesquisa-acao ¢ uma investigagdo que requer uma postura interativa e colaborativa

entre o pesquisador e os participantes.
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Para Thiollent (2011), o qual ¢ nosso embasamento mais forte acerca da pesquisa-
acdo, a pesquisa-ac¢ao solicita participagdo a priori do proprio pesquisador, explicitando seus
interesses, atitudes e posturas e o que for necessario para conhecimento do grupo ou espago
investigado e logo acontecer a sua aceitagdo ou ndo. Esse envolvimento ¢ muito criticado na
academia, pois existe um olhar positivista que paira sobre o campo cientifico, que acredita
na distancia do pesquisador como algo pertinente para uma pesquisa cientifica valida.
Entretanto, como Stephen Corey (1979) diz, “ouvir dizer o que devemos fazer ¢ muito
diferente de descobrir pessoalmente o que devemos fazer” (Corey, 1979, apud Toledo e
Jacobi, 2013, p. 157).

Para Thiollent (2011), a pesquisa-a¢@o possui objetivos e aspectos especificos como
resolu¢do de problemas, a tomada de consciéncia ou a produgdo de conhecimento. A
presente pesquisa tem interesse em produzir conhecimento que ndo ¢é 1til apenas para o
coletivo investigado, mas sim para os diversos contextos educacionais existentes que tenham
interesse em articular o ensino de Musica e o ensino de Arte dentro de seus espagos. E
possivel que até a etapa final desta pesquisa cientifica possamos considerar mais de um
aspecto. Thiollent sugere que, com o amadurecimento, ¢ possivel alcancar até os trés de
forma simultanea.

A pesquisa-a¢do nos leva a uma imersao com o tema da pesquisa. Nos leva ndo a
avaliar o campo, mas sim compreendé-lo em sua realidade, a qual é constituida por todos
que dele participam, por sua estrutura e outros. A pesquisa-acao ¢ de cunho qualitativo, a
qual nos permite fazer leituras humanas em meio a investigagdo. Vale salientar que esse tipo
de pesquisa tem presente em suas caracteristicas 0 empirismo.

Alinhados com qual seria a metodologia empregada nesta pesquisa, iniciamos a
busca por um espaco para acompanharmos, através da pesquisa-agao, a inser¢ao do Teatro
Musical em um ambiente escolar.

Enquanto aluno de um programa de pds-graduagdo que tem aulas em trés instituigdes
diferentes ¢ uma dessas sendo o Instituto Federal do Rio Grande do Norte (IFRN), isso
acabou me proporcionando um contato direto com Maria Luiza Soares Lopes, professora de
Teatro deste instituto e egresso do mesmo programa de Pos-Graduagdo em Ensino, e em
didlogo com a professora sobre minha pesquisa, surgiu um convite para visitar o Grupo de
Teatro Andaluz, o qual faz parte do Nucleo de Arte do IFRN (NUARTE). Soava para a
pesquisa e para a professora como um possivel local para o desenvolvimento do objeto de
pesquisa. Segundo Thiollent (2011), ¢ imprescindivel para a pesquisa agdo que o primeiro

passo seja a fase exploratdria, que € descobrir o campo epistemoldgico em que sera realizada
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a pesquisa.

4.1.2 O grupo Andaluz — IFRN

O grupo de teatro Andaluz foi criado em 2013 pela professora Ana Luiza Palhano.
Segundo Moura (2022), o grupo inicialmente era apenas uma ideia da respectiva professora
para cumprir sua carga hordria com oficinas e montagens de pecgas de teatro. Porém, ao
iniciar, se deparou com um nimero grande de discentes interessados em fazer parte do grupo.
Em virtude de davidas da professora e para tentar ter a certeza do compromisso dos
participantes, a professora realizou uma selecdo por meio de oficinas, a fim de selecionar
nao por “talento”, mas sim pelo compromisso e participagao. (Moura, 2022, p. 123).

No decorrer da tese de Moura (2022), podemos ver também relatos da professora
fundadora do Andaluz, comentarios sobre os adolescentes de Mossord, que para ela sdo
diferenciados, mais enérgicos e entusiasmados com as atividades artisticas. Ana Luiza
acredita que isso tenha influéncia também com a questao de que, no decorrer do ano, os
jovens da cidade assistem a grandes espetaculos como o Chuva de Bala, Auto da Liberdade
e Oratorio de Santa Luzia. Tais espetaculos podem instigar muitos jovens ao desejo da
pratica artistica.

Em 2015, houve uma mudanga na coordenagdo do grupo, a professora Ana Luiza foi
remanejada para outro campus, logo foi substituida pela professora Maria Luiza Lopes
Soares Lopes que ¢ atriz, possui experiéncia com a danca e formacao em Educagao Artistica
habilitada em Artes Cénicas, acompanhada da professora de filosofia Euza Raquel e
ingressando um pouco depois a equipe a professora de desenho técnico Karisa Lorena, a
qual também ja atuou como bailarina. Apesar de serem essas professoras as quais coordenam
o nucleo de arte do instituto, existem diversos outros professores/disciplinas envolvidos com
0s projetos e praticas artisticas do contexto, como Musica, Ensino de Linguas e Artes,
Lingua Portuguesa, Inglés, Filosofia, Sociologia, Histéria, Quimica e outros. Vale salientar
que o Andaluz ¢ apenas um dos grupos que constituem o NUARTE, existem grupos diversos
como o Passo com Passo (danga), Cinedebate, Rabisco e outros.

Acreditamos que seja necessario explanar que o grupo AndalLuz possui uma postura
peculiar. O referido grupo possui uma gestdo organizada por alunos e orientada pela
professora responsavel, pois ela acredita que abrir espago para os alunos conduzirem e se
tornarem responsaveis pelos processos contribui com a educagao desses estudantes. A autora

Moura (2022), em sua tese que tem o referido grupo como objeto de pesquisa, traz uma boa
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exposi¢ao de como se organizam, explica que ¢ gerido o grupo por alunos-bolsistas e alunos
voluntarios.

A professora nao se denomina como coordenadora e sim como orientadora, pois acha
mais condizente com o espaco que ela deseja proporcionar protagonismo juvenil aos
estudantes e, inspirada por pensamentos de Paulo Freire, reduz ideias hierarquicas no grupo.
Sendo assim, os alunos possuem a autonomia de articularem os espetaculos que irdao
construir ou apresentar, a concep¢ao de figurino, cendrio, roteiro e outros. Sendo assim,
podemos entender que os alunos sdo nessa perspectiva muito participativos, engajados com
o proprio grupo, refletem e aprendem constantemente por meio desse contexto e formato de

grupo. Moura (2022) ainda refor¢a que

sdo eles(as) que realizam a maior parte das tarefas, como organizagao e divulgagio
de programacdo, agendamento de espago e reserva de materiais, decoragdo dos
espagos, mediacdo de reunides de assessorias e comissdes temporarias, etc. A
centralidade que Malu assume nas reunides gerais ¢ muito mais no sentido de
organizar ¢ encaminhar as pautas que s3o levantadas, mas o planejamento
detalhado das atividades ¢ sempre feito em subgrupos de estudantes, que retornam
o resultado para apreciacdo do grupo geral (Moura, 2022, p. 141).

O grupo descrito entdo soava para o pesquisador como um local fértil para realizar

investigagdes e provocava certa curiosidade.

4.1.3 coletas de dados e seus instrumentos:

Vale salientar que, apesar de separar os momentos com nomenclaturas como
reunides, ensaios, oficinas e outros, isso tudo considero como parte de um processo de
constru¢do que tem como base o ensino-aprendizagem, sempre presente. Logo todos esses
momentos de investigacdo, construgdo, aprendizagem, foram registrados por meio de
fotografias, videos, dudios, diario de campo, conversas em grupo do Whatsapp, os quais nos
ajudaram a desenvolver toda a pesquisa em um movimento ciclico de planejamento — ag@o
— reflexdo, ajudando na andlise e descrigdo dos momentos, possibilitando perceber os
problemas e solucdes que vao sendo encontradas, bem como refletir sobre os processos de
ensino-aprendizagem durante a constru¢ao do musical.

Vale salientar que todo material coletado, seja de video, imagem e audio foram
solicitados, de forma clara, um consentimento para construcao e publicacao desta pesquisa,
por meio de um Termo de Consentimento Livre Esclarecido (apéndice A), apresentado aos
alunos durante o processo e solicitado assinatura deles e dos possiveis responsaveis aos que
sdo menores de idade.

Tomando como base a pesquisa-acao lewiniana apresentada em Morin (2004), esse
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estudo solicitou um processo ciclico que tem etapas como planejamento, agao e coleta de
dados. Nao necessariamente nessa sequéncia, mas em constante avaliagdo e postura critica
sobre o processo.

Escolhido o local, respeitando as etapas ciclicas sugeridas pela pesquisa-agdo e as
coletas de dados para futuras analises ¢ que escolhemos o didrio de campo, registros de fotos
e videos, entrevistas e questiondrios para obter todos os dados necessarios € mover a
pesquisa-a¢do de forma coesa com a metodologia.

Para Weber (2009), o diario de campo ¢ uma parte importante de uma pesquisa e do
trabalho etndgrafo. Tal instrumento ¢ o espago para impressoes do pesquisador durante toda
a pesquisa, o qual € escrito ap6s os momentos de encontro com o objeto de pesquisa como
modo de documentar atividades, métodos, participantes, cendrios e conclusdes dos
momentos realizados durante a aplicagdo das a¢des da pesquisa.

Tal ferramenta ¢ constituida pela observagdo e percepcdo dos comportamentos
culturais do meio social, a partir das percepgdes do proprio pesquisador, no intuito de
analisar posteriormente tais acontecimentos. Com a escrita desse material, o pesquisador
pode realizar uma autoanalise, a qual sera necessaria para a presente pesquisa, pois conta
com a metodologia da pesquisa-agdo, entdo todo registro do diario nos ajudara a refletir o
papel do pesquisador, a condugdo do grupo e das praticas pedagogicas.

Como forma de registrar as atividades realizadas no decorrer da pesquisa, a gravagao
dos momentos por meio de material audiovisual demonstra ser uma ferramenta crucial na
rotina do pesquisador, visto que tais registros servirao para analise detalhada posterior. A
partir do estudo critico de tais materiais em fotografias e videos, a documentacdo
representard um momento de captura dos detalhes, por vezes ndo percebidos durante as
etapas praticas da pesquisa, garantindo assim englobar conclusdes mais precisas e detalhadas
do ocorrido e ajudar a avaliar e planejar os proximos passos.

Para Ludke e André (1986), consideram que as entrevistas sdo importantes em toda
pesquisa social. Por meio delas, podemos obter diversas informagdes e percepcdes sobre o
campo estudado e o objeto pesquisado a partir da vivéncia concreta dos participantes com o
meio, ainda mais quando nos reportarmos a um contexto de ensino. Podemos por meio das
entrevistas chegar ao intimo do participante na sua experiéncia com o objeto de pesquisa, o
qual apresentara desde suas experiéncias coletivas e individuais até conclusdes ndo previstas
inicialmente, podendo contribuir positivamente com a pesquisa a partir da individualidade
do proprio pesquisado.

Sendo assim, ao final do processo de construgdo do musical e apresentagdes serdo
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aplicados questionarios com todos os alunos envolvidos e entrevistas com as diregoes e
professora responsavel, para podermos confrontar os dados obtidos por meio do didrio de
campo, gravagdes e outros, bem como com o todo constructo do trabalho e chegarmos a

resultados mais aprofundados.

4.1.4 Escolha do campo empirico

No dia 28 de junho de 2023, ao realizar a visitagdo ao grupo, houve conexao com as
etapas desta pesquisa, pois nesse dia, por acaso, era o primeiro dia, da nova formacao do
grupo. Eles abrem selegdes para novos integrantes e no dia que fui era exatamente o primeiro
dia, j4 com todos os selecionados, aquelas e aqueles que ja integravam o grupo. Essa
visitagdo foi impar, tanto para a professora responsavel pelo grupo e principalmente para
mim, pois nesse dia foi levantada a seguinte questdo: “qual nosso projeto, proposta, para
esse semestre?”. Os alunos e alunas comegaram a partilhar as ideias que previamente ja
tinham sido dialogadas em outro momento, no qual a professora ndo estava presente. A
resposta e fala dos alunos foi que desejavam construir um musical, explicaram as obras que
tomariam como base para a construcao do roteiro e falaram que poderiam compor as letras
das musicas ou usariam musicas ja existentes. Apesar de muito interesse € animo, outra
colega da turma questionou como fariam um musical se ndo sdo musicos € a maioria € ndo
tinha preparo para cantar.

Tais interesses e indagacdes me deixaram extremamente entusiasmado em ver algo
inesperado surgir bem na minha frente, uma necessidade real, um problema concreto entre
eles para alcangar o género que ¢ minha temadtica nesta pesquisa. As problematicas
levantadas pelos alunos fortaleceram mais ainda o que previa Thiollent (2011), o autor diz
que esses aspectos devem ser despertados pelos proprios autores do contexto.

A propria professora responsavel pelo local ficou surpresa com a fala dos alunos e
alunas, veio logo a minha dire¢cdo para esclarecer que em nenhum momento ela informou
nada a eles, bem como ela ndo estava presente nas articulagdes que ocorreram entre eles. Ela
expos apenas que, em outro momento, os alunos colocaram um ator cantando uma misica
entre umas das cenas de outro espetaculo anterior e que isso poderia ter sido o fator que
despertou o interesse pelos musicais.

A partir de tal realidade, problemas e interesses apresentados anteriormente, a certeza
de que aconteceria uma a¢ao em meio ao grupo se tornou mais concreta. Para atingir nossos

objetivos, o desenvolvimento de um musical com estudantes ¢ inerente para alcancar o nosso
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fio condutor que direciona toda a pesquisa.

Segundo a professora responsavel, os alunos desejam desenvolver apresentagdes que
integrem o canto e a danga, porém muitas vezes mudam ou desistem por ndo saberem como
lidar com o problema diante deles.

O presente grupo ja montou diversos espetaculos cénicos como o "Sonho de uma
Noite no Sertdao" —2014; "A Farsa da Boa Pregui¢ga” — 2014; "Geni e Zepelim", "Amor Lido
Amor" e performances na IV SECITEX — 2016; "Fragmentos da Dor" — 2017; "O
Magquinario" — 2018; "X: As Sombras de si Mesmo" e "O Canto das Ondas" — 2022.

Os espetaculos sempre contam com os alunos da propria institui¢do € em meio aos
processos a professora responsavel tende a convidar alguns profissionais ou estudantes da
area de Teatro, iluminagao e afins, para ministrar oficinas que agreguem aprendizagem aos
participantes e contribuir com espetaculo que desejam apresentar. A professora da abertura
pede para que os alunos assumam fungdes no espetaculo como escrever roteiro, idealizar
figurinos e coisas relacionadas, para que, em pouco tempo e de forma leve, para todos
consigam chegar aos resultados desejados.

Afinal, esses alunos possuem uma semana repleta de aulas, atividades e avaliacdes,
fora a vida pessoal fora da escola. Ao analisarmos os espetaculos supracitados, podemos
entender que, apesar de ter uma boa producdo de apresentacdes dentro do seu ambito, a
inser¢ao da musica enquanto pratica do grupo todo € algo ainda distante.

Apos um dialogo com a professora responsavel pelo grupo, achei interessante fazer
outra visita no dia 05 de julho de 2023 para que pudesse me apresentar, expor minha
pesquisa, o desejo em realizar naquele contexto, explanar que os problemas que eles
relataram no encontro passado, a qual eu ndo interagi e nem houve didlogo anterior,
conversavam diretamente com minha pesquisa; explicar como funciona o processo de coleta
de dados, e apresentar o termo de consentimento livre-esclarecido e a todas as davidas que
surgissem.

Finalizada toda a exposicdo, deixei aberto a resposta ao interesse se eu poderia
desenvolver a pesquisa com o grupo € se eles teriam o pleno interesse em participar. Apesar
da timidez, o aceite foi positivo. Logo informei que estariamos comec¢ando oficialmente na
outra semana apenas, pois precisariamos alinhar a assinatura do TCLE (apéndice A), o qual
eles teriam que levar para casa para que os pais pudessem fazer uma leitura e assinar, ja os
que sao maiores de idade poderiam fazer leitura naquele momento ainda e depois assinar.
Esse mesmo didlogo aconteceu pela manha e pela tarde, pois o grupo possui uma em cada

turno citado.
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A partir da aceitacao dos alunos, alunas e professora, me tornei parte do ambiente,
participante todas as quartas-feiras pela manha das 08h50 as 10h20 e pela tarde 14h50 as
16h20, podendo estender mais o horario e podendo ocorrer alteragcdes conforme as atividades
escolares e do proprio grupo. Sdo em média de 50 alunos e alunas que participam do grupo,
dividindo-se entre os turnos matutino e vespertino, com idades que variam entre 15 e 23
anos. Uma parte deles sao residentes da cidade de Mossord e outros de cidades vizinhas.
Estdo entre o primeiro, segundo, terceiro e quarto ano de estudos em cursos diferentes, como
mecanica, edificagdes, informatica e eletrotécnica. O espago para ensaios ¢ no laboratorio
do NUARTE dentro do proprio IFRN. A seguir serao apresentados os processos do ano de
2023 no segundo semestre, com a chegada do pesquisador na nova formagao do grupo apos
a selegao.

Considerando a logistica do grupo de teatro Andaluz e a metodologia da pesquisa-
acdo no ambiente educacional, ¢ que seguiremos discutindo de forma abrangente e
transversal explanando a elaboracdo de um esquema idealizado para o grupo, as experiéncias
que ocorreram na pratica, as reflexdes apos os encontros com analise dos instrumentos de
coleta, redesenhar das agdes, livres contribuigdes inesperadas e esperadas dos alunos durante

O Processo.

4.2 METODOLOGIA PARA O CONSTRUCAO DO MUSICAL

Para investigar o Teatro Musical Pedagogico, fez-se necessario desenvolver uma
proposta pedagogica que provocasse o interesse € a participagdo engajada dos estudantes
tanto na constru¢dao do projeto, quanto também na avaliagdo durante o processo.

Foi necessario alinhar uma metodologia que fosse ao encontro com a problematica
do determinado grupo, o qual ao idealizarem seu novo espetaculo encontrou o seguinte
problema: como vamos fazer para colocar musica/canto em um espetaculo de Teatro se ndo
temos conhecimentos suficientes ou alguém com formacao para desenvolver com a gente?
O questionamento refor¢o que ndo foi induzido por nenhum professor e sim pela necessidade
de realizar um tipo de espetaculo de formato no qual eles ndo tinham experiéncia anterior.

Pensamos em um planejamento prévio de pontos que possivelmente precisariam ser
trabalhados para promover o ensino de musica ao grupo, com claras abordagens que
visassem contribuir com a constru¢do do conhecimento artistico dos alunos para a
experiéncia do Teatro Musical.

O pesquisador, mediante o grupo, assumiu uma funcdo de orientador, que estaria
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desenvolvendo oficinas e conduzindo o grupo a desenvolver todos os processos nesse
semestre. Para uma boa orientagdo era necessdria uma base tedrico-pedagogica.
Consideramos que as leituras foram imprescindiveis para se conseguir ter uma ideia de como
desenvolver um ambiente de ensino de Teatro Musical, o qual aborda diversas linguagens
artisticas e possui uma dinamica diferente de outras propostas de ensino comuns no ambiente
escolar.

As inspiragdes e fundamentacdes para o desenvolvimento do planejamento inicial
partiram dos trabalhos realizados por Santa Rosa (2006; 2012) que dedicou suas pesquisas
no intuito de promover um aporte de aspectos pedagogicos em como desenvolver o Teatro
Musical, também se fez necessdrio uma aten¢do as pedagogias do ensino de musica que
abordam a aprendizagem musical alinhada a corporeidade, movimento, canto afinal o corpo-
voz sera o principal veiculo na aprendizagem musical, também nas praticas teatrais e em
qualquer momento vivenciado nesse processo. A obra Pedagogias em Educa¢do Musical
organizada por Teresa Mateiro e Beatriz Ilari (2012) nos apresenta de forma clara e bem
detalhada as propostas pedagogicas ou ideias filosoficas acerca do ensino de musica numa
fase contemporanea, entre os diversos pedagogos da educagdo musical Dalcroze, Willems e
Orff, foram adotados para as praticas realizadas.

Em Mateiro e Ilari (2012), pode-se compreender de forma mais clara as propostas
pedagogicas dos educadores Jacques Dalcroze, Edgar Willems e Carl Orff. Emile Jaques-
Dalcroze ¢ considerado o pioneiro dos novos educadores musicais do século XX. Em sua
proposta busca promover um espaco de aprendizagem musical que primeiramente enxerga
o individuo enquanto uma unidade indissociavel, buscando romper com a dicotomia corpo-
mente presente nos espagos de ensino. Logo, a aprendizagem musical acontece através do
movimento, da participagdo do corpo sempre presente nas vivéncias musicais, tal proposta
acaba por influenciar outros educadores como Orff e Willems.

Carl Orff acredita que a musica e a danca estao interligadas, o ensino de musica deve
ser apreendido pelo movimento. Refletindo sobre as propostas de Willems acredito que a
ideia de desenvolver cangdes simples baseadas em acdes do cotidiano ou palavras proposta,
cangdes para cantar com mimica, ritmadas, improvisadas, jogos de movimento como saltar,
abaixar, correr, batidas corporais e outros, me deu boas dire¢des como pensar
pedagogicamente em todo processo.

Compreender o modelo CLASP de Swanwick (2003) e a abordagem PONTES
(2015) também ¢ grande valia para o educador, pois provoca a pensar em mais propostas

para o ensino-aprendizagem, bem como as atitudes do professor e o ambiente desenvolvido
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para todos os envolvidos, em especial os alunos que vivenciam o ambiente.

Sobre o modelo CLASP, se faz necessario considerar presente no Teatro Musical
Pedagdgico por possuir diversos conhecimentos e habilidades presentes na pratica artistica,
afinal a partir dele reconhecemos que a carga cognitiva (C) precisa ser percebida para nao
sobrecarregar os alunos que possuem muitas demandas escolares no geral, buscando reduzir
a quantidade de informagdes, para conseguirem ter todo o desempenho da performance, a
concentragdo, mas com material simplificado possibilitando uma experiéncia adequada. A
aprendizagem (L) deve ser promovida de forma que consiga articular propostas coletivas,
mas também que atenda e contribua com as necessidades individuais dos alunos. O trabalho
auditivo (A) deve ser sempre estimulado, através da percepgao dos sons nos aquecimentos
vocais, jogos harmonicos, apreciacdo de musicas diversas e do proprio repertorio
desenvolvido para o espetaculo. A percepgdo espacial (S) deve ser desenvolvida, pois os
alunos, enquanto performers precisam se movimentar, utilizar o espago durante a execugao
musical. Por fim, o processamento (P) dos alunos merece atengdo, se as informacoes
musicais, a memorizagdo de letras e melodias, a integracdo na totalidade das habilidades,
estdo ocorrendo de forma segura e eficaz.

J& a abordagem PONTES nos ajuda a articular a aprendizagem musical em diversos
contextos, pois reconhece os alunos e suas experiéncias pessoais, 0S quais possuem
repertorios e diversas realidades socioculturais. Possibilitando uma conexao e valorizacao
do aluno em meio a aprendizagem musical acontece a partir do momento que o professor
abre espaco para introduzir essa diversidade de repertdrios pessoais nos momentos de
aprendizagem, perpassando entre o formal e o informal, abragando e dinamizando
momentos que o aprendiz participe mais engajado, pois acontecem conexdes dos momentos
de aprendizagem musical com sua realidade sociocultural, se tornando mais fecundo. A
Educagdo Musical, em especial contemporaneamente, solicita uma abordagem que
reconheca a diversidade, seja de género, cultural, étnico-racial, de religides e outras, para
que o aluno possa ter sentido, significado, se sentir acolhido, respeitado e que seja
aproveitado todos os seus conhecimentos anteriores ou para além da dos encontros no grupo
de teatro Andaluz.

A obra The Magic Middle School Musicals de Victor Bobetsky (2009) ¢ uma forte
ferramenta para reflexdo da realizagdo de musicais no Ensino Médio. O autor e educador
reporta que, apesar de expor as experiéncias desenvolvidas, ndo existe receita pronta. Mesmo
assim com base no que foi realizado por ele a fim de contribuir com outras pessoas, podemos

obter orientagdes de como possivelmente entender o ambiente (escolar), nivel (jovens no
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ensino médio) e como desenvolver as construgdes de musicais; outro livro utilizado ¢ A
Atuagdo em Teatro Musical — Curso Completo de Joe Deer e Vera Rocco (2013) e a
dissertacdo de Reiner Machado (2017), as quais nos apresentam propostas pedagdgicas a
serem realizadas para construcao dos artistas, no caso os participantes desta pesquisa.

Como o grupo estava comegando o semestre e era uma nova formagdo, com alunos
diversos, tomei como foco pensar em aspectos a serem trabalhados de forma geral que logo
seriam adaptados a partir da reflexdo dos encontros e dados obtidos. Inicialmente foi
pensado em doze encontros para desenvolver as habilidades dos participantes por meio de
oficinas e, atrelado a isso, ocorreria a constru¢ao do musical.

Como o grupo por sua natureza ja possuia as praticas teatrais em seu cotidiano, para a
maioria mais de 6 meses, acabou por direcionar a uma proposta que iniciou 0s primeiros
encontros, trabalhando a consciéncia corporal, alongamento, aquecimento e pratica vocal,
ritmo, melodia e harmonia. Para podermos possivelmente promover uma base musical de o

inicio do processo.

4.2.1 Escolha do musical e a organizacdo para construcio

Quando se pensa em desenvolver um espetaculo de Teatro Musical, € recorrente que
as pessoas se inclinem, em qualquer contexto, a reproduzirem espetaculos ja existentes do
género, como o “Magico de Oz”. Entretanto, o grupo Andaluz por possuir uma postura ativa
nas decisdes do grupo, fez com que um participante revisitasse para o grupo um roteiro,
parte construido, que ja vinha elaborando ha um certo tempo, ndo somente o texto das falas,
mas também as letras das musicas. Ocorreu entdo uma apreciacdo de tudo que ja existia
construido ao final do encontro. O material apresentado foi bem-quisto por todos, em
especial por ser algo original. Com base nas anotagdes do diario de campo, o entusiasmo do
grupo e o orgulho coletivo de verem o roteiro desenvolvido por um colega do grupo, foi
impar e motivador para concretizar a participagdo e interesse de todos.

Para perspectiva pedagogica da agdo, ser um espetaculo novo que apesar de escrito
o roteiro e letras por um aluno, abre caminhos para que se possa desvelar de diversas formas
e possibilidades de, enquanto um coletivo, criarmos tudo do zero, sem ficarmos presos a
referéncias, mas sim explorar cada vez mais a criatividade, a participagdo de todos, realizar
pesquisas para contribuir com a constru¢do dos personagens, musicas, cenario e tudo que
pudesse ser necessario para realiza¢do do espetaculo e inclusdao dos estudantes.

Tinhamos entdo um espetaculo, o qual ¢ denominado de “Triste Otelo”. Para dar
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inicio aos trabalhos foi necessario em grupo resolvermos como seria 0 processo para
construgdo desse espetaculo, levantando as equipes de dramaturgia para ajudarem ao autor
a finalizar a construcdo ou tratar de melhorias, equipe para o cenario, musicos
instrumentistas, dire¢cdes de cena ¢ de musica.

Apesar da conduta ser horizontal, sem hierarquias, se faz necessario organizar as
equipes e fungdes para que ninguém ficasse sobrecarregado e para uma melhor organizacao
durante o processo. A atitude de organizar em equipes e, a0 mesmo tempo, ser uma unica
equipe favoreceu para que o grupo pudesse trilhar um caminho que entrelagaria a cooperagao
e colaboracdo no ensino-aprendizagem.

Como a maior fragilidade, explicitada desde a primeira visita, era a maioria nao
possuir conhecimentos musicais suficientes para o desenvolvimento do espetaculo, foi
definido que em todos os encontros semanais pela manha ou tarde, ser a primeira parte do
encontro com oficinas de musica/canto, seguida de estudo pratico do repertorio e canto
atrelado a interpretacao, constru¢do de cenas e a agao do canto e outros que fossem
necessarios, para se conseguir o trabalho simultaneo entre interpretacdo, movimento e
musica.

Sempre ao final do encontro, era destinado pelo menos 10 minutos para se discutir,
planejar ou organizar qualquer demanda. A professora responsavel chamou a atenc¢ao de que
todo o processo ¢ uma construgao coletiva, provocando articulacdo dos grupos para se pensar
em figurinos, maquiagem, cenario, musica, texto, movimentagao e outros e solicitou que os
alunos que assumissem a funcao de diretores, quando chegassem nos momentos de ensaios
desenvolvessem a conducao.

O pesquisador ja tinha realizado um prévio planejamento de agdes que poderiam ser
abordadas nesse contexto de pratica artistica, que contribuissem com os participantes. Foi
abordado entdo momentos de alongamento e consciéncia corporal, para energizar,
sensibilizar e ativar todas as partes do corpo e dar uma atengdo maior ao proprio corpo € ao
ambiente. Todo o trabalho corporal teve o objetivo de despertar cada parte dos participantes,
mapear toda a base (corpo) que seria utilizada durante todos os encontros, no desejo de se
conectar com cada pedago, desde os dedos dos pés até os fios de cabelo.

Refor¢ando que tudo esté interligado, corpo-mente-emocgdes, bem como refletimos
que as linguagens artisticas acontecem a partir do corpo e todas se reinem nele, a musica ¢
feita por um corpo, assim como o teatro e a danga, entdo a ele devemos sempre nos observar,
sentir, expressar € sentir.

Paralelo a esse despertar do corpo, refletimos que a agdo musical de cantar no Teatro
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Musical esta totalmente ligada ao movimento do corpo, bem como explanei a importancia
do alongamento para o canto em relagdo a liberagao de tensdes, aumento do fluxo da corrente
sanguinea, etc.

Considerando que o Teatro Musical Pedagédgico reconhece o lado humanistico e
subjetivo da experiéncia sempre foi possibilitado abrir espago para relatos do que aconteceu,
do que perceberam durante o momento, para que assim pudessem se expressar €
desenvolvermos didlogos para além de uma condu¢do meramente condicionada.

Com base no didrio de campo, sobre as condugdes voltadas a consciéncia corporal e
alongamento ocorriam comentarios como “posso me escutar”, “tirar um peso” e outras que
relatavam a liberdade de todo estresse e rotina escolar e pessoal, repercutiram na cabega do
pesquisador de forma impactante, que o fez querer sempre para iniciar os processos tirar um
tempo para esse momento de relaxamento, concentragao para que estivessem livres da rotina
€ imersos no processo que aconteceria a cada encontro.

E importante reconhecermos que o ensino de musica pode ocorrer por diversos meios
e instrumentos, no caso, para a presente proposta, o canto sera o caminho para a
aprendizagem musical. Cantar nesse contexto solicita desenvolvimento musical, técnica
vocal, praticas corporais, interpretagdo na acdo cantada e outras que juntas constituem o
aluno-artista de musicais, devemos considerar que todo processo de ensino nesse contexto €
por meio coletivo.

Durante o processo de reflexdo com base nos videos gravados e diario de campo foi
analisado a necessidade de manter os momentos de consciéncia corporal e relaxamento, bem
como encontrar um momento para que todos se apresentassem, dizendo como querem e sao
chamados tanto no nome, quanto nos pronomes, pois no encontro anterior houve equivocos
no tratamento com algumas pessoas LGBTQIA+. Momento impar para contribuir em um
espaco de respeito, boa convivéncia, acolhimento, pertencimento e ensinar a todos que existe
uma sociedade plural e que devemos respeitar e abracar a diversidade presente. O espaco do
IFRN ¢ ocupado por diversos estudantes da propria cidade Mossor6—RN e outros de cidades
circunvizinhas, que possuem corpos, crengas, tradicdes, formacdes, em suma culturas
diversas e isso em processos de ensino precisa ser considerado.

Esse momento ocorreu no encontro seguinte, por meio de uma roda de apresentacao
e dialogos iniciais. O pesquisador também aproveitou o momento para se apresentar
enquanto pessoa LGBTQIA+ e partilhar enquanto artista suas experiéncias com o Teatro
Musical, e ao expor que em um musical tinha que cantar em média de 15 musicas

perpassando por voz de tenor (masculina) e as vezes cumpria a fun¢do de contralto ou



49

soprano (femininas), enquanto dangava, movimentava cenario, atuava, trocava de roupa e
acontecia toda a interagcdo entre os personagens e o desenvolver do espetaculo, gerou um
mix de respostas dos alunos. As reacdes deles com a quantidade de tarefas e agdes que se
tinha de cumprir em um musical eram de surpresa e espanto.

Aproveitando o momento, foi questionado a eles: “qual ¢ a peca-chave para construir
aqui o musical desejado por vocés?”, alguns disseram que era a musica e outros ficaram
reflexivos buscando resposta. A resposta final para concluir foi: “sdo vocés, sdo as pessoas,

¢ o artista, ¢ o aprendiz!”.

Fotografia 1 — Roda para didlogos e apresentagdes

Fonte: do proprio autor (2023)

Consideramos importante trazer para eles e elas a valorizagdo, o entusiasmo, uma
motivacdo, de forma sincera, afinal o musical sem os alunos/artistas ndo existe. A musica,
teatro, dan¢a e tudo mais é movido por eles, entdo eles precisam saber que o musical comega
do artista que iré cantar, atuar, dancar e até mover o cenario e muito mais. Vale ressaltar que,
apesar de apresentar o género artistico e toda sua concepgdo, seja importante, o foco era
acima de tudo promover o ensino-aprendizagem musical e artistico nas linguagens que
fossem necessarias para eles.

Apos o didlogo, a professora responsavel solicitou que fizéssemos a leitura do roteiro
construido por um aluno integrante do grupo, o qual ja vinha em processo de idealizagdo e
escrita ha um certo tempo. O texto iniciava pelo titulo e pela mencao dos personagens e uma
breve descricao deles, sendo assim cada aluno foi se prontificando a fazer um personagem
para realizacdo da leitura. Em meio a leitura, para minha surpresa, o aluno ja tinha inserido
a letra de uma cangao.

Pela manha, como ndo tinhamos o roteirista € compositor, entdo ndo conseguimos

trabalhar a cang¢ao, sem um 4udio ou partitura, ficava sem referéncia para desenvolver algo,
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apenas a letra destacada em negrito. Alinhamos para o proximo encontro estudar mais o
roteiro, para que pudéssemos comecar a construir os personagens € também iriamos estudar
a musica.

Na turma da tarde as respostas foram semelhantes e os didlogos proximos, entretanto
a tarde ja conheci o responsavel pela idealizag¢ao do texto, escrita e composi¢ao, o qual citou
que ele ja teria apresentado anteriormente ao grupo de dramaturgia, o qual ¢ constituido por
alguns alunos, logo eles contribuiram e opinaram no presente resultado, parte do roteiro,
ainda nesse momento conseguimos junto deles realizar a leitura e escutar a cangdo como o
integrante tinha desenvolvido.

Neste mesmo dia tanto pela manha quanto a tarde, a professora responsavel ja
alinhou com o pesquisador ¢ o grupo que nossa montagem ja tinha um possivel destino de
apresentacdo, que seria em um evento denominado como Semana de Ciéncia, Tecnologia e
Extensdao (SECITEX) o qual ¢ um momento de encontro e exposi¢do de alguns trabalhos
que o IFRN desenvolve, em seus diversos campi, por meio de apresentacoes de trabalhos
cientificos, apresentagdes artisticas e outras.

Iniciamos o desenvolvimento do musical em julho de 2023 e o evento ocorreria em
outubro. A professora responsavel ressaltou que seria muito importante participarmos € seria
uma oportunidade de apresentar uma parte do processo de constru¢do do nosso musical.

Todos demonstraram muito interesse no evento, mas foi combinado que os alunos
que estivessem nos ultimos anos de estudos no instituto teriam prioridade para participar do
processo, bem como precisariam ter compromisso e assiduidade e outros critérios que seriam
alinhados com o grupo para ser o mais justo possivel com todo o grupo.

Finalizando o encontro, a professora sugeriu que nos preparassemos para fazer um
video de 5 minutos do processo para exibirmos no “Encontro dos NUARTE”, como forma
de mostrarmos o que vem sendo desenvolvido no NUARTE de Mossoro.

Esses dois encontros iniciais foram importantes para me inserir no grupo e a decisao
do grupo para participar do evento e os prazos que eram previstos eram curtos, entdo logo o
processo seria pensado de forma mais interdisciplinar possivel, tentando promover agdes
musicais e teatrais de forma continua, o que também seria favoravel por se tratar de um

grupo de teatro e que possui certa experiéncia.

4.2.2 construcao do musical

Para todas as oficinas, alinhadas com objetivos de apresentar na SECITEX e gravar

um video para expor em um encontro dos “NUARTE”, buscamos iniciar o encontro com um
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momento de consciéncia corporal, como ja tinha sido combinado. Inspirado em propostas
da Técnica de Alexander, apresentada por Brennan (1992) para podermos despertar atencao
para o principal veiculo do fazer artistico e da aprendizagem musical. Para iniciar, o
pesquisador pediu aos alunos para se espalharem pela sala, se deitando no chdo na posigao
inicial (Brennan, 1992, p. 84-85). A partir desse momento realizamos o que denominamos
de “mapeamento corporal” por meio da autopercepgao do individuo, desde os dedos dos pés
até a cabeca.

Em seguida foi era proposto uma caminhada pelos espacos da sala inspirado nas
propostas de Viola Spolin (2008), para estimular diversos aspectos como atengao,
concentracao, percepcao do eu e do outro ao redor, elevando-os a um estado de acao e reagao
a estimulos, abandonando julgamentos, timidez e outros.

A caminhada ficava mais rapida ou mais lenta de acordo com intensidade que eu
sugeria e logo dei comandos por meio das palmas, conforme a quantidade de palmas tinha
um comando como pule, abaixe e outros que vinham de forma improvisada no intuito de
provocar a experimentagdo do proprio corpo em movimentos diversos.

De corpo aquecido, para relaxarem um pouco, realizamos um breve alongamento
corporal ¢ um aquecimento vocal. Expliquei que sempre o aquecimento vocal, deve ser
antecedido por um alongamento e praticas corporais para podermos desfazer o corpo de
tensdes e alongar, logo as praticas corporais, que podem ser exercicios e jogos teatrais e
outros improvisados, seriam para aquecermos O corpo com o aumento da circulacao
sanguinea.

Parte das propostas para a preparacdo ou alongamento corporal foi pensada também
nas propostas de Coelho (1994), a qual orienta e deixa em seu livro de forma detalhada uma
sequéncia de propostas para o alongamento corporal e massoterapia, as quais podem
contribuir com a voz. Para desenvolver esse momento foi necessario formar duplas, o que
por um lado foi positivo ja que contribuiu na intera¢do entre eles, pois alguns ndo se
conheciam, para que pudéssemos realizar massagem uns nos outros, logo também fizemos
um grande circulo juntos, de costas um para o outro para massagear as costas do colega da

frente e receber do colega que estava atras.

Fotografia 2 - Momento de massoterapia
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Fonte: do proprio autor (2023)

Em seguida, fizemos uma sequéncia de alongamento com movimentos circulares,
expansivos e outros, dos bragos, pernas, quadril, cabega-pescoco-tronco, pulso, tornozelos e

pés. Dando sequéncia todos pararam em circulo e nos preparamos para o aquecimento vocal

Fotografia 3 — Momento de aquecimento vocal

Fonte: do proprio autor (2023)

Para o aquecimento vocal tomei como base os exercicios propostos por Peckham
(2017) e Goulart e Cooper (2019;2013), suas obras promovem conhecimentos técnicos-
vocais € um repertorio de exercicios para desenvolver diversos aspectos da voz, em meio
aos exercicios os alunos acabam ampliando sua aprendizagem musical, por meio da
percepcao dos sons de cada nota do exercicio e correlacionando com a utilizagdo da voz,
aprendendo a utilizar e reconhecer os sons graves e agudos, o andamento e diversos outros.
Vale salientar que outro fator para escolher os exercicios propostos pelas autoras ¢ que sao
musicados em diversos ritmos ¢ estilos musicais, brasileiros e internacionais. Durante o
aquecimento pedia que marcassem com batimentos corporais, com 0s pés, maos, coxas,

dedos e outras possibilidades, a fim de instigar a percepcao e ritmica dos participantes.
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Apos os momentos de didlogos, preparacao corporal, vocal, jogos teatrais e musicais,
era notoério uma maior socializacdo entre alunos que nao se conheciam, bem como me
aproximava mais ainda o pesquisador do grupo. O que era pertinente para que cridssemos
uma boa relagdo e assim barreiras como a da timidez e outras fossem sendo derrubadas por
meio das interagdes.

Em seguida a esse momento demos inicio ao estudo do roteiro (apéndice B) alinhado
quem teria interesse em fazer qual personagem para poder distribuirmos as falas durante a
leitura. Logo também sabendo a canc¢do da abertura como tinha sido pensada sua melodia,
iniciei a passagem da parte do coro para os alunos e alunas.

A sala disposta em circulo, organizamos em uma metade do circulo as pessoas de
vozes agudas (seja menino ou menina) ¢ da outra metade as pessoas vozes mais graves, para
que pudéssemos entender os tipos de vozes graves, agudas, masculinas e femininas.
Possibilitando um trabalho melhor para afinagdo e percepgao.

A parte do coro foi pensada de forma simples, em unissono, diferenca de uma oitava
apenas entre vozes masculinas e femininas. No momento de cantarmos senti que a
empolgacdo de cantar e entender a melodia da musica pelos participantes foi bem maior,
possibilitando uma conducdo do momento de forma leve e pratica, em contraponto ha
momentos anteriores que os alunos e alunas falavam muito sobre a preocupacdo de ndo
“saberem cantar”.

A melodia do coro na musica da primeira cena era algo pratico e mais facil de
aprender, o compositor do grupo idealizou apenas uma vocalizagdo intervalada com a letra
‘a’ tomando funcdo de um interlidio em meio aos momentos “solisticos” entre os
personagens do pai/mae, mae e filho.

Os personagens que cantavam solos ou tinham momentos de destaque sdo o
“pai/mae”, a “mae” e o principal “Otelo” em sua versao adulta, que ¢ filho das respectivas
mae e mae. Os Unicos alunos que tinham se disponibilizado para fazer os personagens e
estudaram, acabaram por permanecer nos papéis desejados e porventura conseguiram pegar
bem a melodia das cangdes.

Com base no didrio de campo, alguns alunos relataram durante o processo que existia
um desafio conciliar o pensamento na melodia que cantariam e na atuagdo em cena, ou seja,
em cantar e atuar a0 mesmo tempo. Isso nos direcionou a buscar definir que a estrutura de
todos os encontros teria como base os momentos de consciéncia corporal, alongamento,
jogos teatrais € musicais € aquecimento vocal. E que os momentos de jogos sempre

buscariam integrar a a¢do cantada (melodia/harmonia), movimento (ritmo) com a expressao
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cénica, como dindmicas que levassem a vivenciar a musica de forma integrada.

Vale ressalta que sempre era escolhida musicas para além do repertorio do
espetaculo, para os momentos de jogos, por meio disso existia uma abertura de os alunos
escolherem musicas que fazem parte do seu repertdrio sociocultural e que, por exemplo, uma
dinamica de batimento corporal poderia ser feita com base na nessas musicas escolhidas por
eles, bem como os jogos cénicos ¢ de movimento no geral abriamos espaco para se
exprimirem os seus cotidianos.

O jogo, ou visto como técnica hazaboxes articulada em Machado (2017), foi utilizado
também nos encontros para vivenciarmos e lidarmos melhor com as emoc¢des. Consideramos
de extrema importancia um processo que aproxime os alunos, que tenha sentido e nao caisse
num mero deposito de informagdes.

Como informado pela professora responsavel, nossa gravagdo para o “Encontro dos
NUARTE” seria dia 19 de julho. Pensamos entdo em articular mais encontros antes da data,
para podermos ensaiar. Agendamos entdo a segunda-feira dia 17, de julho, e a terca-feira,
dia 18 de julho. Foi pensado pela professora de teatro que na segunda-feira poderia ser o
momento para comegar a construir a parte cé€nica desse primeiro momento que ja estava
sendo trabalhado musicalmente e logo concordamos que seria bom, que na terga fosse
unindo a perspectiva cénica (falada) e musical (cantada) como um ensaio geral, para
ficarmos seguros para gravagao.

No encontro da segunda-feira, 17 de julho, a participagao do pesquisador-orientador
era incerta, mas por fim acabou conseguindo se fazer presente e acabou podendo perceber
que os alunos tomaram uma atitude autonoma. Os proprios alunos organizaram ensaio,
iniciaram pela leitura do texto e logo discutiam entre eles quais as inten¢des de cada
personagem, o contexto e ambiente que se passa o enredo, a relagdo e funcdo de cada
personagem, também pensavam até nos elementos cénicos que precisariam ou até que
poderia ser utilizado. A partir dessa observagao, era possivel ver que a iniciativa de conduzir
esse ensaio partiu principalmente de alunos que possuem mais tempo dentro do grupo.

A primeira cena do espetaculo se passa em um ambiente como uma sala de jantar,
logo entenderam que seria necessaria uma mesa, cadeiras, pratos e até empregados para esta
casa que era constituida por uma familia de boas condigdes.

Apos esse estudo acerca dos personagens e cena, comecaram o alongamento corporal
e, para minha surpresa, eles buscaram realizar o aquecimento vocal acompanhados pelo
compositor e musico do grupo, baseados nos exercicios que eu tinha realizado nos encontros

anteriores. Finalizada essa preparagdo, comegaram a explorar de forma improvisada a
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atuacao.

Fotografia 4 — Construcdo da primeira cena

Fonte: do proprio autor (2023)

Ao final desse encontro e ensaio, o pesquisador-orientador os parabenizou
grandiosamente pela atitude tomada pelo grupo, mediante a um possivel problema que seria
a auséncia de um condutor.

Como a conduta do grupo ¢ que os alunos participem e estejam a frente, foi solicitado
que uma aluna que também fazia parte do grupo de danca conduzisse o alongamento.
Seguimos com o exercicio da caminhada pela sala como ja tinhas sido realizado nos
encontros, reconhecemos que a caminhada acaba contribuindo com aquecimento corporal e
realizamos também um jogo improvisado ritmico no qual foi colocado algumas musicas
escolhidas por eles para tocar e exercitamos uma caminhada na pulsacdo que a musica dava,
alternando entre bindrios, terndrios e quaternarios, logo os participantes com uma
energia/corpo trabalhado demos continuidade com o aquecimento vocal, memorando em
que oitava cada um canta e com auxilio de um estudante tocando a musica no violao
comegamos a passar a musica, finalizado a parte musical podemos ir para ensaio da cena,
buscando memorar tudo que foi combinado no dia anterior sobre a cena e os personagens.

Chegado o dia de realizarmos a gravagdo na quarta-feira para o “Encontro dos
Nuarte” e foi um momento de muitas emocgoes, desafios e alegrias com o resultado da

gravacgao.

Fotografia 5 — Gravagdo para o Encontro dos Nuarte
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Fonte: do proéprio autor (2023)

Apesar de 5 minutos parecerem pouco tempo, mas para esse grupo, com pouco
tempo de iniciacdo no processo de Teatro Musical, ja realizar uma gravacao, a qual seria
exibida para muitas pessoas, era algo grandioso. Para nos acompanhar no instrumental,
contamos com um aluno de uma das bandas existentes no IFRN, o qual fez o
acompanhamento no violao.

Esse primeiro momento de “apresentagcdo”, por meio da gravacao a ser transmitida,
para além das oficinas, foi especial, pois nos provocou a perceber as dificuldades,
necessidades, insegurangas e outros diversos que buscariamos fazer anotagdes por meio de
um encontro e dos didlogos com as sugestdes e criticas de todos, bem como fariamos
avaliacdo do que foi gravado.

Os alunos reportaram entdo que existia a necessidade de alinharmos melhor quem
faria qual personagem, quais seriam os critérios para escolherem, acreditaram que era
necessario um instrumental com mais instrumentos para transmitir melhor a musica
idealizada, também explanaram a necessidade de se trabalhar melhor a afinag¢do e projecao
vocal, na perspectiva cénica viram necessidades de objetos cénicos a mais e a carater das
cenas, alinhar melhor a fun¢do e movimentagao de cada personagem.

Como nesse espetaculo em andamento, Triste Otelo, tem um contexto circense,
pudemos contar com oficinas de um teatrélogo que tem experiéncia com circo, entramos em
contato também com outro profissional do teatro que veio ajudar na construcdo de

personagens por meio de oficinas.

Fotografia 6 — Final da Oficina circense
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Fonte: do proprio autor (2023)

Realizamos contato também com a banda Descendentes, a qual ¢ parte do IFRN e ¢
constituida pelos proprios estudantes do espago, tendo entdo mais instrumentos € musicos
para termos um acompanhamento mais “cheio” como disseram os alunos. Contamos com
um violonista, um tecladista, baterista, percussionista € um trompetista.

O processo entdo comecou cada vez mais a ganhar forma e contornos bem
desenhados por meio das oficinas realizadas e parcerias. Uma parceria que agregou muito
valor aos integrantes da banda foi a ajuda de um pesquisador, ao nivel doutorando, Magnaldo
Aragjo, o qual ¢ professor de musica, pesquisador em musica e violonista, contribuiu
fortemente com ideias e corregdes na execucgao das musicas.

Progressivamente, o processo foi ficando mais intenso com oficinas diversas, com
ajuda de profissionais e colaboradores repentinos durante o processo. Cada vez mais, 0s
alunos imergiam na participagao e desenvolvimento dos ensaios.

No decorrer dos meses apareceram convites para realizarmos apresentagdes como
para a IV Semana de Letras da UFERSA — Campus Caratibas (Apéndice C); o evento no
Teatro Dix-Huit Rosado em uma programagao da Prefeitura de Mossor6—RN denominado
como Programa de Recomposi¢do de Aprendizagem, para alunos da rede publica; em um
evento do proprio instituto denominado como quinta-cultural com a participagdo de uma
palestra com psicologas; e por Ultimo e mais recente, 0 momento tdo esperado pelos alunos
e alunas, a SECITEX.

Fotografia 7 — Apresentacdo na SECITEX
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Fonte: do proéprio autor (2023)

Para todos esses eventos, vale salientar que a demanda de ensaios, oficinas e
encontros aumentou, deixando de ser apenas um dia e se tornando dia de segunda e quarta
ensaio. As apresentacdes aconteceram em dias de terca, sdbado, quinta e a SECITEX
demandou dias em outra cidade (Currais Novos). Quanto mais apresentacdes realizdvamos
ou surgiam, isso provocava um certo efeito nos alunos. Eles se interessavam cada vez mais
nas oficinas que permaneceram acontecendo na quarta pela manha e tarde, deixando a noite
para ensaio. Conseguimos nos direcionar a melhores resultados por meio dos momentos
praticos fora de sala.

A partir de todos esses processos de constru¢ao que nos direcionou as apresentacdes
dentro do proprio espago escolar e para além dele, na cidade de Mossor6 e em outras, € que
decidimos aplicar o questiondrio com todos os alunos envolvidos desde a primeira
apresentacdo até a ultima. Também realizamos entrevistas semiestruturadas com os dois
alunos que assumiram as fun¢des de dire¢do cénica e direcdo musical, € com a professora
responsavel pelo grupo, por ser quem coordena todo Nucleo de Arte e ter feito
acompanhamento de todo o processo em constru¢do, nas apresentagdes € na visao de

funciondria pedagogica do instituto.
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5. ANALISES E DISCUSSOES

E salutar memorarmos que desde o inicio a pesquisa tinha o interesse de desenvolver
o Teatro Musical em um espacgo escolar e a partir da construcao e apresentagdo, ou seja, da
experiéncia, ¢ que a pesquisa buscaria compreender como para os participantes do processo
isso reverberou e também para o ambiente, comunidade, com o desejo de investigar a
inovacgao pedagogica, buscamos verificar aspectos que se dirijam aos interesses da pesquisa
e seu objetivo.

Segundo a Aires (2015) uma técnica, para analise de dados, recorrente em pesquisas
de cunho qualitativo ¢ a triangulacdo, a qual reune dados levantados de diferentes
perspectivas e direciona o pesquisador a interpretar os possiveis resultados através de uma
boa analise e reflexdo entre o que foi coletado. Para isso foi necessario ndo somente a acao
pratica com o locus e as coletas em campo, mas também realizar questionarios e entrevistas,
para obter perspectivas diferentes dos envolvidos na pesquisa-agao sobre toda a experiéncia.

O questionario aplicado foi direcionado somente aos alunos envolvidos na
experiéncia, na construgcdo e a apresentagdes, totalizando 20 respostas. O questionario foi
organizado com perguntas que perpassavam desde uma breve descri¢do sobre o perfil do
participante, bem como pelo seu conhecimento e experiéncia de construgao e apresentagoes
com o Teatro Musical.

Ja as entrevistas foram realizadas apenas com os alunos-diretores, os quais
assumiram o papel de dire¢do cénica e musical, podendo ter um olhar amplo sobre o todo
que estava ocorrendo com seus colegas de modo proximo e a0 mesmo tempo um pouco
distante devido as funcdes desenvolvidas durante o processo. Também foi realizada a
entrevista com a professora responsavel, Maria Luiza Sores Lopes, para obter sua visao
sobre todo o ocorrido, enquanto professora que atuou junto durante todo o processo.

Sendo assim a analise de todo o trabalho e a construcdo da secdo foi desenvolvida
com base também nas respostas dos alunos e professora, perpassando pelo que a pesquisa
poderia desejar e até pelo que ndo era esperado, afinal em uma pesquisa com pessoas no
espago educacional, a subjetividade sera algo fortemente presente e que merece espago, para
podermos compreender o necessario € até o que vai além, pois pode contribuir fortemente
com este conhecimento e outros. Com base nos materiais despertados no campo durante a
pratica, a visao do questionario e a das entrevistas, € que separamos nesses grupos e
analisamos que o processo dava destaque a cinto categorias.

A quantidade de temas e aspectos despertados nas falas dos alunos em meio as

respostas foram diversos, como questdes emocionais, entusiasmo, medos, insegurangas,
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crescimento pessoal, encantamento com a interdisciplinaridade, as interagdes sociais,
desafios, rendimento escolar, trabalho artistico, o encontro da realidade com a fantasia,
aprendizagem musical e colaboragdo e cooperacdo. Sendo assim elencamos as quatro

categorias a seguir, que estdo dispostas acompanhadas da reflexdo da andlise realizada.

5.1 PRIMEIRAS IMPRESSOES COM O TEATRO MUSICAL

Reconhecermos o Teatro Musical enquanto uma proposta pedagogica € algo novo,
principalmente no recorte de regido que o pesquisador e o espaco pesquisado residem que ¢
em Mossor6 - Rio Grande do Norte, a presenga que ainda temos do género ¢ na capital
Natal-RN, mas que mesmo assim essa pratica artistica ainda ndo é comum para o meio
artistico € menos ainda para o espago escolar.

Entdo ao se pensar em fazer Teatro Musical em um espago de ensino, acreditamos
que despertaria diversas ideias na cabeca dos alunos e impressdes, as quais refletem a
realidade de um ambiente escolar ao se deparar com o género artistico.

Muitos alunos mencionaram que ndo conheciam o género artistico ou no maximo
outros dizem que ja tinham visto por meio da TV ou Internet, mesmo assim era algo distante
do que acreditavam que iriam vivenciar. Um aluno em especial ainda relata que
“sinceramente, creio que Triste Otelo me apresentou o género pela primeira vez. Nunca tive
um contato anterior muito aproximado. Nunca havia assistido a nenhuma peca de teatro
musical. Apos a peca, criei um grande gosto pelo género”.

A partir dos dados obtidos era possivel identificar algumas caracteristicas ou temas
presentes diante ao novo que estava prestes a acontecer para sua maioria. Entusiasmo e
crescimento pessoal, eram dois aspectos fortes nas respostas dos alunos. A aluna e diretora
cénica expressou muita empolgacao por poder participar de um espetaculo cénico-musical e
outro aluno demonstrou animag¢@o em trabalhar com algo que j4 apreciava.

Outros alunos explanaram que olhavam inicialmente a proposta como algo
desafiador e que causava medo, apesar de se sentirem entusiasmados. Para uma aluna mais
recente no grupo Andaluz, era receoso, pois seria a primeira vez trabalhando com teatro no
geral e ao pensar na musica junto lhe causava preocupacdo. Ja o baterista e um dos alunos
mais veteranos no instituto, ndo tinha muita afinidade e imaginava como seria a repercussao
do processo e apresentagdes, se seria algo positivo ou nao.

Para além dos aspectos supracitados, algumas alunas explanaram que o entusiasmo
para esse processo era visando o desenvolvimento técnico, a aprendizagem de habilidades

musicais € circenses.
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Em meio ao contexto educacional da Educacdo Basica, na qual os curriculos sao
estabelecidos e as propostas pedagdgicas muitas vezes acabam por se consolidarem
conforme a realidade do professor, cria-se atitudes e projetos que sdo habituais, mesmo para
o IFRN o qual possui projetos de pesquisa e extensdo, diferente de outras escolas publicas
como as da rede estadual, entdo ao propormos a inser¢do do Teatro Musical, isso a partir da
resposta dos alunos, era algo que causava entusiasmo, mas também provocava preocupacoes

que pelas falas € possivel identificar uma mudanga no habitual.

5.2 INTERDISCIPLINARIDADE, INTERACOES E DESAFIOS

Um ponto destacado fortemente pelos participantes foi o encontro entre Danga,
Musica e Teatro, em um mesmo espaco e proposta de apresentagdo. O habitual para os alunos
era realizar apresentagdes de acordo com seus grupos, seja de teatro, danca ou musica.
Vivenciavam as linguagens artisticas de forma separada, sem cruzar limites uma com a outra,
pois seguiam o formato tradicional. Entretanto, ao se depararem com os momentos iniciais
isso causou neles certo entusiasmo e para outros, preocupacao.

A diretora comenta que,

Durante o processo eu via uma dificuldade muito grande no grupo em se adaptar
auma nova linguagem. Apesar que todo mundo desejava ou esperava isso, foi algo
dificil de ter uma mudanca no padrdo Teatro. Fazer algo além das apresentagdes
curtas como de costume e aumentar o tamanho do espetaculo e inserir a linguagem
musical dentro do espetaculo. Ao decorrer do processo vi que o grupo foi se
adaptando e ja era cotidiano e automatico, quando ia comecgar os ensaios, todo
mundo ja sabia 0s aquecimentos e se acostumaram com o processo ¢ até que foram
diminuindo as conversas com a orientagdo (Apéndice J — p. 84).

Apesar de inicialmente ser um grande desafio para os alunos, percebemos que os
momentos de aprendizagem de forma interdisciplinar entre Teatro e Musica, promoveram
uma segurang¢a aos alunos no decorrer dos encontros. Para Santa Rosa (2006) o Musical ¢
rico na interdisciplinaridade entre linguagens artisticas e isso pode contribuir fortemente
com o processo de ensino-aprendizagem e em aspectos musicais, artisticos, cognitivos e
outros. Para o diretor, a interdisciplinaridade ocorre além do campo artistico, como na sala

de aula cotidianamente

Enquanto estudante, me fez ver que as coisas ndo sao isoladas, como tipo
a matematica, tipo dava pra usar o conhecimento dessa disciplina no processo, era
um processo interdisciplinar, né? Assim como a musica, ndo era s6 musica, podia
envolver o teatro, a danga, era algo integrado, um pacote da Arte. Como estudante
melhorou muito minha perspectiva sobre isso, que as coisas tem ligacdes e essas
ligagdes tornam elas bem mais, como posso dizer... s6lidas, bem mais preenchidas
(Apéndice L —p. 91).
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Algo a ser percebido por meio da Interdisciplinaridade entre as linguagens ¢ que além
de promover um ambiente que cruza conhecimentos de praticas artisticas diferentes para
desenvolver uma nova, para os alunos isso acabou por fomentar um encontro, interagdes
entre os grupos de uma forma que jamais aconteceu. De juntos, grupo de musica, danca e
teatro, construirem e apresentarem algo. Os alunos consideraram que os momentos juntos,
provocaram trocas que facilitaram o processo para se desenvolverem e para construirem um
ambiente e momentos positivos.

Dias (2011) explica por meio de sua tese que as interagdes significativas garantem a
permanéncia dos participantes, um melhor resultado estético musical e processos de
aprendizagem mais seguros. Para a diretora “[...] eu percebi que durante o processo
principalmente o Andaluz ¢ a banda descendentes aqui do campus Mossord também,
criamos uma ligagdo muito mais forte, tanto pessoal como fortalecendo os lagos que de
amizades que j& existiam, quanto criando novos lacos, como também repassando
conhecimento uns pros outro” (Apéndice J — p. 85).

Em especial para os meninos da banda Descendentes, foi surpreendente, pois sempre
quiseram participar de espetaculos, além de tocarem como banda baile, entretanto nao
tinham conseguido a possibilidade. Para o baterista em especial, foi algo inesquecivel, diante
de todas as suas experiéncias.

Para alguns, era algo desafiador no inicio, vivenciar todas as linguagens artisticas,
bem como as demandas de ensaios e prazos para constru¢do e apresentacdes. Além disso
existia uma rotina escolar que normalmente demandava diversas atividades e avaliagcdes na

rotina, fazendo com que para parte do grupo fosse dificil conciliar isso tudo.

5.3 QUESTOES EMOCIONAIS

Durante o processo de constru¢ao por ser uma nova proposta, um novo participante
no grupo que estava orientando (o pesquisador) e por outros fatores como a integracao entre
linguagens que ndo possuiam experiéncias praticas, despertava nos alunos questdes de
ansiedade, medo, preocupagdo, bem como o estresse em lidar com rotina escolar e todo o
espetaculo sendo construido em paralelo.

Entretanto, com o decorrer do processo, através da participagdo nos momentos de
preparacao corporal, vocal, jogos cénicos e musicais € ensaios, os alunos expressaram que
houve melhora na autoconfianca, autoestima, rompimento com a timidez, que mesmo com

a rotina escolar pesada, os encontros eram os momentos de alegria em meio a semana deles,
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os faziam fugir das sensacdes negativas.

Nas apresentagdes, consideram o momento mais emocionante. Com base na fala dos
alunos, era 0 momento de maior nervosismo, pois levar a plateia tudo aquilo que estava
sendo desenvolvido provocava muitas emogdes de forma intensa, mas que com o decorrer
das apresentacdes cada vez mais foram aprendendo a lidar com isso. Alguns alunos destacam
sobre a felicidade de poder levar para o publico jovem a historia de Triste Otelo, que fala
sobre decisdes comuns nessa faixa de idade jovem/adultos e com as conquistas de viver mais
habilidades artisticamente em um palco que antes ndo acontecia.

Em meio aos questionarios, um aluno em especial expressou sobre a historia do
espetaculo ter sido algo muito forte para ele, emocionalmente, pois se identificava. Porém,
isso o ajudou a ver a realidade de uma forma diferente, na sua relacdo com os pais, com

outros e consigo.

5.4 AAPRENDIZAGEM, O CURRICULAR E O INSTITUCIONAL

A partir das repostas dos questionarios o primeiro ponto que tem destaque ¢ que os
alunos dizem que somente por meio da construcdo do musical, ¢ que conseguiram
aprofundar os conhecimentos musicais, que apesar de existir uma disciplina de Arte-Musica,
apenas por meio do musical ¢ que conseguiram vivenciar e desenvolver melhor a
aprendizagem e pratica musical.

Para a professora responsavel, o processo que viu foi algo surpreendente, pois apesar
de alguns alunos terem nog¢des de ritmo, tom, andamento, ndo eram suficientes para o
desenvolvimento de um musical. Outros alunos dizem que foi uma experiéncia Unica viver
algo cénico-musical ao mesmo tempo, também falam que a participacdo em todo o processo
promoveu a formagao artistica deles, que levou um aluno em especifico a escrever seu
proprio musical posteriormente.

Os exercicios corporais, vocais € musicais para alguns foram de suma importancia,
pois ndo haviam comegado ainda a disciplina de Arte-Musica. A partir da experiéncia com
as oficinas e espetdculo, acreditam que se tornard mais facil a disciplina que ainda irdo
vivenciar. Ressaltam também que a conducdo do pesquisador e da professora responsavel
promoveu um ambiente seguro, de boa didatica que permitia a colaboracdo de todos os
participantes, isso era algo diferente para eles.

No eixo curricular, institucional, os alunos expressaram que o projeto seria uma

adicao valiosa ao curriculo, podendo expandir seus horizontes, contribuindo para sua
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forma¢ao humana, escolar e artistica.

Com base na entrevista com a professora responsavel pelo grupo Andaluz e por todo
Nucleo de Arte, a inser¢ao do Teatro Musical no Instituto provocou mudangas na disciplina
de Arte, a qual era ofertada como Arte 1 e Arte 2 abordando Teatro e Musica de forma
separada, agora conta com Arte 3 que sera Teatro Musical, conduzida pelos professores de
Musica e pela professora de Teatro. Fomentando uma interagdo direta entre eles para melhor
organizacdo ¢ desenvolvimento da disciplina. A professora expde que a decisdo ocorreu a
partir da realizagdo desta pesquisa, pois mostrou a riqueza e vantagens da disciplina, bem
como o interesse de todas as turmas que assistiram as apresentagoes de Triste Otelo.

As apresentagdes de Triste Otelo segundo o aluno-diretor fizeram com que
despertasse em todas as turmas um efeito de encantamento que levou todos a quererem
produzir musicais para apresentarem no Festival de Artes do instituto, além de fazer muitos
outros alunos novos buscarem participar dos grupos artisticos que existem no colégio.

Vale salientar que em meio ao processo de construcdo de Triste Otelo, foi aberto aos
alunos a possibilidade de assumirem fung¢des de gestdo em equipes diversas como: figurinos,
maquiagem, cenario, dramaturgia, banda e direcdo, os alunos que assumiram essas func¢des
mostravam uma participagdo mais engajada e que reverberou pelo restante do ano de 2023.
O grupo como um todo, apesar de tarefas em equipes, sempre levava para os encontros as
ideias e a partir da exposic¢ao era tomada a decisdo no coletivo geral.

O Teatro Musical, por possuir muitas demandas para sua construgdo, acaba por
precisar de pessoas diversas para estruturar uma equipe com desejo de chegar nos resultados

necessarios para as apresentagoes, tudo sendo vivenciado sempre de forma coletiva.
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CONSIDERACOES FINAIS

Desde o primeiro momento que decidimos realizar uma agdo em um espago escolar,
ndo tinhamos nenhum pensamento fixo ou ideia construida de onde e como seria o processo.
Existia apenas o interesse, muitas leituras e reflexdes pedagogicas de como possivelmente
desenvolver o ensino de Teatro Musical. Saliento que considero a primeira pesquisa
brasileira sobre Teatro Musical na perspectiva pedagdgica ser a de Santa Rosa (2006), apesar
de quase dezoito anos terem passado, ainda no presente momento que finalizamos a escrita
deste trabalho académico, podemos dizer que ¢ sensivel a quantidade de materiais para
literatura e aporte.

Ter delimitado o que ¢ inovacdo pedagbgica, em especial com base nas pesquisas e
discussodes de Carlos Manoel Fino, foi algo positivo que nos fez entender que nem todo ato
realizado no espaco escolar por ser diferente causa inovagao. Reconhecemos a diferenga de
inovacdo pedagbgica de outras, como a inovacdo empresarial, que possuem contextos e
interesses diferentes. Também compreendemos que a inovagdo pode ser diretamente nos
processos de ensino-aprendizagem, no curriculo, na formacao de professores e outros.

Por meio do material bibliografico levantado, vimos que o interesse em transformar
o ambito educacional para aqueles que o constituem em maioria, alunos, ¢ algo que muitos
educadores e outros lutam desde o final do século XIX, desenvolvendo propostas
pedagogicas e abordagens diversas, em busca de melhorias para os processos de ensino-
aprendizagem.

Esse desejo por mudangas nao se encerrou em séculos ou décadas atrds, permanece
todos os dias e o Teatro Musical por meio desta pesquisa se mostrou uma forte ferramenta
para transformagdo do Ensino de Arte que vem desde sua inser¢do no curriculo escolar
sofrendo alteragcdes constantes e afetado negativamente por falta de recursos ou por
quaisquer problemas que seja. Consideramos ainda, ao final dessa pesquisa, que o olhar
individualizado para as linguagens, ciéncias, disciplinas permanece fortemente na educacdo
escolar, dificultando resultados transformadores.

Reconhecemos também que o formato de sala de aula e espago escolar, ¢é
confrontando a partir do momento que abrimos caminho para uma proposta de ensino que
tem como base a interdisciplinaridade, o protagonismo juvenil dos alunos, a gestao
colaborativa e participagdo ativa de estudantes, quando promovemos um espago aberto ao
sociocultural, ao desenvolvimento e expressdao das emocgdes, o discurso por meio de um
projeto artistico. Tudo isso € contrario ao sistema tradicional de ensino, que neutraliza os

alunos, silencia e petrifica seus corpos, por meio de cadeiras enfileiradas, propostas
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centradas no discurso do professor e a mera recepgao pelos alunos.

Consideramos que o Teatro Musical nesse contexto em especifico pode promover a
Educacdo Musical, a qual se fez presente fortemente por meio das oficinas, construgdo do
musical Triste Otelo e as apresentagdes. Os alunos puderam vivenciar de forma pratica
oficinas musicais, sendo estimulados a cada encontro, um ou varios conhecimentos
musicais, como ritmo, melodia, harmonia, timbres, ¢ tudo isso com sentido para o
espetaculo, o que contribuia para uma melhor participacdo e atencdo dos alunos. Isso se
concretiza com as proprias falas dos alunos e professora responsavel que responderam o
questionario ou entrevista.

O ambiente desenvolvido incentivava aos alunos participarem de forma ativa,
colaborativa e assumindo fungdes nas equipes, sendo sempre estimulados a serem
protagonistas do processo todo. Algo que repercutiu nos momentos durante e pds-construcao
e apresentagdes de Triste Otelo. Reconhecemos que esse protagonismo que durante nossa
experiéncia, levou alguns alunos do proprio grupo comecarem a criar seus musicais ou
ajudarem em outras turmas do instituto a desenvolverem um.

Outra contribui¢do desta pesquisa para a Educagao dos alunos, ¢ a abertura para que
pudessem aproveitar seus conhecimentos e vivéncias pessoais, para se expressarem durante
as oficinas de Musica, na construgdo das cenas e em outros momentos. Isso ¢ uma atitude
que contraria o modelo tradicional e controlador de sala de aula que neutraliza a diversidade,
as expressoes e as emocoes dos alunos.

Os alunos em sua maioria apresentaram nos questionarios melhora na autoestima,
timidez e em diversas questdes sociais e emocionais, diante o processo, grupo € em casa na
relacdo familiar. Essas barreiras devem ser rompidas, para um novo espago escolar, o qual
considera os alunos, gerando significado e dando sentido no processo de ensino-
aprendizagem.

As interagdes sociais também fortaleceram todo o grupo, provocaram uma nova
relacdo entre os grupos artisticos do Instituo que em outrora ndo acontecia de forma direta
ou tdo intensa quanto neste momento. Nas viagens realizadas com todo o grupo, era notorio
que apesar das oportunidades de ser apenas um momento de lazer, os alunos por possuirem
a responsabilidade, o protagonismo e o interesse em desenvolver o seu melhor, acabaram
por mostrarem uma atitude que encontramos geralmente em grupos profissionais. A rede de
apoio entre todos foi algo impar, pois estavam juntos buscando o sucesso no que criaram.

Ao longo desta pesquisa, foi possivel observar a relevancia do teatro musical como

uma ferramenta pedagogica inovadora no ambiente escolar. O desenvolvimento das
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atividades no IFRN-Mossor6, em especial com o grupo Andaluz, mostrou que a integragao
de multiplas linguagens artisticas — musica, danga, teatro e artes visuais — promove nao
apenas a aprendizagem artistica, mas também o desenvolvimento emocional, social e
cognitivo dos participantes.

A implementagao do teatro musical como uma pratica pedagogica se revelou eficaz
em diferentes aspectos. Primeiramente, constatou-se que o teatro musical contribui para o
desenvolvimento integral dos alunos. As entrevistas e os questionarios aplicados durante a
pesquisa destacaram que os participantes vivenciaram ganhos significativos em termos de
confianga, comunicagdo, criatividade e trabalho em equipe, além de adquirirem maior
consciéncia sobre suas capacidades expressivas.

Outro ponto relevante foi o impacto na aprendizagem musical e cénica. Ao combinar
as disciplinas artisticas de forma interdisciplinar, o teatro musical proporcionou uma
experiéncia de aprendizagem mais completa e envolvente. A pratica pedagdgica, baseada em
jogos cénicos, improvisagoes e constru¢do colaborativa, estimulou o protagonismo juvenil
dos alunos e uma compreensao mais profunda do fazer artistico.

Em termos de Inovagdo Pedagogica, a pesquisa mostrou que o teatro musical pode
atuar como uma estratégia de ruptura com modelos tradicionais de ensino. A experiéncia
com o grupo Andaluz refor¢ou a necessidade de uma educagdo mais dialdgica e centrada
nos processos de criagdo, como sugerido por autores como Paulo Freire. A pratica artistica
no contexto escolar foi fundamental para aproximar os alunos de novas formas de pensar e
aprender, o que demonstra o potencial do Teatro Musical em promover mudancgas no cenario
educacional.

Apesar de termos o interesse nas entrevistas em entender sobre a possibilidade de
existir uma disciplina de Teatro Musical e qual seria os beneficios, ndo esperavamos que
realmente os professores do IFRN — Campus Mossor6 adotassem algo que era um projeto
dessa pesquisa como oficialmente uma disciplina, pois enxergam os beneficios, caminhos e
impactos por meio da pratica deste género para o espago escolar.

Nao esperavamos também que tantos alunos externos ao grupo Andaluz ou a banda
Descendentes fossem se identificar com o Teatro Musical e o grupo apds as apresentacoes
de Triste Otelo fossem receber tantas pessoas novas para participar do grupo motivados pelo
interesse dos musicais e 0 Andaluz continuasse produzindo musicais.

A repercussao do Teatro Musical no IFRN — Campus Mossoré se estendeu ao olhar
de outras cidades do Rio Grande do Norte, através da SECITEX. Nesse encontro, os campi

de Currais Novos, Natal e outros estavam presentes e ficaram encantados com as
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apresentacdes realizadas.

Por fim, ¢ importante destacar que a pesquisa contribuiu ndo apenas para o
desenvolvimento dos participantes, mas também para a consolidagdo do teatro musical como
uma pratica pedagogica viavel e eficaz no espago escolar. As reflexdes apresentadas aqui
podem servir como base para futuras implementagdes de projetos semelhantes em outras
institui¢des de ensino, ampliando o debate sobre a importancia da inovag¢ao no ensino das
artes.

Enxergo que o desafio agora ¢ expandir essa pratica e fomentar politicas
educacionais que reconhegcam o valor das artes como um campo de inovagao pedagogica
indispensavel. A partir desta pesquisa acreditamos que outras investigagdes posteriores
podem ocorrer e devem para contribuir com o meio cientifico e educacional no geral, como
o Teatro Musical enquanto uma ferramenta para discursos sociais e criticos, pedagogia de
projetos, a inser¢ao no curriculo da Educagdo Bésica e as politicas publicas ou a formagao

de professores para atuarem com o género artistico.
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APENDICES
APENDICE A - TERMONO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE
Esclarecimentos

Este € um convite para vocg participar da pesquisa em andamento “Teatro Musical
Pedagégico: uma pesquisa-acdo no grupo de Teatro AndaLuz do IFRN-Mossoré”, que ¢
desenvolvida como trabalho de mestrado pelo Programa de Pos-Graduagao em Ensino da
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte, Universidade Federal Rural do Semi-Arido e do
Instituto Federal do Rio Grande do Norte.

Essa pesquisa tem como objetivo geral: “Compreender como a pratica do Teatro Musical pode
contribuir para a Inovagdo Pedagdgica: um estudo com jovens no Instituto Federal.”. E os objetivos
especificos até o presente momento sao:

1. Apresentar o género Teatro Musical, seus aspectos e caracteristicas enquanto pratica artistica

e pedagogica;

2. Analisar os processos de ensino-aprendizagem de Teatro Musical em dissertacdes e teses;

3. Analisar as produgdes literdrias que tratam do processo de construcdo e ensino-
aprendizagem do Teatro Musical;

4. Discutir o conceito de Inovacado Pedagogica sob a perspectiva da Educagdo Artistica;

5. Construir e apresentar um Espetaculo Musical com o grupo de teatro AndalLuz do IFRN
campus Mossoro;

6. Realizar entrevistas com o0s jovens participantes, com o corpo docente ¢ coordenagdo
pedagogica para analise posterior dos resultados obtidos.

O beneficio desta pesquisa ¢ a possibilidade de promover uma experiéncia com o fazer teatral, sob
a perspectiva do Teatro Musical, na qual os alunos e alunas irdo desenvolver musica, teatro e danga
em uma mesma apresentagdo. Podendo contribuir com seu Ensino-aprendizagem por meio da
educacdo artistica e também dar possibilidades de expressao artistica aos participantes. O desejo ¢
que os alunos também percebam as mudangas e caracteristicas do Teatro Musical quando
desenvolvido em um contexto de ensino.

Sua participagdo ¢ voluntaria, o que significa que vocé€ podera desistir a qualquer
momento, retirando seu consentimento sem que isso lhe traga nenhum prejuizo ou penalidade.

Caso decida aceitar o convite, seu/sua filho (a) serd submetido ao seguinte procedimento:
participagdo colaborativa e contribui¢des com a referida pesquisa a partir da construgdo de um
espetaculo de teatro musical, que durante todo o processo sera gravado videos e audios, bem como
o registro de fotos e entrevistas com os participantes, cuja responsabilidade de aplicacdo é de
Valter Carlos de Menezes, Mestrando em Ensino, curso do Campus Avangado “Mossoro”, da
Universidade Estadual do Rio Grande do Norte.

Esses riscos de exposicdo serdo minimizados mediante: Garantia do anonimato/privacidade
do participante na pesquisa, onde ndo sera preciso colocar o nome do mesmo; Para manter o sigilo e

0 respeito ao participante da pesquisa, apenas a(o) discente
aplicard o questionario e somente a
discente(0) e 0 pesquisador

responsavel poderdo manusear e guardar as entrevistas/questionarios; Sigilo das informacgdes por
ocasido da publicacdo dos resultados, visto que ndo serd divulgado dado que identifique o(a)
participante; Garantia que o(a) participante se sinta a vontade para responder aos questionarios para
a realizacdo da pesquisa.
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Os dados coletados seréo, ao final da pesquisa, armazenados em nuvem digital, HD externo
e caixa arquivo, guardada por no minimo cinco anos sob a responsabilidade do pesquisador
responsavel (Giann Mendes Ribeiro), a fim de garantir a confidencialidade, a privacidade e a
seguranca das informacgOes coletadas, e a divulgacdo dos resultados sera feita de forma a néo
identificar os participantes e o responsavel. As entrevistas serdo disponibilizadas na dissertacdo, na
integra e, caso seja necessario anexar imagens no trabalho escrito, deixaremos os rostos desfocados
e protegidos de forma ética.

Vocé ficard com uma via original deste TCLE e toda a divida que vocé tiver a respeito desta
pesquisa podera perguntar diretamente para o pesquisador Valter Carlos de Menezes e seu orientador
Prof. Dr. Giann Mendes Ribeiro, discente e docente do Mestrado em Ensino da Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte/RN, Campus Central.

Nao sera efetuada nenhuma forma de gratificagdo por sua participagdo. Os dados coletados
fardo parte do nosso trabalho, podendo ser divulgados em eventos cientificos e publicados em
revistas nacionais ou internacionais. O pesquisador estara a disposi¢do para qualquer
esclarecimento durante todo o processo de desenvolvimento deste estudo. Apds todas essas
informacgdes, agradego antecipadamente sua atencdo e colaboragdo.

Consentimento Livre

Concordo em participar desta pesquisa:
13

__”. Declarando, para os devidos fins, que fui devidamente esclarecido quanto aos objetivos da
pesquisa, aos procedimentos aos quais meu/ minha filho (a) sera submetido (a) e dos possiveis
riscos que possam advir de tal participacdo. Foram garantidos a mim esclarecimentos que venham
a solicitar durante a pesquisa e o direito de desistir da participagdo em qualquer momento, sem que
minha desisténcia implique em qualquer prejuizo a minha pessoa ou a minha familia. Autorizo,
assim, a publicacdo dos dados da pesquisa, a qual me garante o anonimato ¢ o sigilo dos dados
referentes a minha identificagao.

Local: i Data:
Assinatura do Pesquisador Assinatura do Pesquisador Responsavel
Assinatura do(a) Participante Assinatura do(a) Responsavel

Valter Carlos de Menezes (Aluno-pesquisador) - Aluno do Mestrado em Ensino, da Universidade
do Estado do Rio Grande do Norte — UERN, do Instituto Federal do Rio Grande do Norte — IFRN e
da Universidade Federal Rural do Semi-Arido - UFERSA, da cidade Mossor6/RN.

Giann Mendes Ribeiro (Orientador da Pesquisa — Pesquisador Responsavel) Docente do
Mestrado em Ensino, da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte — UERN, do Instituto
Federal do Rio Grande do Norte — IFRN e da Universidade Federal Rural do Semi-Arido - UFERSA,
da cidade Mossoré/RN.
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APENDICE B - ROTEIRO
Triste Otelo

* Personagens

- Otelo (Personagem principal)

- Otelo crianca

- Oswald, o palhaco (Alter ego de Otelo)

- Pai (Tomas — Um médico, bruto, pessimista e controlador)

- Mae (Tina — Uma juiza aposentada, chorosa, melancolica, doente)
- Virginia (Bailarina, irma mais nova de Otelo)

- Bacamarte (Patrao de Otelo, mestre de cerimdnias do circo)
- Elena (acrobata do circo)

- Angelo (jovem malabarista)

- Domenico (irmdo mais velho de angelo, magico ilusionista)

Cena 1

(Antes da cortina ser aberta e das luzes serem acesas, escuta-se uma voz masculina
cansada e melancdlica de uma figura sozinha no meio do palco, vestida de palhacgo,
falando pausadamente)

OTELO - “Nao queria ser insensato com ninguém, apenas gostaria de que minha
felicidade

fosse compartilhada pelo simples fato de ser quem eu gostava de ser, porém... Pai...
Mae... Se

o dinheiro ndo vos compra, se a minha alegria ndo conta, gostaria de saber o quanto
tenho de

pagar para ter o orgulho sincero de vocés.”

( As cortinas se abrem, a luz acende. Revela-se entdo Otelo(crianga) almogando junto
com

seus pais num restaurante depois da escola, enquanto tira um desenho da bolsa)

OTELO CRIANCA - Papai, mamae! Eu e meus amigos desenhamos hoje o que a gente
queria ser no futuro, meu desenho ficou tao bonito, querem ver?

PAI - Sério, meu filho? Com certeza deve ser algo tdo bom e grandioso quanto o seu
paizao

aqui, mostre-nos, por favor...

OTELO CRIANCA - Claro, com certeza, tdo bom quanto o senhor papai!

MAE - Desde que vocé goste, ¢ o que importa, meu filho!

OTELO CRIANCA - Eu vou amar ser isso!!!



78

PAI E MAE - Ento, va! Mostre-nos, meu filho!!!

(Otelo pega o desenho. Animado e feliz, ele v€ ansioso os seus pais analisando o
desenho.)

MAE - Oh, meu filho, que maravilha, seu desenho ficou tdo bonito! Mas acho melhor
voce

ndo mostrar pro seu...

(O pai de Otelo toma o desenho da mao da mae e comeca a olhar fixamente. Os
figurantes

comegam a cantar)

OTELO CRIANCA: Entdo, papai, o que acha?

PAI - O que eu acho? Primeiro quero que saiba de uma coisa, meu filho...

PAI E FIGURANTES - SEU PAI SABE MAIS - QUE VOCE!!!

PAI - Nem tudo que vocé quer € o que realmente vai ser, nem tudo o que vocé acha ¢ o
que

vai acontecer. Otelo, meu filho, ndo se engane demais! Cirurgido? Talvez.

PAI E FIGURANTES - MAS PALHACO JAMAIS!

MAE - Nio é vocé quem escolhe, Tomas, ndo se estresse assim.

PAI - Como nao vou me estressar, Tina, vais apoiar esse sonho ruim?

MAE - Vocé e seu exagero, ¢ s6 um desenho de uma crianga

PAI - Nao ¢ s6 um desenho, isso tudo ¢ desesperanga.

MAE - Mas Tomas...

PAI - Cale a boca, Tina! Ele vai ter que aprender, o mundo ndo ¢ um mar de flores, se
ele é

mimado, eu culpo vocé. Otelo vera a realidade, escute, seu pai sabe mais, ouga os meus
conselhos e terd sempre mais.

MAE - Nem tudo ¢ do jeito que vocé quer...

PAI - Certamente! Nem tudo €, mas eu faco com que seja!!!

PAI - Pois ndao quero vé-lo no circo, muito menos se pintar, ndo quero vé-lo contando
piadas
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e vendo os outros gargalhar, polvilhado e de nariz vermelho, por favor, ndo tem outra
opgao?
Sua mie pode te apoiar, mas eu digo que NAO.

PAI - Palhaco, ator ou lixeiro, todos sdo servigos para qualquer um! Vise sempre o
dinheiro,

isso sim ¢ algo incomum. Nao seja como a sua mae: coragdo molenga e o bolso sem
nada,

enquanto eu ganho milhdes com algumas pessoas que estejam gripadas. Quero dizer...

MAE - Tomas, tenha modos!

OTELO CRIANCA - Papai, que coisa terrivel, ser médico ¢ isso? Entdao nao quero ser.
PAI - E quem disse, pequena crianga, que vocé tem o direito de escolher?
FIGURANTES - OTELO, OTELO, PEQUENO E TRISTE OTELO, NAO TEM MAIS
PRA

ONDE CORRER OU SE ESCONDER... OTELO, OTELO, DA CORRENTE O
FRACO ELO...

PAI - Sem dinheiro, como acha que vai comer?

FIGURANTES - OTELO, OTELO, COITADO DO POBRE OTELO, O QUE FEZ O
GURI

PARA MERECER? OTELO, OTELO, DINHEIRO OU AMOR, OTELO...

PAI - MAS AGORA TERA DE ESCOLHER.

MAE - J4 chega, Tomas, deixe o menino em paz.

PAI - Eu nem estava mais com fome mesmo. Vou embora, ndo tenho mais nada a fazer
aqui.

(Pai se retira)

OTELO CRIANCA - Mamae, me desculpe, eu ndo sabia que...

MAE - Otelo, Otelo, meu querido e precioso Otelo, vocé quem tem o direito de
escolher.

Otelo, Otelo, saiba que o quer que voce€ seja, sempre terei orgulho de vocé..

( Luzes apagam, o que aparece ap0s ela ander ¢ o mesmo palhago do inicio, de

maquiagem
borrada e ainda mais triste)
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OTELO - Minha teimosia me leva ao presente, mas o peso do amargor do passado ainda
me

puxa para tras. Nao sei se ter desobedecido meu pai depois de tudo aquilo foi bom
negocio,

ndo sei se trilhei o caminho certo da minha vida. Tudo que sou parece magoar os outros
<,

acho que de certa forma, estou comegando a me magoar vendo minha realidade.

(Otelo balancga a cabega e olha para o nada com uma voz vazia)
OSWALD - Perdoe-me, Otelo!
Cena 2

BACAMARTE - Respeitavel publico, senhoras e senhores, meninos € meninas, fico
muito

feliz com a presenca de todos, esta noite no Cirqué du Shorréi para os nossos grandiosos
espetaculos. Mas para encerrar a noite, meus caros amigos, nds iremos presenciar um

(Todos comegam a aplaudir e entra Oswald fazendo estripulias e contando piadas. Todos
riem das piadas, inicialmente. IMPROVISACAO AO GOSTO DO ATOR).

OSWALD - Ok, Ok, mais uma! O que ¢ um fungo de chifres?
(Plateia conversa e fica pasma de surpresa e expectativa)

OSWALD - E um Cowgumelo.

(As pessoas riem, bradam e reviram o circo todas felizes e animadas enquanto Oswald
vai

saindo e Bacamarte vai entrando para fazer a deixa de finalizacdo.)

BACAMARTE - Entdo ¢ isso, senhoras e senhores, muito obrigado por sua presenca!
Estaremos aqui nas proximas noites com melhores atracdes para todos da casa.
(Bacamarte vé todos indo embora pacificamente.)

BACAMARTE - Otelo!!!! Gostaria de conversar com vocé imediatamente sobre o
montante

de dinheiro que conseguimos esta noite.

(Otelo aparece feliz e sorridente.)

OTELO - Claro, senhor, viu quantas pessoas estavam aqui hoje? Estava simplesmente
lotado,

creio que finalmente conseguimos encher a casa e eu vou poder finalmente receber meu
salario completo e...

(Bacamarte pega Otelo pelo pescoco.)
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aqui vai

para a reforma da nossa tenda, seu palhaco! Seu salério ja estd bom demais para um
mero

papagaio repetidor de piadas como vocé.

OTELO - Mas patrdo, as pessoas estavam rindo...

BACAMARTE - Elas riem porque sentem pena de vocé, Otelo, de vocé e de seu
palhacinho

sem graca, Uma cdpia barata de um personagem infantil.

(Entra Elena em cena)

ELENA - Chega, Bacamarte. Se ele esta atraindo o publico, € isso que importa, ndo €
mesmo?
(Bacamarte joga Otelo no chdo e retruca)

BACAMARTE - Vocé deveria controlar essa sua lingua, Elena! A casa pode estar cheia
mas ainda ndo ¢ o suficiente para pagar todos os gastos. Otelo ainda precisa aprender
como as coisas daqui funcionam e rapido, caso ndo, a grande estreia de Oswald e a de
todos vocés serd no olho da rua se nao tratarem de melhorar.

(Bacamarte sai da cena furioso, pisando fundo. Otelo se senta no chdo e faz que vai
comegar a chorar. Elena passa a mao em suas costas tentando confortar ele)

ELENA - Eu sei que ¢ dificil lidar com ele.

OTELO - DIFICIL? Ele é mais que isso! Nunca est4 satisfeito com o que a gente
consegue fazer aqui, mesmo que a tenda do circo esteja estourando de pessoas e a fila
da bilheteria esteja quilométrica.

ELENA - Todos nés pensamos o mesmo quando chegamos aqui, acredite. Com o
tempo, vai dar tudo certo. Creio que ele tenha suas magoas também, pelo menos eu
acho...

OTELO - Nio sei, tudo que eu queria era ser feliz com o que tanto gosto de fazer. E tdo
dificil assim?

ELENA - Fécil ¢ que ndo ¢! Todos nos estamos aqui, Otelo, porque escolhemos seguir
nossos coragdes. Bacamarte € nossa Unica escolha agora. Sei que somos jovens, mas
nesse mundo, nds devemos aproveitar as minimas oportunidades, mesmo que seja
dificil. E s6 vocé pensar no futuro, ser um pouco mais otimista, entende?

OTELO - Pois desde que eu era crianga, eu sonhava em estar num lugar como este, mas
as vezes parece que tudo desmorona do nada quando Bacamarte nos cobra.
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ELENA - Sinto o mesmo, ndo se cobre tanto. Bacamarte, querendo ou ndo, continua
sendo s6 um velho rabugento.

OTELO - Talvez esteja certa...
(Entra Angelo e Domenico discutindo)

ANGELO - Vocé ndo consegue tirar tempo pra me ensinar pelo menos um truque,
Domenico?

DOMENICO - Como se vocé fosse aprender.

ANGELDO - Pelo menos tentar, quem sabe eu ndo consiga fazer algum truque. Ah, deixa
pra la, seu insensato.

ELENA - Brigando de novo?

DOMENICO - E besteira, deixe-o 14, ndo ensinarei nenhum de meus truques. Mas
porque Otelo esta chorando?

OTELO - Eu nao estou chorando!!!!
ANGELO - E o que houve, Elena?

ELENA - Bacamarte deu aqueles batidos nele de novo, coitado.
(Puxando Otelo, Domenico fala)

DOMENICO - Levanta dai, amigdo, que sentado nada se resolve.

OTELO - Mas ¢ que eu... Mas eu ia...

DOMENICO - Olhe, tenho que conversar com ele agora, mas depois eu falo contigo,
vou te ajudar a ganhar o coracao do velho.

(Domenico sai de cena. Angelo tenta segui-lo, mas Elena segura sua mao)

ELENA - Nio fique triste por causa dele, Angelo. Vocé sabe que vale mais que isso.
(Enxugando as lagrimas do rosto)

ANGELDO - Eu sei, eu sei, eu s6 queria que pelo menos ele falasse comigo direito...
Mas eu tenho que ir com ele agora, desculpa.
(Ele a beija no rosto antes de sair apressado atrds de Domenico)

OTELO - Vocé e Angelo dariam um belo casal.

ELENA - ORA, OTELO, NAO! Apenas somos proximos.
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OTELO - Ah, calma, desculpa, ndo sabia que ficaria tao aflita assim... Mas o que tem
entre ele ¢ 0 Domenico?

ELENA - Sempre sonhou em ser méagico, como o irmao mais velho, que sempre esteve
nos holofotes. Comecgou no malabarismo e continua até hoje, mas sabe que isso nao
chama ateng¢do do povo tanto quanto a magica.

OTELO - E porque que o irmao ndo ensina a ele?

ELENA - Nao faco a minima ideia, talvez tenha medo de que Angelo ganhe dele . Nao
sei, nunca tive certeza, Angelo ndo gosta de conversar sobre isso. Ele s6 queria viver a
imagem do irmdo, mas sente que nunca vai chegar 1a.

OTELO - E interessante como sempre buscamos o orgulho de alguém. ..
ELENA - O que disse?

OTELO - NAO, nada! Sé quis dizer que... E sempre engragado como algumas pessoas
querem atencgao.

ELENA - Se ndo fosse pelas pessoas nos dando atengdo, ndo teriamos nem seriamos
nada, lembre-se disso, Otelo.
(Elena sai de cena)

OTELO - Talvez se eu tivesse um pouco de valor, eu me sentisse algo mesmo com a
plateia vazia, talvez o vazio ndo seja no circo...

Cena 3

(Cenario: Casa de Otelo, sala de jantar. Virginia, sua irma, arruma a mesa para o jantar
enquanto danca, girando alegremente, até que sua mae entra em cena)

MAE - Deixe de gingado, menina! Assim vocé vai acabar derrubando um prato e
quebrando, e no final vai sobrar pra mim, sabe como € seu pai...

VIRGINIA - Desculpa, mie, ¢ que estou animada pra ver Otelo hoje, perguntar como
estdo as coisas no circo.

MAE - Olhe minha filha, tenha cuidado com esse assunto, as coisas ja estdo dificeis
como
estdo e eu prefiro que ndo acontega outra discussdo, estou cansada demais com isso
hoje.

VIRGINIA - Mas maaaaaae, parece ser tio legal. Porque a gente nio pode ir assistir um
dia?
Nao paro de imaginar, quero ver ao vivo!
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MAE - Nio, ndo, ndo, querida, pelo menos ndo até que seu pai encontre outra viagem
para fazer. Vocé sabe que seu pai ndo gosta de ir ao circo por achar que ndo ¢ o melhor
lugar para Otelo, ele acha que as pessoas estdo extorquindo ele 14 e quer que Otelo
perceba isso sozinho.

VIRGINIA - Mas pra que isso, mie? Ele parece tio feliz, nio deveriamos estar felizes
por ele?
(A mae fica em siléncio encarando o chdo antes de responder)

MAE - Sim, minha filha, mas as coisas nem sempre sao do jeito que deveriam ser.
Agora pare de rodar pela sala e termine de varré-la, tem que estar tudo limpo antes que
seu pai chegue em casa. Enquanto isso, vou terminar o jantar.

VIRGINIA - Ta bom, mamae...
(A mae sai de cena e Virginia continua a varrer a casa, dangando, até que Otelo entra na
sala, ainda maquiado, ¢ se depara com a cena)

OTELO - Virginia, minha irma, como vocé parece animada!

VIRGINIA - OTELO!!!! Estava ansiosa pela sua chegada! Queria que vocé me contasse
tudo sobre o circo, mas ndo sei porque, mamae nao quer que a gente fale disso.

MAE - E pelo bem de vocés dois. Eu sei o que se passa na sua cabeca enquanto danca,
Virginia, mas o seu pai... Ele ndo consegue entender vocés como eu.

VIRGINIA - Mas como assim mamée?

OTELO - Calma, nao vamos falar sobre o que o papai acha. Eu resolvo daqui, ta bom?
Nao

se preocupe tanto com as ideias dele, mae

MAE - Oh, meu filho, é que ela tem que aprender logo, a vida ja ¢ tdo dificil, mas de
qualquer forma, fico feliz que tenha vindo ficar conosco hoje, preparei o quarto para

VOCeE.

(Otelo ndo responde. O pai chega em casa, beija a mae no rosto, a filha, e para da frente
de Otelo. (A mae se retira para trazer o jantar)

PAI - Ora, ora...Boa noite, Otelo.
OTELO - Boa noite, pai.
(Todos se sentam na mesa. E de modo sarcastico, Tomas comeca a iniciar a fala)

PAI - E entdo, como estd sendo no circo? Se divertindo? Sua maquiagem ainda continua
a mesma da ultima vez que o circo veio a cidade!
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OTELO - T4 dando certo, Pai.

PAI - Certeza? Bem, que bom entdo, talvez minha decepg¢do ndo seja tdo ruim quanto eu
esperava. Mas vamos ao que interessa: o dinheiro. Quanto faturou?

OTELO - Quanto a isso... Vai ter que esperar um pouco.
PAI - Que historia € essa?

OTELO - Ainda estamos juntando para ter o suficiente para pagar as contas do circo e
depois os funciondrios...

PAI - Ah... Agora sim faz sentido. Mas nao ¢ como se eu nao tivesse avisado, se vocé
ndo fosse tdo teimoso, podia ja estar garantindo seu lugar na sociedade, mas vocé tinha
que insistir. ..

OTELO - Eu t6 cansado demais pra discutir com vocé agora, pai.

PAI - Engracado que agora vocé t4 cansado mas quando era pra ir tinha todo folego pra
discutir comigo. Sinceramente, vocé ja havia se tornado uma vergonha para nossa
familia no momento em que decidiu ir. Chega.

(Ele se levanta e se retira. Sua mae o segue para fora de cena, chamando ele de volta)

VIRGINIA - Eu sinto muito, irmao. Eu sei que vocé s6 queria ser feliz, mas é que o
papai so quer te ajudar a ver as coisas melhor.

(Sai de cena também. Otelo comega a se lamuriar sozinho enquanto tira metade de sua
maquiagem.)

OTELO - Queria que fosse tdo simples como ela diz, mas como posso culpa-la? Ela ¢
apenas uma garotinha e ndo entende o que esta acontecendo... Mas tudo isso tem um
motivo, e a culpa € minha e desse meu sonho bobo e tolo!

OSWALD - Calma, vocé estd comecando a perder a linha de novo, vocé sabe muito
bem que ninguém comeca de cima...

OTELO - NAO, NAO! nio posso mais me deixar levar por esses pensamentos
estupidos de um palhago que ndo entende nada da vida.

OSWALD - Se eu ndo entendo nada da vida ¢ porque vocé nao entende dela, Otelo! O
show nao pode parar e, quer vocé queira ou nao, nos iremos até o fim agora, ndo pode

simplesmente desistir como um fracassado.

OTELO - Esquega, ndo quero mais falar sobre isso agora...
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OSWALD - Mas nao pode ficar sentado aqui como um perdedor.

OTELO - MAS EU JA SOU UM FRACASSADO POR SUA CAUSA, OSWALD!!!
(Comeca a tocar a musica oscilante e Otelo sente dores de cabega ¢ incomodo)

OTELO - O circo ja ndo tem mais cores, a vida comega a pesar.

OSWALD - Desistir ndo cura suas dores, vocé ndo precisa se entregar.
OTELO - BASTA! Nao alimente esperancgas, vocé ndo ¢ capaz de entender...
OSWALD - E mesmo nao sendo capaz eu ainda sou o unico a apoiar vocg.
OTELO - De que adianta té-lo comigo se nada podera fazer?

OSWALD - Exato, vocé pegou o ponto: TUDO DEPENDE DE VOCE.
(Mtsica oscilante de novo)

OTELO - Mesmo num mundo tdo cheio... ainda me sinto vazio!
OSWALD - A vida, ela encontra um meio!

OTELO - Mas sinto que a minha se esvaiu... No peso, no choro, no medo...
SOCORRO!

OSWALD - Bata a poeira e comece de novo.

OTELO - Me mostre, palhago, o que eu fiz de errado?

OSWALD - seguiu o seu sonho, mas nao ¢ culpado.

OTELO - Mamae, papai, por quée?

OSWALD - Um dia eles entendem.

OTELO - NUNCA VAO ME ENTENDER.

OSWALD - No final vamos resolver

OTELO - Como fala de solucdes se a raiz do problema & vocé?

OSWALD - Mas tem uma solug@o para acabar com esse problema, mas tem uma
solugdo, vou resolver esse dilema. Se o problema esta em mim, se minha ida termina

com o mal, as cortinas estdo se fechando, pois este ¢ meu ato final.

OSWALD - Até mais, Otelo!



(Oswald passa um pano na metade que tinha restado da maquiagem, Otelo comega a
chorar e as luzes se apagam e a cortina se fecha.)

APENDICE C — SEMANA DE LETRAS DA UFERSA

APENDICE D - PERSONAGEM OTELO

APENDICE E - PERSONAGEM BACARMARTE
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APENDICE F — INTEGRANTES DA BANDA

APENDICE G - PLATEIA DA APRESENTACAO DO INTERVALO DE QUINTA
CULTURAL DO IFRN

APENDICE I - FOTO DO POS GRAVACAO DE VIDEO PARA SECITEX
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APENDICE J - ENTREVISTA COM A DIRECAO CENICA

Pesquisador: Estou iniciando a entrevista com a direcao cénica do processo Triste Otelo,
a qual vou chamar aqui de carinhosamente de Gabi. Queria saber se vocé consente com a

gravacao e transcricao de toda nossa conversa para minha pesquisa de Mestrado.

Diretora: Sim e sim.

Pesquisador: Obrigado! Vou iniciar entdo nossa entrevista a qual conta com nove

perguntas, peco que se sinta a vontade.

Pesquisador: Quais foram suas expectativas iniciais sobre a construgao de um espetaculo

de Teatro Musical no semestre 2023.27?

Diretora: Bom...é... eu ja esperava ansiosamente, produzir algum espetaculo musical
dentro do grupo Andaluz. Tive uma expectativa muito grande em poder fazer isso em
algum momento. A gente passou anteriormente pensando em algo, mas sem levar para
um espetaculo musical, apenas contando com musicas de forma separada, mas o grupo

inteiro meio que desejava isso.

Pesquisador: Quais mudangas vocé percebeu no grupo Andaluz durante e apds a inser¢ao

do Teatro Musical?

Diretora: Durante o processo eu via uma dificuldade muito grande no grupo em se

adaptar a uma nova linguagem. Apesar que todo mundo deseja ou esperava isso, foi algo
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dificil de ter uma mudanga no padrao Teatro. Fazer algo além das apresentagdes curtas
como de costume e aumentar o tamanho do espetaculo e inserir a linguagem musical
dentro do espetaculo. Ao decorrer do processo vi que o grupo foi se adaptando e ja era
cotidiano e automatico, quando ia comegar os ensaios, todo mundo ja sabia os
aquecimentos € se acostumaram com o processo € até que foram diminuindo as conversas
com a orientagdo. Ja que isso atrapalharia no decorrer do ensaio. Hoje em dia nos ensaios
da para ver uma evolucdo muito grande como artistas, algo dentro deles. Porque foi uma
nova experiéncia, ¢ algo que foi muito sério pra nos, porque foi um momento que
tinhamos que interligar as atividades académicas com o grupo de Teatro. Isso colaborou

muito para que hoje em dia pudéssemos viver isso de forma organica.

Pesquisador: Certo...

Pesquisador: Como a pratica de Teatro Musical promoveu novas interagdes entre os

grupos de Teatro, Danga e Musica?

Diretora: E... eu percebi que durante o processo principalmente o Andaluz e a banda
descendentes aqui do campus Mossord também, criamos uma ligacdo muito mais forte,
tanto pessoal como fortalecendo os lacos que de amizades que ja existiam, quanto criando
novos lacos, como também repassando conhecimento uns pros outros. Principalmente
entre esses dois grupos que tiveram mais contato durante essa experiéncia, mas também
grupo como a Passo com Passo que ¢ o grupo de dancga, que a gente ja tinha expectativa
de fazer coreografias, entdo conversamos de diversas formas e sentidos com eles pra
conseguir organizar todo espetaculo e fluir bem, e foi uma divisdo de conhecimentos e

social.

Pesquisador: OK!

Pesquisador: Quais impactos vocé observou nos demais estudantes do Instituto ao

assistirem Triste Otelo — O Musical no seu proprio campus?

Diretora: E... eu percebi que muitas das pessoas que vinham conversar depois, se sentiam
assim com o personagem do espetdculo, se sentiam muito ligadas com aquilo, além de

também se interessarem pelo grupo de teatro e pela parte musical. Muito estudantes
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comegaram a participar do grupo Andaluz depois da apresentagdo de Triste Otelo no

campus.

Pesquisador: Certo!

Pesquisador: Qual a importancia do processo de construcao e das apresentagdes de Triste

Otelo?

Diretora: Bom, pro processo de constru¢do primeiramente. E... acho que se a gente nio
tivesse tido toda a preparacao e todo o tempo que tivemos seria uma coisa completamente
diferente. Tanto as primeiras apresentacdes que foram experiéncias 6timas para que no
final tudo pudesse ocorrer como planejado. E... foi muito importante acontecer dessa
forma, porque ganhamos experiéncia como grupo e como artistas. E... as apresentacdes

finais, foram cada vez mostrando mais evolucao dentro dos artistas.

Pesquisador: OK.

Pesquisador: Enquanto estudante, de que forma a experiéncia vivida na constru¢ao do

Teatro Musical contribuiu para sua educagao?

Diretora: Dentro do cenario do IF que temos partes tanto académicas das matérias
letivas, temos também outras matérias que ndo estdo nas grades curriculares de outras
escolas que ndo sdo técnicas, enfim... E isso ¢ um abrangente maravilhoso para cada um
de nds, que pode poder participar disso, principalmente para mim, conhecer isso me fez
me interessar ainda mais tanto pelo teatro que eu ja era do grupo, quanto pela musica que
¢ algo que gosto muito entdo poder aprender, conhecer mais foi interessante. E de forma
curricular acho que agregou, por conta das disciplinas de Artes-Musica ter sido de forma
online, devido ao periodo da pandemia, entdo ¢ um certo conhecimento que nao fluiu

devido o periodo.

Pesquisador: De que forma o papel de diretor nesse processo contribuiu para a sua

formacgao?

Diretora: Enquanto direcdo, eu me senti responsavel, muito mais responsavel. E

também... como posso dizer, uma pessoa... mais... completa, pude perceber que em
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diversos momentos as pessoas precisavam de mim para aquilo e eu me sentia capaz de
fazer aquilo, coisas que antes eu poderia ndo me sentir capaz, enquanto estudante isso
agregou que em diversos outros momentos eu ja estava me sentindo capaz de fazer outras
coisas, que eu nao poderia antes por ndo ter aquela sensagdo, aquele espirito. Entdo,
momentos que as pessoas precisavam de mim e eu conseguia ajudar elas me faziam me
sentir a verdadeira responsavel por aquilo ali e conseguiria fazer isso em outros cenarios

da minha vida.

Pesquisador: Houve alguma mudanca, percebida por vocés, nos alunos que assumiram

funcdes nas equipes de gestdo para construg¢do do espetaculo? Quais?

Diretora: Os principais que ficaram responsaveis por gestdes de qualquer coisa que fosse,
hoje sdo as pessosa mais ativas no grupo. Isso demonstrou o interesse real de cada um e
eles estavam sempre preparados para ajudar. Enquanto outros que ndo estavam com esses
papéis ndo queria ter tanto essa relacdo e talvez para alguns eram um momento de
encerramento, pois estavam muito sufocados. Enquanto outros que contribuiram com a

gestdo, estdo até hoje nos ajudando.

Pesquisador: Vou fazer uma pergunta que foge do roteiro, mas que se relaciona a sua
resposta. Vocé acredita que talvez assumir uma fun¢do ou estar gestdo aproxima ou

distancia esses alunos, criou algum tipo de rela¢do diferente dos que ndo estavam?

Diretora: Com certeza. Porque eles adquiriram experiéncia de certa forma fazendo aquilo
e que lhe fazem permanecer até agora. Deve ser algo que contribui para formagao deles,

como contribuiu para mim a experiéncia de ser diretora.

Pesquisador: OK!

Pesquisador: Qual seria as vantagens de incluir uma disciplina de Teatro Musical na

grade escolar?

Diretora: Muitas. Principalmente aos alunos que nao sao do grupo Andaluz, se sentiram
extasiados assistindo as apresentacdes, entdo acredito que muitos gostariam de ter uma

disciplina que trouxesse isso para sala. Para poder viver a arte daquela forma, pois o
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Teatro Musical traz muito isso de ndo sei fazer isso, mas posso participar com outras
coisas que sei, na parte da musica, da danga, do teatro... como junta tudo acaba
fortalecendo a pessoa como artista, levando a se achar num lugar que ndo tinha se achado
até agora. Cada estudante poderia ter uma nova experiéncia, que seria maravilhosa, que ¢
trabalhosa, mas no fim ¢ um presente enorme, poder ver que vocé realizou aquilo. A
disciplina entdo seria um espago para diversas experiéncias para cada estudante, com

inumeras possibilidades em como exercer algo dentro.

Pesquisador: Muito obrigado, Gabi! Encerramos por aqui nossa entrevista.

Diretora: Por nada!

APENDICE - K - ENTREVISTA COM DIRECAO MUSICAL

Pesquisador: Quais suas expectativas iniciais sobre a constru¢ao de um espetaculo de

Teatro Musical no semestre 2023.2?

Diretor: Valter... E naquele tempo que pensamos em um musical, o mais proximo que eu
tinha visto de um musical, tinha sido o Espetaculo Encanto do Espago Artistico Natalia
Negreiros, eu nunca tinha visto um musical. Ah, ja tinha visto um filme também que era
numa linha musical. No dia por exemplo, eu queria muito que desenvolvéssemos isso,
pois quando entrei no IF e entrei no Andaluz foi quando estavam desenvolvendo uma

peca chamada o Canto das Ondas.

Essa peca ndo tinha musica, nao tinha nada e fiz a proposta vamos colocar uma musica,
ai a gente conseguiu, o pessoal tentou e a gente conseguiu por meio disso disso tinhamos
alguma presenca da musica em uma peca de teatro. Nao tinha nenhuma pe¢a com musica
e muito menos um musical. Ai a partir do momento que eu vi que o pessoal gostou, entdo
incentivei ao pessoal, pd vamos fazer um musical, vamos investir nisso. E disse vamos
construir inclusive um nosso e ndo s6 pegar um ja feito de qualquer lugar, poderiamos
fazer um. O pessoal aceitou para caramba quando levantei a ideia e foi exatamente quando
vocé chegou ao grupo. Se eu achei legal uma peca teatral com musica, entdo fazer Teatro

Musical seria maravilhoso.
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As minhas expectativas foram altas, altas, altas, assim como o resultado que foi dado,
acho que superou minhas expectativas, pois tivemos muitas dificuldades. Foi muito legal
o pessoal que nunca teve contato com musica ou que nunca tiveram contato com teatro,

uniu os dois e fez essa experiéncia tdo bacana.

Pesquisador: Quais mudangas vocé percebeu no grupo Andaluz durante e apds a inser¢ao

do Teatro Musical?

Diretor: A mudanga foi absurda, ¢ tanto que depois que a gente comegou com esse
negocio de Teatro Musical, basicamente todas as pecas de Malu com o primeiro e segundo
ano, todas as pecas estdo sendo musicais, todas. No ano que eu fiz uma peca com minha
sala, ndo teve nenhuma musicada. Malu disse que fazia muitos anos que ndo tinha e como
a gente mostrou ao pessoal que era muito bacana juntar aquelas duas coisas, que parecia
tao distante, s6 em Hollywood que se tem isso. Foi uma mudanca tremenda, ¢ tanto que
hoje quando os meninos vao dar uma ideia, o pessoal ja cogita em pegar um musical.
Pronto, todas as pecas desse ano, do segundo ano e do primeiro, estdo sendo todas Teatro
Musical. E Teve uma mudanga absurda, tanto na forma de pensar que somos capazes de
fazer e tanto de pensar também que nossa realmente funciona, ndo € so para profissionais,

a gente consegue fazer também com qualidade.

Pesquisador: Certo, obrigado! Eu gostaria de fazer uma outra pergunta, mas que ainda
esta atrelada a essa segunda. Quando a gente olha em especifico para o grupo Andaluz,
durante o processo quais eram as mudangas que vocé€ conseguia enxergar € depois de

finalizado, esse grupo e essas pessoas, quais mudangas existiam?

Diretor: Teve varias, mas uma das principais e a melhor, foi o trabalho em conjunto do
grupo. Porque quando a gente ia apresentar pecas so de teatro, acho que o pessoal tinha
mais a ideia assim: ah, eu fago minha parte, decoro minha parte, apresento e o resto tanto
faz. S6 que como o Teatro Musical busca muito o negécio de conjunto, o pessoal vai
cantar junto pois tem um coro, teve uma mudanga drastica e enorme. Eu digo isso pois
participei tanto de antes quanto durante e depois, teve uma mudanca grande em como
trabalhar em grupo. O pessoal comecou a trabalhar junto melhor, a entender melhor o
lado do outro. Pois antes quem era da parte do audio, era se vire sozinho, tome de conta

ai. Agora a gente faz junto. A coletividade.
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Outra coisa foi tirar da cabega do pessoal que cantar ¢ um bicho de sete cabecas. Antes
era: vixi, vai ter que cantar, me tire agora pois eu ndo sei. Mostramos pra ele que cantar
ndo ¢ um dom, cantar ¢ algo que pode ser trabalhado, que a gente ¢ um instrumento
musical, que podemos trabalhar aquilo para chegar 14, ¢ como tocar violdo tem que
aprender e praticar, se doar ao instrumento. E o pessoal acabou fazendo isso. A voz ndo ¢
um dom, a voz ¢ algo que pode ser trabalhado, que cada uma tem o seu papel, onde
consegue alcancar. E diferente a voz cantada e falada. A musicalidade mudou muito, se
precisava de ritmo o pessoal ndo tinha. A sonoridade, a afinagdo e tanto na teatralidade
também, quando vocé vai cantar, ndo é s6 jogar um som pra fora, vocé tem que articular
aquilo da forma que seu personagem cante, algo mais articulado para dar vida ao

personagem.

Pesquisador: Como a pratica de Teatro Musical promoveu novas interagdes entre os

grupos de Teatro, Danga e Musica?

Diretor: Nossa Senhora, a questdo do Teatro Musical, uma coisa que nunca tinha
acontecido, que ¢ juntar todo mundo. Tem os grupos, ai a danga se apresenta, depois o
teatro e depois a banda. Quando a gente foi fazer o musical, ai aconteceu aquela coisa da
coletividade, a gente ta precisando da banda, a gente td precisando do teatro e ta

precisando do grupo de danga, entendeu?

E foi notorio, € tanto que até no grito de guerra do Andaluz tem o nome da banda. Porque
foi uma coisa que ficou realmente integrada e os grupos nao ficam de fora. Seja quem
desenha as roupas ou outros. Tirou aquela coisa de ser varios planetas diferentes e ser s6
um, uniu, formou um s6 corpo. N6s no [FRN temos grupos artisticos e hoje junto podem

criar. Nos juntos formamos o NUARTE.

O pessoal ficou muito mais unido.

Pesquisador: OK!

Pesquisador: Quais impactos vocé observou nos demais estudantes do Instituto ao

assistirem Triste Otelo — O Musical no seu proprio campus?
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Diretor: Eu falo isso muito do que eu ouvi, o pessoal elogiando bastante e dizendo que
nunca esperaram isso de um grupo de teatro de uma escola, mesmo que sendo um Instituto
Federal, apresentaria algo nesse nivel. Das pessoas, tinha muitas pessoas que ndo gostam
de teatro, mas acabava assistindo por ter musica e o contrario também. Tanto que
buscavam saber mais sobre como fizemos para apresentar aquilo. Aqui no campus o
pessoal elogiava bastante, pois ndo esperava mesmo, pois o pensamento era que o Teatro

Musical era so6 coisa de fora, de profissional.

Quando eles viram os grupos artisticos unidos, junto com pessoas que estavam nos
acompanhando como vocé, Malu e as vezes Raimundo aparecia. Vendo que a gente
conseguiu se doar tanto, que o pessoal ficou maravilhado, foi tanto que a gente conseguiu
mexer com as pessoas de uma maneira tao drastica, que até foi a discussao de uma palestra
com a psicologa. Eles ficaram realmente boquiabertos, depois dessa apresentacdo muita
gente veio participar do grupo, muitos procuravam saber como fazia para participar da
banda. Eles viram algo que se sentiram interessados, mas do que uma aula sé de flauta

que ja existia no campus, mais do que aula de algum instrumento.

Pesquisador: Enquanto estudante, de que forma a experiéncia vivida na constru¢dao do

Teatro Musical contribuiu para sua educagao?

Diretor: Contribiu demais! Era um grande desejo meu, realizar algo junto com o pessoal.
Depois que eu vi no processo como funcionava, mudou muito, o trabalho coletivo para
mim era diferente, quando eu participava dos ensaios eu melhorava muito mais como
pessoa. Enquanto estudante, me fez ver que as coisas ndo sdo isoladas, como tipo a
matematica, tipo dava pra usar o conhecimento dessa disciplina no processo, era um
processo interdisciplinar, né? Assim como a musica, nao era s6 musica, podia envolver o
teatro, a danga, era algo integrado, um pacote da Arte. Como estudante melhorou muito
minha perspectiva sobre isso, que as coisas tem ligacdes e essas ligagcdes tornam elas bem
mais, como posso dizer... sélidas, bem mais preenchidas. Nao ¢ um saco vazio, elas junta
conseguem fazer lago melhor, consegue abranger mais pessoas.

Como aluno na sala de aula, mudou para mim, assistindo tal matéria que antes eu

achava choca, agora eu entendia que essa matéria ajuda em outra matéria.
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Pesquisador: De que forma o papel de diretor nesse processo contribuiu para a sua

formagao?

Diretor: Eu nunca tive a oportunidade de conduzir ou dar opinides em algum processo,
fora do IF, e quando o pessoal abragou aquela ideia, foi uma oportunidade que tive em
poder disponibilizar o que eu sabia para as pessoas € 0 que eu imaginava. Quando iv as
pessoas abracando a ideia, construindo, trabalhando. Como diretor me agregou de uma
forma, onde me senti acolhido e entendi como ser acolhedor. Fazendo um processo
coletivo, dou as ideias e os outros também, sem as pessoas nao e era possivel.
Precisamos dos outros para fazer dar certo. Era um momento de muitos
questionamentos, pensar, eu estava numa constante melhora. Eu aprendi muitas coisas

por meio disso.

Pesquisador: Houve alguma mudanca, percebida por vocés, nos alunos que assumiram

funcdes nas equipes de gestio para construgao do espetaculo? Quais?

Diretor: Uma participante por exemplo, ela era bem contraida, calada, mas quando
vivemos o processo ¢ ela teve a oportunidade, para aflorar, ela e e todos eles, se
transforaram em pessoas mais abertas, quebrou a timidez, conseguem falar mais alto.
Outro aluno que era responsavel pela banda disse que foi a partir dessa experiéncia que
fez ele querer fazer a faculdade de musica e esté 14 cursando.

Foi uma mudang¢a muito grande, dava pra ver que alguns faziam aquilo porque era
tipo: isso me completa. Era um momento de descoberta para muita gente estar nas
fungdes, por exemplo as meninas da maquiagem que acabaram realizando maquiagens
incriveis enquanto equipe, sendo que no comeca elas achavam que ndo tinha muita
importancia, mas depois maquiar um dos personagens com mais destaque ¢ o Bacamarte,
perceberam que esse personagem so existia por completo com o trabalho delas de toda
aquela maquiagem completa. Acho que elas entendiam que tipo “eu dei vida a esse
personagem, ¢ importante”.

O pessoal que formou a equipe dos figurinos ficaram muito felizes, pois as vezes
a habilidade que tinham era desenhar e ali era o espago deles para colaborar. Eles ficavam

orgulhosos.

Pesquisador: Qual seria as vantagens de incluir uma disciplina de Teatro Musical na
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grade escolar?

Diretor: Seria a mesma coisa, de implantar dentro do colégio um projeto de
interdisciplinaridade porque acho que faria com que as pessoas entendessem a
importancia e vissem que a arte com arte, consegue formar algo novo. Fulinho ¢ da
musica, Fulaninho ¢ do teatro, rompendo com isso e adentrar em novo mundo artistico
que vai fazer de tudo. A Banda nunca ia imaginar participar de uma apresentacao teatral,
pois eram uma banda baile que s6 tocava musicas em uns eventos para pessoas.
Participando da experiéncia eles fizeram o papel o mesmo que uma orquestra nos grandes
musicais faria. Entendeu? Seria algo muito valioso e construtivo, faria as pessoas

entenderem a importancia, a beleza, que d4 pra formar algo novo para experimentar.

Pesquisador: Lowis, encerramos nossa entrevista. Muito obrigado, por todas as respostas

concedidas aqui.

Diretor: Eu ¢ que agradeco!

APENDICE L - ENTREVISTA COM MARIA LUIZA LOPES

Pesquisador:

Dando inicio a entrevista com Maria Luiza Lopes, referente a pesquisa de mestrado de
Valter Carlos de Menezes. Para realizacdo da entrevista solicito consentimento para a
gravacado dessa entrevista e futura transcri¢do para o material de pesquisa de mestrado.

Professora: Consinto, sim.

Pesquisador: Qualquer divida vocé pode pedir para repetir, em virtude da questdo do
audio. Sinta-se a vontade a partir de agora.

Pesquisador: Primeira pergunta, quais eram seus temores iniciais sobre a construcdo de
um espetaculo de teatro musical?

Professora: Acho que o principal temor, desculpe a minha voz, viu? Era a minha falta de
dominio com a linguagem da musica, a minha formagao ¢ diferente. E a falta de suporte
mesmo dentro da instituicdo, de um outro profissional ou de uma outra pessoa que
pudesse me acompanhar dentro desse processo, dentro do grupo Andaluz de Teatro em
especifico. A gente tem aqui muitos estudantes que se envolvem muito nas atividades
artisticas como um todo dentro do NUART.

Inclusive na musica, temos dois grupos, duas bandas e um grupo de flauta. Mas eu tenho
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muita preocupacao de se esses estudantes conseguiriam me auxiliar dentro desse processo
e se a gente conseguiria levar esse processo a frente. Acho que era mais uma preocupagao
nesse sentido mesmo, da falta de conhecimento mesmo que eu ndo tenho da area
especifica da musica, do canto principalmente.

Acho que também no IF a gente tem um trabalho instrumental um pouco mais
consolidado e um trabalho vocal ainda bem incipiente. Tinhamos antes da sua chegada
a0 NOSSO campus.

Pesquisador: Ok, Malu, obrigado.

Segunda pergunta, quais eram suas expectativas iniciais sobre a constru¢do de um
espetaculo de teatro musical?

Professora: Eu amo teatro musical. Sempre tive um sonho de construir esse tipo de
processo dentro da escola. Sempre fiquei certa. Acho que a minha primeira inclina¢do
artistica no teatro foi para ser artista de teatro musical. Sempre gostei muito de musica,
sempre gostei muito de cantar, de dangar. Trabalhei com essas linguagens em outros
espacos. E eu tinha esse desejo de voltar a trabalhar com teatro musical. Mas eu achava
que dentro da escola isso seria ainda mais dificil, como eu falei por essa auséncia mesmo
de profissionais especificos dessa area trabalhando dentro do grupo de teatro. Mas era um
sonho... Era ou nd3o? Foi um sonho que se realizou e tem se realizado a partir desse
processo de construcao de Triste Otelo.

Em outros momentos o Ana Luiza, antes da minha chegada, ja tinha trabalhado com teatro
musical também. Na época, quando havia outra professora aqui, a Ana Luiza, ela
convidou o Igor Fortunato para fazer um trabalho aqui, teatro musical, e ai ele passou um
tempao com o grupo, desenvolvendo dois espetaculos. Mas eu ndo participei desse
processo.

Quando eu cheguei aqui eu s6 acompanhei as reverberagdes mesmo do processo. Entdo
eu tinha muito esse desejo de retomar isso, de voltar a trabalhar com essa linguagem
mesmo. Certo.

Pesquisador: Ok. Na terceira pergunta a gente vai ter trés perspectivas diferentes a serem
observadas.

E a pergunta ¢ quais as mudangas vocé pode observar nos, primeiramente, integrantes do
grupo Andaluz, depois nos integrantes das banda Descendentes, e, na terceira, nos demais
estudantes, nas turmas como um todo do Instituto.

Professora: A partir do seu trabalho aqui?

Pesquisador: A partir da insercdo, isso, a partir da insercao do teatro musical.

Maria Luiza: Olha, no Andaluz eu posso dizer que eu vi um milagre acontecendo. Porque,
assim, tinha obviamente que algumas pessoas que ja gostavam de musica, que, de alguma

maneira, tinham alguma facilidade de compreender questdes de andamento, de afinacao,
ritmo, tom, tudo isso.
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Algumas pessoas ja tinham essa, ndo esse conhecimento direto, eu digo, mas, de alguma
maneira, ja haviam vivenciado isso em outros espagos ou tinham esse ouvido um pouco
mais aberto a isso mesmo. Mas acho que a grande maioria ndo tinha. E, assim, era um
problema que a gente detectava no grupo ha muito tempo.

Eu ndo estou falando em relagdo a musica so, estou falando em relagdo também a questdo
da vocalidade mesmo. A gente sempre apontou que no Andaluz nds tinhamos uma grande
fragilidade, que era a questdo vocal. E ja tentamos, em outros momentos, de outras
formas, resolver isso e ndo conseguimos.

E ai, dentro desse processo, eu vi muitas pessoas desabrocharem para isso, sabe? Questao
de projecao vocal, questao de construir um grafico vocal também, que era uma coisa que
a gente tinha muita dificuldade das pessoas entenderem, que o texto ndo era linear, que
ele precisava fazer um grafico. Além disso, a propria questdo da musica em si, da
musicalidade. E tanto dentro dos coros quanto nos movimentos dos solistas também.

Eu percebi isso muito forte, assim, eles tomando uma outra postura e fazendo realmente
acontecer. Aquilo tomando forma na minha frente, assim. E isso foi uma mudanga enorme
para o grupo, sabe? Hoje em dia eu percebo, inclusive, que se a gente vai fazer outros
trabalhos, quando a gente esta fazendo outros trabalhos, outros processos criativos, eles
atentam para isso.

Vamos ver a questdo da projecdo vocal nisso aqui? Lembra de exercicios que vocé
ministrou com eles. Lembra que vocé estd falando aqui como se vocé estivesse jogando
uma bola para uma pessoa que estd muito distante de vocé€, sabe? Entdo, utilizam desses
exercicios, utilizam dessa pratica para outros processos de montagem também, para
outras oficinas. E eu percebo uma mudanga muito grande neles.

Em relagdo aos meninos da banda Descendentes, eu acho que os meninos aqui no campus
ainda sdo muito carentes de ter uma orientacdo mais direta, né? Como o professor de
Musica tem outras atribui¢des, td na UERN também e tem outras atividades. Eu acho que
ele ndo consegue fazer esse acompanhamento mais direto da banda e eles sentem falta,
porque eles tém muito feeling da pratica, mas eles ndo tém muito conhecimento teorico e
a teoria faz falta em muitos momentos. E ai eu acho que vocé ter trazido também essa
parte mais tedrica, ensinado a eles como € que eles deveriam fazer as coisas e explicando
por que eles deveriam fazer daquela forma, porque ¢ que faria mais interessante daquele
jeito e ndo do outro, isso também trouxe um amadurecimento muito grande para eles.

Eu vejo que hoje, por exemplo, quando eu vou para um ensaio em que eles estdo, né?
Freitas, Mizael, o proprio Anderson, eles tém uma maneira diferente de abordar o pessoal
do coro, o pessoal que estdo na cena, né? Porque eles ja t€m uma maturidade maior, eles
j& t€ém um conhecimento maior, eles ja tém uma seguranca maior do que o que eles estdo
fazendo, ndo ¢ mais s6 um trabalho intuitivo. Eu acho que essa ¢ a palavra que eu estava
buscando, assim, eu acho que por muito tempo o nosso trabalho aqui foi muito intuitivo,
ndo que eles nao tenham tido aula de técnica em outros espagos, tiveram também,
participaram de grupos em escola, em igreja e tal, mas aqui dentro do campus eles nao
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tiveram esse trabalho diretamente, e ai eu acho que vocé veio para arrematar tudo isso,
né?

E com relagdo aos estudantes do campus, € uma coisa que eu ndo sei se vocé tem nog¢ao
disso, assim, mas foi justamente a partir da sua vinda aqui para o campus que hoje a gente
sentou e decidiu que a disciplina de Arte 3, que era uma disciplina bem flutuante aqui no
campus, porque a gente normalmente tem o entendimento de que Arte 1 e 2 seria ou teatro
ou musica, né? Intercalaria as duas. E Arte 3, as vezes a gente ministrava artes visuais, as
vezes audiovisual, que ndo sdo areas da nossa competéncia.

Isso causava uma angustia muito grande na gente, porque nds éramos... hoje ndo mais,
mas nds éramos o Unico campus que mantinha aulas de uma linguagem que nao tinha
professor, sabe? E isso para a gente ¢ uma questao muito séria, inclusive na discussao que
a gente tem tido atualmente no Brasil, né? Sobre a polivaléncia e tal. A gente nunca ia
estar nesse lugar de estar tirando espaco dos nossos colegas de outras areas, das areas das
artes visuais, do audiovisual, enfim.

E ai, quando vocé veio para o campus e iniciou esse trabalho, isso nos deu uma motivagao
a mais para que a gente iniciasse um processo de... uma disciplina de teatro musical, né?
A gente comecou experimentalmente no semestre passado essa disciplina de arte, que
seria de teatro musical, dividindo a disciplina entre mim e o professor Giann.

E assim, a experiéncia deu tdo certo, foram tdo bacanas, apesar de serem muito
trabalhosas e apesar de... enfim, a gente achar que aquilo ali exigiria um tempo maior, o
nosso certamente exigiria, mas foi muito bom. Foi muito bom, foi muito proveitoso, a
gente ja esta fazendo novamente agora. Nesse semestre eu estou sozinha, a disciplina de
teatro musical com a turma de edificagdes, mas eu também estou tendo o suporte dos
meninos que foram formados por vocés aqui no campus, o suporte de Freitas, o suporte
de Mizael.

No inicio, tive o suporte de Mark também, né? Que era o nosso estagiario, que agora ele
esta afastado. Mas, assim, os meninos tém sido fundamentais nesse processo, sabe? A
propria banda Descendentes se propds a participar da apresentagdo de edifica¢des, mas
como a gente ndo tem pessoas que ja tocam instrumentos e tal, eles se propuseram a
participar, a tocar as musicas, para que eles pudessem cantar ao vivo. E eu acho que para
a gente foi bem revoluciondrio, assim.

Eu ndo sei se vocé tem noticias... Nunca foi uma coisa que eu busquei, assim. Se vocé
tem noticias em outros campos dos IFs, né? Enfim, se no Rio Grande do Norte ou fora do
Rio Grande do Norte, se tem esse trabalho com teatro musical. Eu ndo tenho
conhecimento.

Mas, para a gente aqui, foi o inicio de um processo que eu acho que ainda vai durar
bastante tempo.

Pesquisador: Ok. Nossa quarta e ultima pergunta, ela tem mais pontos do que a terceira,
certo? No qual é... De que forma o teatro musical, enquanto uma disciplina, né?
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Contribuiria para inovacao do curriculo, praticas pedagogicas, desenvolvimento dos
estudantes do Instituto e interesse da comunidade em geral?

Professora: Vocé vai me dizendo um por um, né?
Pesquisador: Posso, sim. Posso revisar um por um. Primeiro, a inovacdo do curriculo.

Maria Luiza: Inovagdo do curriculo. Para mim, assim, foi uma experiéncia que me tirou
da minha zona de conforto, né? Estou hd quase dez anos aqui no IEF, nove anos. E ja
tenho que meio que as minhas aulas meio definidas.

Claro, eu sou muito inquieta. Todo semestre eu mudo bastante a questdo do conteudo, da
metodologia e tal. Mas, uma nova disciplina me tirou completamente desse lugar de... Se
¢ que eu ja tive algum lugar de conforto, mas me tirou desse lugar, sabe? E me pds a
buscar outras coisas, a estudar, pesquisar, a ir atrds, a pedir parcerias com outros
professores da linguagem da musica, com pessoas que trabalham com danga também,
para poder trazer essa linguagem.

Entdo, nesse sentido, assim, de inovagdo, moveu completamente as estruturas daquilo que
a gente tinha pré-determinado como disciplina, né? E eu acho, inclusive, que ¢ uma
disciplina que a gente deveria conseguir colocar no nosso plano mesmo, sabe? Nos planos
dos cursos, nos PPCs dos cursos. Porque ¢ uma possibilidade de ser ofertada nos campos
onde existe um professor de teatro e um professor de masica. E uma parceria que funciona
e pode dar certo em outros ambitos também.

Pesquisador: Segundo ponto ¢ sobre as praticas pedagdgicas. De que forma essa
disciplina contribuiria para as praticas pedagogicas?

Professora: Acho que, assim, vocé fala para outras praticas ou para a propria pratica com
os estudantes? E, para com os estudantes, né? E, eu acredito, assim, pelo que eu observo,
que os estudantes, por ser uma disciplina nova, muito desafiadora, a gente t4 em processo
de ajuste, de entender como € que ela funciona, de definir essa metodologia, eu acho que
fazer 1sso junto com os estudantes também tem sido motivador para eles, sabe?

Eu brinquei com eles no inicio, dizendo que eles eram um experimento nosso, né? Mas
eles tém se colocado nesse lugar, assim, também, de pensar a metodologia junto com a
gente, de aperfeicoar, de modificar junto com a gente e de entender também que ¢ um
processo que a gente ta vivendo que a gente nunca viveu nesses anos aqui no campus, né?
E eu acho que isso tem contribuido bastante para eles se colocarem como protagonistas
do processo também, sabe? Que ¢ uma coisa que ¢ muito importante para mim, enquanto
professora, ¢ que eles sintam que a disciplina ¢ deles também, sabe? Que eles sdo parte
dela, que eles s@o protagonistas do processo de ensino-aprendizagem mesmo.

Pesquisador: Ok. Para o desenvolvimento dos estudantes do Instituto, de que forma essa
disciplina pode contribuir?

Professora: Acho que a principal contribuicdo € para eles aprenderem a ter paciéncia e
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lidar uns com os outros. Porque como ¢ uma disciplina que tem muitas nuances, né? A
gente, dentro da montagem do espetdculo de teatro musical, a gente t4 colocando a
questdio da mudanga também da misica e tal. E uma coisa que acaba dando mais trabalho
do que fazer uma peca de teatro que ndo seja teatro musical.

Tem sido desafiador, assim, aprender a trabalhar em equipe, aprender a reconhecer os
potenciais, aprender a lidar com esse processo criativo mesmo. Me parece, assim, pode
ser uma impressao, mas € o que eu tenho observado até agora, que quando ¢ para montar
um espetaculo de teatro que ndo seja teatro musical, eles ja carregam alguma expertise,
sabe? De algum lugar que eles vieram, de alguma escola, alguma igreja, enfim. Quando
¢ uma peca de teatro musical, parece que eles esquecem tudo o que eles aprenderam.

Porque ¢ tudo novo pra eles, eles meio que se perdem na complexidade, as vezes, do
processo. Mas eu acho que isso faz parte também, sabe? Assim como a disciplina me
moveu nesse sentido de me tirar da minha zona de conforto, eu acho que para os
estudantes também foi bem isso. Tipo, a gente estava muito bem fazendo o nosso trabalho,
sabendo os caminhos.

A gente estava no nosso lugar seguro e, de repente, a gente foi tirada desse lugar e foi
colocada num lugar de desafio mesmo, sabe? E eles gostam disso. Entdo, eu acho que ¢
aprender a lidar com esse novo formato, aprender a conciliar essas linguagens, de maneira
a ndo deixar nenhuma delas de lado, ndo deixar nenhuma delas ser menos privilegiada do
que outras. E acho que ¢ isso.

Pesquisador: Certo, Malu. No ultimo ponto, seria o interesse da comunidade em geral.
Como essa disciplina pode contribuir para o interesse da comunidade, do Instituto como
um todo, ou até nos outros campos, enfim?

Professora: Em relagdo aos outros campos, eu acho que eu ja falei até sobre isso, né? Eu
acho que ¢ um formato que pode fazer outros professores de outros campos
desenvolverem trabalhos bem bacanas em harmonia, sabe? Em parceria, na verdade a
palavra € essa.

Especialmente os campos que t€m professores de teatro e musica. Existem alguns campos
que sdo assim. Eu acho que ¢ uma possibilidade de unir essas duas linguagens e de fazer
os dois professores participarem integralmente do processo.

Eu acho que isso ¢ um beneficio. Eu ndo sei se isso ja € feito em outros campos. Eu sei
que existem espetaculos de teatro musical sendo montados em outros campos, mas o
formato eu ndo sei exatamente por que eu ndo acompanho.

Mas eu acho que seria bacana que eles conhecessem essa proposi¢do, sabe? E para a
comunidade em geral, assim, ¢ impressionante o quanto a comunidade gosta desse
formato de teatro musical também, né? Nao sei se tem alguma relacdo com esse
imaginario da cena mossoroense, né? Esses grandes espetaculos teatrais sempre muito
musicalizados. Mas as pessoas gostam muito, se envolvem muito, assistem, querem ver
mais. E acho que também essa questdo da cultura do cinema também, né? Que
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ultimamente tem trazido muitos musicais para a tela do cinema.

E tem feito outras pessoas acessarem essa linguagem que talvez ndo acessassem se
precisassem ir ao teatro para isso. Mas eu vejo um envolvimento grande da comunidade
em geral, vejo um envolvimento grande dos estudantes. E eu acho que tem sido um
processo que tem trazido muitas reverberacdes dentro do nosso campus e para além dele
também, sabe?

Pesquisador: Ok. Malu, entdo chegamos ao fim das perguntas, agradeco desde ja a sua
participacdo. Muito obrigado pela disponibilidade.

Professora: Obrigada. Precisando, estamos ai.
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