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RESUMO

Esta pesquisa busca analisar uma proposta de sequéncia didatica (SD) com o conto “Maria”, de
Conceicdo Evaristo, presente na obra Olhos d’agua (2016). Objetivamos perceber como o
processo de reescrita pode contribuir para a constru¢do da autoria critica e autbnoma do(a)
estudante, do 2° ano do Ensino Médio, conectado a uma perspectiva étnico-racial. No conto
“Maria”, a narradora denuncia o racismo e a condi¢do da mulher negra no Brasil, teméticas da
producgdo prevista na SD. Como fundamentagdo tedrica, este trabalho se vale dos estudos de
reescrita (Fiad, 2006; Antunes, 2003), do género “conto” (Gotlib, 1990; Moisés, 2006; Junior,
2009), da teoria e método da sequéncia didatica (Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2011), bem como
do Circulo de Cultura (Freire, 1979) e das concepcdes de género e raga, advindas dos feminismos
negros e decolonial (Gonzalez, 2011; 1984; Kilomba, 2021; Mbembe, 2018; hooks, 2020; 2018).
O estudo orienta-se pela abordagem qualitativa e quantitativa, sendo delineado pela pesquisa de
campo e agédo. Dentre os resultados obtidos, nosso estudo demostrou a possibilidade de um ensino
de Lingua Portuguesa voltado para a autoria critica, autbnoma e politica. Ao retomar seu texto
para ver o que poderia ser melhorado, o(a) discente sente-se, e atua, como sujeito de seu dizer. A
reescrita, portanto, tem um papel fundamental na construcdo da autoria critica. Também foi
comprovado ser possivel a aplicacdo de um projeto de classe que assegura a lei 11.645, de 10
marc¢o de 2008, considerando os diferentes sujeitos que compdem o contexto escolar, a partir da
escuta de suas vozes. Constatamos que o trabalho com o conto “Maria”, escrito por uma mulher
negra, oportunizou que educandos(as) negros(as) sintam-se representados(as), e que brancos(as)
percebam seu privilégio social, o que colaborou para a formacdo étnico-racial da turma.
Acreditamos, assim, que esta pesquisa, contribui de forma significativa para o ensino de Lingua
Portuguesa, oferecendo ao(a) professor(a) do nivel médio base tedrica e metodoldgica.

Palavras-chave: reescrita; conto; género; raca; sequéncia didatica.



RESUMEN

Esta investigacion busca analizar una propuesta de secuencia didactica (SD) con el cuento
"Maria", de Conceicdo Evaristo, presente en la obra Olhos d’agua (2016). Nuestro objetivo es
percibir como el proceso de reescritura puede contribuir a la construccion de la autoria critica y
autonoma del estudiante de segundo afio de Secundaria, conectado a una perspectiva étnico-
racial. En el cuento "Maria", la narradora denuncia el racismo y la condicion de la mujer negra en
Brasil, temas centrales en la produccion prevista en la SD. Como fundamentacion tedrica, este
trabajo se apoya en los estudios de reescritura (Fiad, 2006; Antunes, 2003), del género "cuento™
(Gotlib, 1990; Moisés, 2006; Junior, 2009), en la teoria y método de la secuencia didactica (Dolz,
Noverraz y Schneuwly, 2011), asi como en el Circulo de Cultura (Freire, 1979) y en las
concepciones de género y raza, provenientes de los feminismos negros y decoloniales (Gonzalez,
2011; 1984; Kilomba, 2021; Mbembe, 2018; hooks, 2020; 2018). El estudio se orienta por el
enfoque cualitativo y cuantitativo, y esté delineado por la investigacion de campo y accion. Entre
los resultados obtenidos, nuestro estudio demostré la posibilidad de una ensefianza de Lengua
Portuguesa enfocada en la autoria critica, autdbnoma y politica. Al retomar su texto para ver qué
podria mejorarse, el(la) estudiante se siente, y actla, como sujeto de su propio discurso. La
reescritura, por lo tanto, tiene un papel fundamental en la construccion de la autoria critica.
También se comprobd que es posible la aplicacion de un proyecto de clase que asegura la ley
11.645, de 10 de marzo de 2008, considerando a los diferentes sujetos que componen el contexto
escolar, a partir de la escucha de sus voces. Constatamos que el cuento "Maria", escrito por una
mujer negra, posibilito a los(las) estudiantes negros(as) de sentirse representados(as), y a los(las)
estudiantes blancos(as) de percibir su privilegio social, lo que colabor6 para la formacion ética
del grupo. Creemos, asi, que esta investigacion contribuye de forma significativa a la ensefianza
de la Lengua Portuguesa, ofreciendo al(a) la profesor(a) de educacion secundaria una base teorica
y metodoldgica.

Palabras clave: reescritura; cuento; género; raza; secuencia didactica.
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1 INTRODUCAO

Primeiramente, consideramos pertinente destacar que quem vos fala é de um corpo
feminino, que possui privilégios, por ser branca e hétero, mas que, a0 mesmo tempo, pertence a
um lugar periférico, advinda do interior do Rio Grande do Norte, da cidade de Serra do Mel, de
classe social pobre. Por pertencer a regido Nordeste e ser interiorana, sou rotulada como
“inferior”. A racializagdo de corpos nao restringe somente a cor. Apos a libertagdo dos(as)
escravizados(as), para garantir a supremacia branca, os(as) brancos(as), por meio de um pacto
taciturno, restringiram aos(as) nao brancos determinados lugares e posic6es sociais, entre esses
o0s centros das cidades, restando-lhes as margens. Dessa forma, quem pertence a lugares ditos
periféricos sdo racializados como inferiores. Todavia, faco da margem, a qual pertengo, um lugar
de resisténcia e possibilidade, busco romper o silenciamento imposto.

Filha de agricultores, mae negra e pai branco. Sempre convivi com o entrelagamento de
racas, porém, antes da academia, ndo tinha conhecimento acerca das estruturas nas quais sempre
estive inserida. Somente, na escrita de minha monografia, essas questdes de pertencimento,
género e raca foram afloradas. Fui instigada pela minha nobre orientadora, Dra. Verdnica Aragéo,
a pensar sobre “quem sou eu?”, e assim fui me descobrindo mulher, interiorana, branca. O contato
com minha orientadora ndo s6 me possibilitou esse reencontro comigo mesma, mas o0 encontro
com outras semelhantes, um encontro de empoderamento, um se tornar sujeito. Aprendi a usar
minha voz como ferramenta politica, e busco com este estudo traspor esse conhecimento
adquirido.

As pesquisas académicas, cada vez mais, evidenciam a importancia do trabalho com o
texto nas aulas de LP. Os(as) estudiosos(as) afirmam ndo fazer mais sentido trabalhar com
fragmentos textuais descontextualizados, distantes de assegurar aos(as) estudantes a ampliacao da
oralidade, leitura e a escrita, que sdo fundamentais para o exercicio da cidadania. Considerando e
averiguando a necessidade da formacao de escritores criticos para a sociedade, buscamos, com
este estudo, discutir e inferir a relevancia do processo da reescrita (Fiad, 2006; Antunes, 2003),
para a construcao da autoria critica e autbnoma do(a) estudante, em uma perspectiva étnico-racial
(hooks, 2020-2018; Gonzalez, 2011-1984; Kilomba, 2019; etc.), por meio da aplicacdo da
sequéncia didatica (Dolz, Noverraz e Schneuwly, 2011) que tem por base o conto “Maria”, de
Conceicéo Evaristo (2016).

Embora existam inimeras pesquisas que abordam a reescrita textual em diferentes géneros
textuais, ainda falta a formacédo dos(as) professores(as) para o exercicio desse trabalho em sala de
aula. Acreditamos que essa pesquisa oportuniza aos(as) docentes um material tedrico e pratico
que somara com seus conhecimentos. Mas afinal, o que € a reescrita? Reescrever um texto &, para

além da refaccéo, a reflexdo, o momento em que o(a) escritor(a) passa a ver seu texto como um(a)
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leitor(a) critico(a), portanto, um processo essencial para o desenvolvimento da escrita de forma
critica.

Ha um estigma de que o trabalho com a reescrita ocupa muito tempo do cronograma da
disciplina de Lingua Portuguesa. Geralmente, nos cronogramas, sdo priorizados estudos
gramaticais descontextualizados, com frases isoladas, que ndo possuem nenhuma ligagdo com a
realidade do(a) estudante. Com esse estudo, buscamos romper esse estigma temporal, expondo
que o trabalho com a reescrita possibilita a abordagem de vérios conteddos, incluindo os
conhecimentos linguisticos.

Nosso estudo também se difere dos demais ao entrelacar a categoria da reescrita as
tematicas de género e raca, que possibilitam uma formacao critica, antirracista e antissexista ao(a)
estudante. Os(as) educandos(as) terdo que escrever um conto com a tematica: “vivéncias de
episodios racistas e/ou sexistas”. A escrita proporcionara que os(as) discentes revisitem vivéncias
e pratiquem a “Escrevivéncia” — Termo utilizado pela escritora, intelectual e ativista do
movimento negro Concei¢do Evaristo, como uma juncao dos termos “escrever”, “viver” e “se
ver”. Retratar vivéncias suas e dos seus, o olhar daquele que vé e sente. Ao olhar para suas
vivéncias com uma Visdo critica a respeito do racismo e sexismo, poderdo ecoar e acordar a
comunidade escolar por meio de suas reflexdes. Ao longo da SD, os(as) discentes fardo a leitura
e discussdo do conto “Maria”, de Conceigdo Evaristo (2016). O conto denuncia o racismoO por
meio de uma personagem feminina negra que é linchada ao retornar do trabalho, portanto,
fomentara o pensamento critico.

Embora promulgada a Lei n® 10.639, de 9 de janeiro de 2003 — que torna obrigatorio o
ensino sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana nos ensinos fundamental e médio —,
homologado o Parecer CNE/CP 3/2004 e a Resolucdo CNE/CP 1/2004 que instituiu as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacio das Relag@es Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia
e Cultura Afro-Brasileira e Africana (Brasil, 2004), ainda ha escolas que ndo implementou a lei.
O Portal Geledés (2023) divulgou uma pesquisa de campo feita em 2022, pelo Instituto Alana e
Geledés Instituto da Mulher Negra, que ouviu gestores de 1.187 secretarias municipais de
educagdo do Brasil®. O estudo constatou que existe muita dificuldade quanto a implementacéo da
lei. 42% dos oOrgaos afirmaram ter dificuldade em aplicar a lei nos curriculos, e 33% atestaram
ndo possuir informagdes suficientes a respeito da tematica. Dessa forma, fazer chegar aos(as)
professores(as) do ensino basico uma base teorica e préatica a respeito da inclusao desse ensino é
urgente.

Ao constatar a dificuldade das escolas de colocar a lei 10.639 em préatica, ambicionamos,

com este estudo, fornecer aos(as) docentes de Lingua Portuguesa, além do contato com a histéria

1 https://www.geledes.org.br/mais-de-70-das- cidades-nao-cumprem-Ilei-do-ensino-afro-brasileiro/
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Afro-Brasileira, por meio da abordagem do conto “Maria” e das discussdes sobre a tematica racial,
um método de ensino.

A selecao do “conto” se deu pelo fato de ser um género literario, que muitas vezes, sao
preteridos em relacdo a famosa redacéo escolar — a maioria das pesquisas sobre o trabalho com
a reescrita se voltam para a redagdo. Os géneros literarios podem “propiciar a exploragdo de
emogoes, sentimentos e ideias, que nao encontram lugar em outros géneros nao literarios” (Brasil,
2018, p. 489). Em nosso estudo, para além de trabalhar a autoria critica, buscamos criar um espaco
em que o0s(as) estudantes expressem suas vivéncias, sentimento em relacdo ao racismo e sexismo,
visando a construcao étnico-racial e antissexista.

Para que se escreva bem, é necessario ler bons textos, ter exemplos de escrita, portanto,
para que os(as) discentes tenham um ensino-aprendizagem, fizemos a sele¢do do conto “Maria”
de Conceigdo Evaristo, presente na obra “Olhos d’agua” (2016). A baixa representatividade de
autoras negras no ambiente escolar foi o critério principal para a selecdo. Sabemos que, até mesmo
no meio académico, a abordagem de obras escritas por mulheres é baixa, e, quando se trata de
mulheres negras, tem-se uma lacuna ainda maior. Quando vamos a biblioteca nos deparamos com
prateleiras repletas de escritos de homens brancos/europeus. Onde estdo as mulheres negras?
Infelizmente, continuam silenciadas pelas estruturas coloniais de exclusdo. Dessa forma, é
necessario refletirmos sobre o que estamos perpetuando, conforme aponto em Lucena (2021, p.
13):

Por muito tempo, o lugar de escrita/autoria foi um privilégio da elite, em que poucas
mulheres, principalmente negras, que tinham a capacidade de pensar e escrever
subestimadas, eram vistas como incapazes de produzir textos. Com isso, levar aos
estudantes Evaristo, uma escritora negra, que ja foi moradora de uma favela em Séo
Paulo, € de certa forma um convite para que ocupem esse espaco do trabalho intelectual,
utilizando a literatura como um lugar de encontro e de tomada de consciéncia.

Necessitamos de um ensino em que todos(as) sejam representados(as), e para isso é
necessario dar visibilidade e legitimidade, falar de mulheres negras por meio do que elas dizem
sobre si. Repassar para nossos(as) estudantes que ha outras perspectivas e visdes acerca do mundo.
Enquanto educadores(as), devemos avaliar sobre qual conhecimento estamos reproduzindo.

Na minha monografia (LUCENA, 2021), unimos as categorias de analise: reescrita, conto,
género e raga, com o fim a uma proposta de sequéncia didatica. Devido & pandemia da Covid-19,
ndo houve a aplicacdo da sequéncia didatica. Como resultado, o estudo monografico revelou ser
possivel trabalhar a reescrita, com o género conto, de forma critica, motivando a reflexdo sobre
as concepgdes de raca e género, assim como a promoc¢do da representacdo de estudantes
negros(as). Nesta pesquisa, buscamos aprofundar as categorias trabalhadas do estudo anterior

(LUCENA, 2021), visando ao aprimoramento da proposta da sequéncia didatica para a aplicacdo
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do estudo.

A sequéncia didatica propde a produgdo textual de um “conto”, tendo como base o conto
“Maria”, presente na obra Olhos d’agua (2016), de Conceigédo Evaristo, sugerindo ao(a) estudante
movimentos de reescrita em funcéo dos objetivos da escrita, dos seus interlocutores a adequacéo
a situacdo de producdo. Ao trabalhar com um conto que contém cenas de linchamento, achamos
mais adequada a aplicacdo em uma turma do Ensino Médio, em que se pressupde que 0s(as)
estudantes terdo uma maturidade para lidar com o conflito narrativo.

Dessa forma, o presente estudo visa responder a seguinte questdo de pesquisa: como 0
processo de reescrita pode contribuir para a constru¢do da autoria critica e autbnoma do(a)
estudante, conectado a uma perspectiva étnico-racial que tem por base o conto “Maria”, de
Conceicao Evaristo, por meio da aplicacdo da sequéncia didatica em uma turma de segundo ano
do ensino médio?

Ao considerar a possibilidade e necessidade de um trabalho com a producéo textual que
leve em conta 0 processo de reescrita como uma etapa primordial para a autoria, bem como,
atentando-se ao fato de que a maioria da populagéo brasileira se declara como ndo branco(a)
(IBGE, 2022), o objetivo geral do estudo é analisar como 0 processo da reescrita textual
entrelacado as tematicas de género e raca pode contribuir para a construcdo da autoria critica e
autdbnoma do(a) estudante, por meio da aplicacdo de uma sequéncia didatica. Como objetivos
especificos, visamos: a) Aplicar a sequéncia didatica com a produc¢do de conto em uma turma do
segundo ano do Ensino Médio; b) Refletir sobre os conceitos de género e raca, por uma
perspectiva critica e embasada na discusséo do conto “Maria”, de Conceig¢ao Evaristo; ¢)Examinar
a contribuicdo do processo de reescrita para a construcdo da autoria critica e autbnoma em quatro
eixos: adequacdo ao tema, dominio do género conto, compreensao das tematicas de género e raga
e 0 uso elementos de textualizacdo; d) Averiguar a eficacia ou ndo da sequéncia didatica com o
trabalho da reescrita textual e das tematicas de género e raca.

Como referéncia tedrica nos ancoramos em: Fiad (2006), Antunes (2003) e Marcuschi
(2008) para a concepcdo de reescrita; Gotlib (1990), Moisés (2006) e Franco Junior (2009) com
nogdes/caracteristicas do género conto; bell hooks (2020) e Paulo Freire (1987) para a
compreensdo da formacdo critica; Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011) com a concepcdo da SD
como ferramenta de ensino-aprendizagem; Paulo Freire (1987-1979) abordando a teoria e método
do Circulo de Cultura; Carla Akotirene (2019), Lélia Gonzalez (2011; 1984), Achille Mbembe
(2018) Grada Kilomba (2019), Anibal Quijano (2005), Oyéronké Oyéwumi (2021), bell hooks
(2020; 2018), Carla Garcia (2011) e Maria Teles (1999), discorrendo sobre as tematicas de género
e raca, advindas dos feminismos negro e decolonial.

Acreditamos, assim, que este estudo, além de contribuir com as pesquisas voltadas para o
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ensino da reescrita, pode colaborar de forma significativa para o ensino de Lingua Portuguesa
pautado na abordagem antirracista e antissexista, possibilitando, aos professores do Ensino
Médio, novos olhares para suas metodologias. E nosso dever assegurar um ensino plural que
cumpra com a lei n® 11.645, de 10 marco de 2008 — atualizacdo/modificacdo da lei n°® 10.639,
com a inclusdo da valorizagao dos povos indigenas.

A dissertacdo esta organizada em capitulos visando auxiliar a compreenséo do(a) leitor(a)
acerca das abordagens e procedimentos. Primeiro, fizemos uma revisdo da literatura.
Posteriormente, discorremos a respeito dos métodos utilizados e da aplicagdo da SD. Em seguida,
analisamos os resultados da intervencgéo e concluimos o estudo com as consideracdes finais.

O capitulo dois, “O processo da reescrita na construgdo da autoria critica”, consiste em
uma discussdo acerca do ensino da escrita textual nas aulas de Lingua Portuguesa. Iniciamos
recordando os avancos e as cristalizacdes da disciplina. Posteriormente, discorremos sobre a
producdo textual como uma atividade processual e interativa. Por fim, asseveramos a importancia
da reescrita para a construcdo de autores criticos e autobnomos.

No terceiro capitulo, “Educagdo antisexista e antirracista”, fizemos um levantamento sobre
0 processo colonial e sobre alguns movimentos feministas para assegurar a importancia da
abordagem das temaéticas de raca e género no ensino basico. O conhecimento acerca dessas
tematicas possibilita que os(as) estudantes conhecam a si mesmos e lutem por uma sociedade com
equidade.

Iniciamos o quarto capitulo, “O género conto”, discorrendo sobre 0 que sdo 0S géneros
textuais e seus usos para um ensino interativo. Posteriormente, adentramos no género conto como
propulsor de reflexdes acerca do mundo, de expressao de sentimentos, etc. Finalizamos com uma
analise do conto “Maria” de Concei¢do Evaristo (2016). Dessa forma, o capitulo dois antecede o
trés, para que o(a) leitor(a) compreenda a analise com o cunho racial e de género do conto
“Maria”.

No ultimo capitulo teoérico, “A sequéncia didatica entrelagada ao circulo de cultura de
Paulo Freire”, dissertamos sobre a teoria e método da sequéncia didatica e sobre o método do
circulo de cultura como ferramentas que auxiliam o ensino-aprendizagem de forma socio-
interativa. Para que o ensino seja eficaz, professor(a) e estudante devem estar engajados na troca
de saberes, abertos ao dialogo.

No capitulo seis “Metodologia”, apresentamos a populagdo estudada, os métodos
utilizados e os procedimentos de coleta e analise dos dados. O capitulo “analitico” esta dividido
em duas sessOes: “analise do questionario de sondagem” e “analise das produgdes iniciais €
finais”. Na analise do questionario de sondagem, avaliamos as respostas dos(as) estudantes

referentes a sete questdes sobre as categorias textuais e as tematicas de género e raga. A segunda
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parte consiste na analise das producdes iniciais e finais dos contos dos(as) estudantes, atentando-
se para o processo de reescrita. Finalizamos a pesquisa com as “Consideragdes finais”,

“Referéncias”, “Apéndices” e “Anexos” acerca do estudo.
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2 O PROCESSO DA REESCRITA NA CONSTRUCAO DA AUTORIA CRITICA

“Enquanto o professor de portugués ficar apenas analisando
se o sujeito € determinado ou indeterminado, por exemplo,
os alunos ficam privados de tomar consciéncia de que ou
eles se determinam a assumir o destino de suas vidas ou
acabam todos, na verdade, sujeitos inexistentes”. (Almeida,
1997, apud Antunes, 2003, p. 17)

Neste capitulo, discutimos a respeito do ensino da producdo textual nas aulas de Lingua
Portuguesa (LP), no Ensino Médio (EM), com énfase no processo da reescrita textual. Para a
fundamentacdo tedrica sobre concepcles de lingua, texto e textualidade nos ancoramos em
Marcuschi (2008) e Antunes (2003-2010). Respaldamo-nos em Bunzen (2006), no sentido de
depreender o desenvolvimento do ensino de produgéo textual nas aulas de LP no EM. Aparamo-
nos em Antunes (2003) para a compreensao dos processos da escrita; e em Fiad (2006) para a
discusséo da reescrita textual.

O capitulo est4 organizado em duas sec¢oes: 2.1 “Aula de Lingua Portuguesa: linguagem e
escrita”, em que discorremos sobre o trabalho da escrita no Ensino Médio, e 2.2 “O texto como
processo: planejamento, escrita, revisdo e reescrita”, na qual detalharemos sobre a importancia

dessas etapas para a formacdao de autores(as) criticos(as) e autbnomos(as), com énfase na reescrita.

2.1 Aula de Lingua Portuguesa: linguagem e escrita

Iniciamos esse topico com uma reflexdo sobre o que se ensina na disciplina de Lingua
Portuguesa. E sabido que os(as) estudantes ja chegam na escola dominando a lingua, fazendo seu
uso oral de forma eficaz. Entdo, para que serve o ensino de lingua materna? O ensino de LP deve
ter como objetivo ampliar as possibilidades, ensinar os usos e formas possiveis de comunicacao,
tanto escrita, quanto oral, e formar leitores(as) criticos(as), que saibam interpretar textos de
outrem. Tudo isso, sem desconsiderar 0 que o(a) estudante ja sabe a respeito da lingua. Portanto,
trata-se de fornecer ao(a) estudante modos de interagir socialmente.

Seja de forma consciente ou inconsciente, toda pratica de ensino de LP se ancora em uma
concepcao de lingua, como, por exemplo, o0 ensino normativo/prescritivo, o qual comumente
vemos nas salas de aulas, se baseia na concepcédo de lingua como expressao do pensamento. Esse
ensino consiste em praticas pautadas na ideia de “certo” ou “errado”, sem explicar seu carater

social, tendo, portanto, influéncia da concepcao de lingua, como afirma Antunes (2003):

Nada do que se realiza na sala de aula deixa de estar dependente de um conjunto de
principios teoricos, a partir dos quais os fendmenos linguisticos sdo percebidos e tudo,
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consequentemente, se decide. Desde a definicdo dos objetivos, passando pela sele¢éo
dos objetos de estudo, até as escolha dos procedimentos mais corriqueiros e especificos,
em tudo estéd presente uma determinada concepcdo de lingua, de suas fungdes, de seus
processos de aquisicdo, de uso e de aprendizagem. (Antunes, 2003, p.39)

Sabendo disso, achamos pertinente relembrarmos as concepc¢des de lingua que temos a
nossa disposicdo. Marcuschi (2008) destaca quatro concepgfes de lingua que permeiam 0s
estudos linguisticos: a) a lingua como forma/estrutura, advinda dos postulados de Saussure e
Chomsky, em que é compreendida como cddigo ou sistema de signos; b) como instrumento
transmissor de informagdes, um sistema de comunicacdo, decorrente da teoria da comunicacao;
c) como atividade cognitiva, sendo a lingua entendida como ato de criacdo e expressdo do
pensamento, advinda do cognitivismo; e d) como atividade socio-interativa situada, em que a
lingua é vista como atividade sécio-histérica, cognitiva e socio-interativa. Buscando averiguar as
contribui¢es do ensino da reescrita para a construcdo da autoria critica e autbnoma do(a)
estudante, e para a reflexdo dos conceitos de género e raca, neste estudo, adotamos a nogdo de
lingua socio-interativa, também adotada por Marcuschi (2008).

A concepcéo de lingua como atividade socio-interativa considera que h& um sistema base,
mas que seu funcionamento se fundamenta nos dmbitos sociais, cognitivo e historico, uma vez
que as formas s6 fazem sentido em uso, nos contextos socio-interativos relevantes. Dessa forma,

com base nessa nogao, Marcuschi (2008, p. 64) afirma que:

“A lingua ¢ um sistema simbolico geralmente opaco, ndo transparente e indeterminado sintatica
€ semanticamente.”

“A lingua ndao ¢ um simples codigo autonomo, estruturado como um sistema abstrato e
homogéneo, preexistente e exterior ao falante; sua autonomia ¢ relativa.”

“A lingua ¢ uma atividade social, histérica e cognitiva, desenvolvida de acordo com as praticas
socioculturais e, como tal, obedece a conversdes de uso fundadas em normas socialmente

instituidas.”

Portanto, adotaremos a concepc¢do soco-interativa, em que a lingua € variada e variavel.
Ao trabalhar com a escrita e reescrita textual, levaremos em conta que os(as) estudantes sao
heterogéneos, que havera variacdes nas formas de escrita decorrentes dos tracos dialetais e
variaveis sociais. Essas, entre outras diversificaces decorrentes do uso da lingua, terdo a devida
atencdo. Refletiremos sobre a presenca das variagbes e trabalharemos com possibilidades de
ampliacdo, seja da forma ou do conteudo textual.

E consenso entre os linguistas que o ensino da Lingua Portuguesa deva se dar por meio de

textos, visando trabalhar a oralidade, leitura e a escrita. Comprovada a lacuna no método de



25

fragmentacdo — um ensino de gramatica descontextualizado do texto, de leitura em que o que
estd em pauta € a decodificacdo e o espelhamento da escrita, e da escrita puramente corretiva a
abordagem de géneros textuais —, 0s géneros textuais, como ferramenta para o ensino de LP, se
difundiu com os PCN’"s (1997-2000) e se fez norma com a BNCC (2017). Com essas diretrizes,
ficou evidente que para que o(a) estudante saiba se comunicar, ler e escrever textos é necessario
ter contato com diferentes géneros textuais que permeiam seu cotidiano. Todavia, Bunzen (2006)
afirma, que mesmo comprovada a ineficicia da “pedagogia da fragmentagdo”, os curriculos
escolares, ainda, se respaldam nessa teoria. A disciplina de Lingua Portuguesa é fragmentada em
gramatica, literatura e redac&o.

Bunzen (2006) salienta ainda que, no final do séc. XV1I até meados do séc. XX, o foco da
disciplina de LP, no Ensino Médio, era o estudo da gramética e leitura, ambas como pratica de
decodificagdo e memorizagdo. A escrita, ou melhor a “composi¢ao”, como referida na época, era

um trabalho descritivo destinado as séries finais do “ensino secundario”:

Nessa época fazer composicao significava escrever a partir de figuras ou titulos dados,
tendo como base os textos-modelo apresentados pelo professor [...] acreditava- se,
consequentemente, no aprendizado pela exposicdo a boa linguagem e na existéncia de
uma lingua homogénea, a -histérica e, consequentemente, ndo problematica. (Bunzem,
2006, p. 142)

Ainda h& essa concepcdo de ensino da escrita do bem escrever, de escrever com
“maestria”, pela imitacdo dos(as) bons(as) autores(as). Esse pensamento comprova o que bem
coloca Bunzem (2006) que, mesmo com a modificacdo do objeto de trabalho, se ndo houver
mudanca de crencas e valores 0 ensino de LP continua 0 mesmo. Se ndo passarmos a crer em um
ensino-aprendizagem socio-interativo, em que o(a) estudante tenha autonomia e em uma lingua
que € viva e varia, 0s géneros textuais trabalhados néo fardo diferenca alguma, o ensino de LP
continuard a ser de decodificagdo e imitacéo.

Conforme Bunzen (2006), de 1960 a 1970, passou-se a trabalhar a “criatividade”
do(a)estudante, por meio das producdes das famosas redacdes escolares, porém a concepg¢do do
estimulo (leitura de bons textos) pelo método (escrita) ainda era seguida pelos(as) docentes na
solicitagédo da escrita. O texto era visto como objeto de uso, mas ndo era considerado como uma
forma de ensino-aprendizagem. 1970 foi um ano em que os trabalhos com as redacdes, no Ensino
Médio, se frutificaram fortemente. Essa difusdo foi consequéncia ndo sé da LDB n° 5692/71, em
que o foco do ensino de LP deixou de ser o “saber sobre a lingua” e passou a ser “os codigos
comunicacionais”, como do Decreto Federal n® 79.298, de fevereiro de 1977, que incluiu a
obrigatoriedade da prova de redacdo nos vestibulares. A auséncia do género textual no vestibular

era usada para justificar o déficit de desenvolvimento da escrita dos(as) discentes, devido a isso
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foi feito o decreto n°® 79.298.

Diante dessas legitimac6es federais de 1971 e 1977, em que houve a cobranca da presenca
da redacgdo escolar tanto no ensino de LP, como nos vestibulares, foi inclusa a disciplina “técnicas
de redacao”, na grade do Ensino Médio, para ensinar os(as) estudantes a produzem redagdes e
ingressarem no meio universitario. Essa posi¢do ndo contribuiu para suprir o déficit de escrita
dos(as) educandas, ao contrario, fixou a reda¢do como um objeto de ensino para o nivel médio.
As(os) discentes continuaram com dificuldades de producédo, que estavam ligadas, diretamente,
as condicOes de producdo do estimulo pelo método e da falta de um ensino-aprendizagem em que
a escrita seria uma forma de aprender a utilizar a linguagem, e nd&o um mero
espelhamento/produto. Atualmente, no EM, as aulas de escrita escolar ocorrem, ainda, com a
dissertacdo da famosa redacédo escolar. H& casos de escolas nas quais o(a) professor(a) dessa aula
ndo ocupado o cargo de professor(a) de LP, e sim de redacdo. Portanto, o ensino por assimilacéo
de técnicas e padrdes de textos de “exceléncia”, que desconsidera a pessoa-autor(a), ainda, é
presente na contemporaneidade.

Essa limitagdo quanto ao trabalho da producéo textual nos faz refletir sobre o que é um
texto. Antunes (2010, p. 30) afirma que o texto ¢ “a expressao de algum proposito comunicativo”.
Essa posicdo também é adotada por Marcuschi (2008, p. 72), ao considerar que “o texto é o
resultado de uma acdo linguistica cujas fronteiras sdao em geral definidas por seus vinculos com o
mundo no qual ele surge e funciona”. Trata-se, desse modo, de uma estrutura significativa,
comunicativa e socio-historica. E uma atividade que sempre havera uma finalidade, com um ou

mais objetivos. Marcuschi (2008) nos da um excelente exemplo do que € produzir um texto:

Usando de uma imagem diria que, do ponto de vista socio-interativo, produzir um texto
assemelha-se a jogar um jogo. Antes de um jogo, temos um conjunto de regras(que
podem ser elasticas como no futebol ou rigidas como no xadrez), um espaco de manobra
(a quadra, o campo, o tabuleiro, a mesa) e uma série de atores (0s jogadores), cada qual
com seus papéis e fungdes (que podem ser bastante varidveis, se for um futebol, um
basquete, um xadrez etc.). Mas o0 jogo s6 se da no decorrer do jogo. Para que 0 jogo
ocorra, todos devem colaborar. Se sdo dois times (como no futebol) ou dois individuos
(como no xadrez e na conversacao dialogal), cada um tera sua posic¢éo particular. Embora
cada qual queira vencer, devem ser respeitadas as mesmas regras. Nao adianta reunir
dois times num campo e um querer jogar vblei e outro querer basquete. Ambos devem
jogar ou basquete ou volei. Assim se da com os textos. Produtores e receptores de texto
(ouvinte/falante - falante-escritor) todos devem colaborar para um mesmo fim e dentro
de um conjunto de normas iguais. (Marcuschi,

2008, p. 77)

Em nossa proposta, seré enfatizado esse jogo textual, que tera uma regra base, a construcéo
do género conto, e que o(a) estudante deve considerar seu(ua) interlocutor(a), aquele com quem
estd jogando, para adequar suas estratégias discursivas. Os ajustes feitos pelos(as)

discentes/autores(as) se dardo com base nos pressupostos sociais e culturais acerca dos(as)
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interlocutores(as), que evidenciara o que se deve dizer, e 0 que pode deixar de ser dito. Ndo se
trata de uma mera assimilacdo de técnicas e padrdes, e sim uma construcao socio-interativa, em
que o(a) estudante interage com o(a) seu(a) leitor(a).

Vale destacar que, nesta pesquisa, adotamos a nocdo de género textual, e ndo género
discursivo. Acreditamos ser o discurso um uso enunciativo da lingua e o texto uma
esquematizacdo desse uso. Ao trabalhar com o processo produtivo de construcdo textual,
incorporamos a nogao de género textual. Marcuschi (2008) afirma que o género textual (categoria
que discutiremos no capitulo 4 “O género conto”) estd entre o discurso e o texto, que opera como

uma ponte entre o universal (discurso) e um objeto empirico particular e observavel (texto):

Na realidade, se observamos como agimos nas nossas decisdes na vida diaria, da -se o
seguinte: primeiramente, tenho uma atividade a ser desenvolvida e para a qual cabe um
discurso caracteristico. Esse discurso inicia com a escolha de um género que por sua vez
condiciona uma esquematizacdo textual. (Marcuschi, 2008, p.85)

Desse modo, o texto é um evento comunicativo que articula trés aspectos: linguisticos,
sociais e cognitivos, em que autor(a) e leitor(a) ndo estdo isolados(as). Trata-se de um evento
interativo, em que o sentido s6 se completa com a participacdo/compreensdo do(a) leitor(a). Ao
solicitarmos uma producdo, seja escrita ou oral, temos que deixar evidente qual sera o(a) leitor(a),
para que os(as) estudantes saibam como reportar a ele(a). Nao existe escrita/comunicacdo sem

destinatario:

Uma visdo interacionista da escrita supde, desse modo, encontro, parceria, envolvimento
entre sujeitos, para que aconteca a comunhdao das ideias, das informac6es e das intencGes
pretendidas. Assim, por essa visdo se supBe que alguém selecionou alguma coisa a ser
dita a um outro alguém, com quem pretendeu interagir, em vista de algum objetivo.
(Antunes, 2003, p. 45)

Ao considerar essa perspectiva interacionista, ou dialégica, como denomina Bakhtin,
(2016), fica evidente que os conhecimentos linguisticos, por si s6, ndo asseguram a comunicagao.
Para comunicar-se € necessario ter o que dizer. Ao saber o0 que se quer comunicar é que se lanca
mao de como fazer, de quais recursos linguisticos utilizar para alcancgar seu(ua) interlocutor(a).
Dessa forma, para que se tenha uma boa competéncia discursiva é necessaria uma fortuna literéria,
leitura de textos distintos para que se possa ter a habilidade e conhecimento para escrevé-los. E
por meio da leitura que “aprendemos os padrdes gramaticais (morfologicos e sintaticos) peculiares
a escrita, que aprendemos as formas de organizagdo sequencial (como comegam, continuam e
acabam certos textos) e de apresentacdo (que formas assumem) dos diversos géneros de textos
escritos” (ANTUNES, 2003, p.75). A falta de leituras em sala de aula prejudica a producao textual
do(a) estudante, uma vez que sem base de informacdes o texto fica superficial, um dito aquém.
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Com base nesse pressuposto de que a leitura € essencial para a escrita, trabalharemos, nos
moddulos da proposta interativa com o conto “Maria”, de Evaristo, para ampliar o repertorio e
expandir os horizontes dos(as) estudantes. O contato com debates de género e raga, por meio de
discussOes coletivas, ira garantir que eles(as) disponham de repertorio para utilizar na producao
textual. Outro fator que ira contribuir para a construcdo comunicativa é que as tematicas racial e
de género estdo presentes no dia a dia dos(as) estudantes. Dessa forma, comunicar sobre elas é
interagir, informar, visando ecoar seu pensamento, cumprindo com a funcéo
informativa/comunicativa do texto.

Em nossa proposta, analisaremos 0s conhecimentos dos(as) estudantes acerca das
tematicas de género e raca na producdo inicial, em que esses irdo escrever com base nos
conhecimentos que j& dispdem e na producdo final, em que terdo a contribuicdo das aulas.
Examinaremos a percepcdo dos(as) discentes em ambas producdes, atentando-nos para a
contribuicdo ou n&o das aulas, desenvolvidas nos modulos, visando a construcdo do sentido nos
contos.

Conforme Antunes (2003, p.48), “toda escrita responde a um propodsito funcional
qualquer, isto &, possibilita a realizacdo de alguma atividade sociocomunicativa entre as pessoas
e esta inevitavelmente em relagdo com os diversos contextos sociais em que essas pessoas atuam”.
Muitas vezes, enquanto docentes, ndo levamos em consideragcdo a funcionalidade, focamos,
apenas, no trabalho com as regras gramaticais e a forma textual. Todavia, solicitar uma escrita
sem finalidade ¢ desmotivar o(a) estudante a escrever. Ele(a) logo se questionara: “escrever para
que?”.

Em nossa proposta, objetivamos praticar a “Escrevivéncia”, por meio da producao
literaria. As producdes dos(as) estudantes ndo serdo meros produtos de correcdes. Os contos dardo
forma a um livro para ser disponibilizado na biblioteca da escola, em que todo o corpo da
instituicdo tera acesso. Todavia, 0s aspectos gramaticais, vistos como primordiais, ndo serdo
excluidos, serdo trabalhados em andlises de textos e na producdo do(a) proprio(a) discente. E
lendo/revendo o que se escreve que se aprende a como dizer/escrever.

Compreendendo o que ¢ um texto, falaremos agora sobre a textualidade. “Chama-se
textualidade ao conjunto de caracteristicas que fazem com que um texto seja um texto, e ndo
apenas uma seqiiéncia de frases” (Val, 2006, p. 5). Tanto Costa Val (2006) quanto Marcuschi
(2008) retomam os critérios de textualizacdo, definidos por Beaugrande e Dressler (1983), sendo
eles sete: a coeréncia e a coesdo, e a intencionalidade, a aceitabilidade, a situacionalidade, a
informatividade e a intertextualidade. Contudo, embora sejam esses elementos responsaveis

por configurar um texto como texto, Marcuschi (2008, p. 93) faz algumas ressalvas:



29

Primeiro, porque ndo se podem dividir os aspectos da textualidade de forma téo estanque
e categorica. Alguns dos critérios sdo redundantes e se redobrem. Segundo, porque tal
como foi lembrado, ndo se deve concentrar a visdo de texto primazia do cédigo nem
primazia da forma. Terceiro, porque ndo se pode ver nesses critérios algo assim como
principios de boa formacdo textual, pois isto seria equivocado, ja que um texto nao se
pauta pela boa formac&o tal como a frase, por exemplo.

Embora a presenca dos elementos de textualicdo no texto contribua para uma comunicacgao
eficaz, devemos estar atentos a realidade textual, em que o sentido s6 serd compreendido com a
participacdo do(a) leitor(a), como ja discutimos anteriormente. Como leitora dos textos dos(as)
estudantes, que participaram da pesquisa-acéo, farei uso dos elementos de textualidade como um
dos critérios para andlise das producdes, visando acessar a construcao de sentido feita pelos(as)
educandos(as). Marcuschi (2008) propde uma esquematizacao de como se distribuem os critérios

gerais da textualidade, o qual seguiremos em nosso estudo:

Figura 1 - Critérios gerais de textualidade

TEXTUALIZAGAO
aukor TXtU leitor
Processo e produto
configuracao linguistica situagdo comunicativa
COTEXTUALIDADE CONTEXTUALIDADE
[CONHECIMENTOS LINGUISTICOS) [CONHECIMENTOS DE MUNDO)
‘/cr'tér{‘ A/Cr.%
coesao coeréncia aceitabilidade intertextualidade

| I informatividade intencionalidade

—<—> situacionalidade

Fonte: Marcuschi (2008, p. 96)

Dessa forma, considerando os processos de producéo, irei verificar se a linguagem
utilizada pelo(a) educando(a), realmente, esta voltada ao publico-alvo: a comunidade escolar (que
serdo os leitores dos contos produzidos). Se eles(as) seguiram “os padrdes formais para transmitir
conhecimentos e produzir sentidos com recursos linguisticos” (Marcuschi, 2008, p.119), os quais

tornam o texto coeso. Se ha coeréncia, “relacao de sentido que se manifesta entre os enunciados,
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em geral de maneira global ¢ ndo localizada”, (Marcuschi, 2008, p.121). A intencionalidade,
qual acdo discursiva o(a) autor(a) pretendia. A aceitabilidade, que néo € reduzida a forma, o foco
central é o plano do sentido. A situacionalidade, embora, seja um conceito redundante, como
afirma Marchschi (2008), pelo fato de que todo sentido é situado, permite observar a adequacao
do texto ao seu contexto e interlocutores, portanto, a utilizaremos para tais identificacGes. Sera
verificada a intertextualidade com o conto base da SD, “Maria”, de Evaristo, como com o0s
demais textos trabalhos em aula, assim como outras possiveis. E por fim, a informatividade, a
distincdo do que se quis comunicar e do que de fato pdde ser compreendido. Vale destacar que
nesse seguimento de compreenséo havera flexibilidade conforme as necessidades de cada texto.
O texto, portanto, € composto por varios elementos, alguns flexiveis, em que o(a)
escritor(a)pode utilizar a criatividade, outros mais rigidos, essenciais para a comunicagao. Nao se
refere apenas a elementos gramaticais e lexicais. Inclui componentes linguisticos, cognitivos e
pragmaticos. Desse modo, na escrita de um texto, o(a) discente tem a possibilidade de trabalhar
com varios aspetos da lingua. Por isso, a importancia de fazer da textualidade o objeto de ensino

da Lingua Portuguesa, como afirma Antunes (2010, p. 30):

Fazer da textualidade o objetivo de ensino ndo é, pois, ceder as teorias da moda, ou
um jeito de — como dizem alguns — deixar as aulas mais motivadas, mais prazerosas,
menos mondtonas. E muito mais que isso: € uma questio de assumir a textualidade
como o principio que manifesta e que regula as atividades de linguagem.

E, portanto, compreender que, para uma a¢do comunicativa, a composicao de um texto, as
regras de boa formacéo de oracao e periodo ndo sdo suficientes. O(a) escritor(a) precisa ter em
mente seu(a) interlocutor(a) e deter algum conhecimento a respeito do que se falard. Antunes

(2010, p. 41), ainda, aponta que:

As imensas desigualdades sociais que marcam a realidade brasileira tém um grande
reforca na escola na escola que ndo alfabetiza, na escola que ndo forma leitores
criticos, na escola que ndo desenvolve o poder de argumentar — oralmente e por
escrito — de criar, de colher, de analisar e relacionar dados, de expressar, em prosa e
em verso, 0s sentidos cultuarias em circulagéo.

Em nossa proposta, buscamos nédo reproduzir o ensino da desigualdade. Objetivamos um
ensino que instigue o(a)estudante a curiosidade, a pensar criticamente, a se sentir autor(a) de seu
texto, por meio dos processos de escrita e reescrita textual. Instigaremos os(as) educandos(as) a
expressarem, por meio do género conto, vivéncias racistas e/ou sexistas, possibilitando uma
reflexdo étnico-racial. No proximo tdpico, discorremos sobre os processos de planejamento,

escrita, revisdo e reescrita da producéo textual.

2. 2 O texto como processo: planejamento, escrita, revisao e reescrita
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Com base nas noc¢oes de lingua, texto e textualidade, é notorio que trabalhar com a escrita
textual na sala de aula ndo se trata de uma mera produgdo automatica. “Ha muito ndo se acredita
mais que escrever seja uma simples questdo de inspiragdo, que pode ser expressa pela formula
magica pensou-escreveu. Sabe-se hoje que até mesmo os produtores mais criativos envolvem uma
fase de pré-escritura e também uma pds-escritura.” (Kato, 2009, p. 86). Na pré-escritura, hd o
planejamento, posteriormente a escrita e na pds-escritura ha a revisdo e reescrita. Um texto
escrito pode passar por essas etapas quantas vezes for necessario. O(a) autor(a) é quem
determinard quando o produto estard “acabado”, uma vez que esse sempre sera passivel de
melhorias. Dessa forma, a producgdo textual exige mais do que o préprio ato de escrever, como,
brilhantemente, afirma Antunes (2003, p. 54):

[...] produzir um texto escrito ndo é uma tarefa que implica apenas o ato de escrever. Ndo
comega, portanto, quando tomamos papel e lapis. Supde, ao contrério, varias etapas,
interdependentes e intercomplementares, que vdo desde o planejamento, passando pela
escrita propriamente, até o momento posterior da revisdo e da reescrita. Cada etapa
cumpre, assim, uma fungéo especifica, e a condigao final do texto vai depender de como
se respeitou cada uma destas fungdes.

Nas aulas de lingua portuguesa, muitas vezes, ndo ha um tempo destinado para essas etapas
de planejamento, escrita, revisdo e reescrita. A escrita € pedida de forma improvisada, sem
finalidade, sem leitor(a). Essa falta de tempo para o cumprimento das fases € o que leva o0s(as)
estudantes ao “fracasso” na escrita. A auséncia de oportunidade, de planejar e reescrever seus
textos, gera nos(as) discentes um sentimento de incapacidade, a ideia falaciosa de que nédo é
conhecedor(a) da prépria lingua, de que ndo sabe produzir/se comunicar, 0 que conduz ao
desinteresse. Todavia, até mesmo os(as) grandes autores(as) necessitam de tempo para planejar,
escrever e reescrever seus textos. Desse modo, é fundamental que nés, professores(as), abramos
espacos e tempo para que os(as) estudantes consigam planejar e desenvolver as etapas de
producdo textual, e ampliem seus modos de comunicacdo. Em nossa proposta, elaboramos
momentos de planejamento, escrita, revisao e reescrita para garantir que os(as) estudantes tenham
oportunidade de cumprir cada etapa da escrita.

Cada etapa da producdo textual € como um ingrediente para o preparo de uma receita. A
falta de um ou outro ingrediente modificara o resultado, deixando a comida/escrita diferente do
esperado, e gerando um possivel descontentamento. Veremos agora como funciona cada
ingrediente/processo para a fabricagcdo da receita/texto. Conforme Antunes (2003), o
planejamento ¢ uma etapa primordial para o resultado “final” do texto. A autora faz uma analogia
definindo esse momento como o de “delinear a planta do edificio que se vai construir” (Antunes,

2003, p.55). Trata-se do momento em que o(a) autor(a) delimita o tema do texto, prever os(as)
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leitores(as), a forma linguistica (formal/informal), elege os objetivos de escrita, se atenta para as
possibilidades do género, e ordena as ideias com base em critérios de delimitacdo. Corresponde,
portanto, a base da escrita.

A segunda etapa, a escrita, consiste em por em pratica o planejamento, dar forma. “E
quando aquele que escreve toma as decisdes de ordem lexical (a escolha das palavras) e de ordem
sintatico-semantica (a escolha das estruturas das frases), em conformidade com o que foi
planejado e [...] com as condig¢des concretas da situagdo de comunicacgao.” (Antunes, 2003, p. 55).
E nesse momento que os conhecimentos acerca da lingua, do género textual e do mundo se unem
em funcdo da comunicagéo.

O terceiro momento, de acordo com Antunes (2003), é a revisdo e reescrita. Esses
“altimos” momentos referem-se a analise e reflexdo do que foi escrito. Nessa etapa, é constatado
se 0s objetivos foram cumpridos, se ha coeréncia e coesdo, o que pode ser retirado, o que precisa
ser acrescentado, melhorado, adequado. Na revisdo e reescrita, o(a) autor(a) assume, portanto, o
papel de leitor(a) e revisor(a) do seu préprio texto, visando ao aprimoramento.

Embora seja algo imprescindivel para a produgdo textual, os processos de revisdo e
reescrita, por vezes, ndo sdo bem compreendidos socialmente, inclusive no ambito escolar. A
reescrita textual passou por alguns processos de conceituacdo e aplicacdo ao longo do tempo.
Embora ja se fizesse presente no meio social, como, por exemplo, nas obras literarias, as pesquisas
sobre 0 ensino da escrita textual, na sala de aula, que consideram o processo de reescrita, SO
surgiram apos a publicacdo dos PCN’s. Conforme Santos e Silva (2022), a principio, nesses
estudos, a reescrita era vista como uma higienizacao textual, com foco na forma do texto, ndo se
considerava 0 semantico. Nos anos 2000, passou-se a refletir sobre a linguagem da producéo.
Considerou-se que a escolha linguistica estaria ligada a interlocultividade e ao tipo textual.
Seguidamente, os estudos passaram a discutir sobre a reescrita voltada para a mediacdo entre
estudante e professor(a), como um processo interativo que visa ao aperfeicoamento do texto. E
nessa Ultima visdo sobre a reescrita que nossa pesquisa ird se ancorar.

Hoje, a reescrita ja se encontra presente ndo s6 em estudos, como também nos livros
didaticos. Mas como esse processo de refac¢do é realizado na sala de aula? Pesquisas de campo,
como a de Marques e Mesquita (2012) e Oliveira (2015), demonstram que o trabalho com essa
categoria na sala de aula ainda €, muitas vezes, ausente ou mal interpretada. Quando héa a presenca
desse processo na producdo textual, o(a) docente, muitas vezes, ainda esta preso(a) a primeira
conceituacdo/aplicacdo da reescrita, uma higienizacdo textual em prol da forma. Fica evidente
que, embora discutido o conceito da reescrita, por vezes, ndo é compreendido, acarretando uma
aplicacdo sem eficacia, desvinculada do semantico e do social.

A reescrita refere-se ao processo de voltar ao texto, refletir sobre ele e reescrevé-lo com o
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fim a aprimoréa-lo. Portanto, € um processo de construcdo critica da autoria, rever no texto
“problemas” e aspectos que podem ser melhorados. Conforme bell hooks (2020, p. 33), “o
pensamento critico envolve primeiro descobrir o ‘quem’, 0 ‘0 qué’, o ‘quando’, o ‘onde’ € ‘como’
das coisas [...] e entdo utilizar o conhecimento de modo a sermos capazes de determinar o que é
mais importante”. Portanto, determinar o que ¢ significativo corresponde a pensar criticamente.
A partir do momento em que os(as) estudantes analisam/revisam sua escrita para aprimora-la,
eles(as) estdo selecionando o que é significativo e construindo o pensamento critico. Todavia,
para que as(os) educandos(as) consigam perceber o que precisa, ou pode ser melhorado, €
necessario que o(a) docente fornega um apoio acerca dos aspectos linguisticos e textuais. E
essencial que se conheca as caracteristicas do género, a tematica e tenha dominio das normas da
lingua. Por isso a importancia de trabalhar com mddulos que ensinem esses conteidos.

A reescrita, portanto, € um processo de reflexdo e acdo. Deve-se primeiro refletir sobre o
que necessita/pode ser corrigido/melhorado no texto, com o fim & adequacéo ao género textual,
as convencdes gramaticais, aos aspectos de textualizacéo, tendo sempre em mente o(a) leitor(a) e

os efeitos discursivos visados. Conforme afirma Kato (2009, p. 134):

Na escritura o redator esta sozinho e toda a explicacéo de suas intences fica a seu cargo.
Como nao conta com um interlocutor co-produtor, ele precisa atuar também como leitor,
para confrontar o produto de sua leitura com o que foi sua intencdo veicular. Havendo
desencontro, ele tera que reescrever e atualizar novamente como leitor, para ver se atinge
a correspondéncia total entre 0 que escreveu e o que quis dizer.

Uma vez que 0s(as) estudantes ndo conseguem se distanciar do texto para analisar e refletir
sobre ele, cabera ao(a) professor(a) incentivar o habito de reescrita, mostrar possibilidades de
melhoramento da comunicacgéo, por meio de dialogos. Compete ao professor(a) leitor(a), nessas
reflexdes, considerar o nivel de escolaridade e o desenvolvimento individual de cada estudante na
aquisicdo da escrita. Nas sugestdes de refaccdo, do(a) professor(a) devem ser esmiugados 0s
recursos linguisticos, para que as(0s) estudantes possam conhecer mais sobre a lingua, sobre as
possibilidades de uso, para que aprendam a selecionar os recursos conforme seus objetivos de
escrita.

Muitas vezes, os(as) professores(as) ao se depararem com problemas atipicos tendem a
desconsiderar a reflexdo sobre o que levou a sua ocorréncia e a “penalizar” o(a) estudante por
meio da invalidacdo do texto, atribuindo uma nota minima. Ndo h& um diélogo conjunto, em que
se levaria para a turma o problema, como também néo se busca entender individualmente com
o(a) estudante para compreender essa duvida/lacuna. Fiad (2006, 41) exemplifica um problema

atipico, referente a um trecho de um texto:

‘Um dia a priseza libertou os escravam’. O uso da marca de concordancia verbal no lugar
da marca de concordancia nominal é completamente atipico e singular. Muito
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provavelmente o professor ndo devera se preocupar em explicar essa ocorréncia para
todos os alunos, mas essa ocorréncia Unica ensina ao professor que a concordancia -
verbal e nominal - € um aspecto a ser observado junto aos alunos, sendo, sim, um aspecto
coletivo a ser trabalhado.

Dessa forma, problemas como esse precisam de uma atencdo, para que tanto a(o) professor(a)
passe a entender as dificuldades do(a) estudante, quanto o(a) estudante consiga progredir nos
conhecimentos de escrita.

Quanto as rasuras, conforme Fiad (2006, p. 18), “as rasuras merecem uma reflexdo por
parte do professor, pois elas permitem que se saiba um pouco do que a crianga conhece sobre a
lingua escrita, suas duvidas e dificuldades no momento da producéo de um texto.” Trata-se de um
material privilegiado para o(a) professor(a), oportuniza ver a escrita enquanto ela se faz,
compreender as escolhas feitas pelos(as) educandos(as) e trabalhar novas possibilidades.

Dessa forma, com base nessa afirmacéo feita por Fiad (2006) e no pressuposto de que
os(as) estudantes ja possuem um conhecimento acerca da lingua, € que, em nossa proposta,
trabalharemos os aspectos de textualizacdo (coesdo, coeréncia, intencionalidade, aceitabilidade,
situacionalidade, intertextualidade e informidade) somente ap6s a primeira versao, em que as
dificuldades referentes a esses elementos serdo reveladas e poderédo ser trabalhadas no médulo
seguinte. Essa escolha nos oportunizard compreender 0s ensinamentos das rasuras, uma vez que,

conforme reitera Fiad (2006, p. 30), um dos beneficios dessas rasuras € que:

passamos a querer entender esses ‘erros’ cometidos pelas criangas e passamos a
ndo mais condena-los e a corrigi-los sem buscar explicacdes para a sua ocorréncia.
A correcdo deixa de ser vista como um ato mecanico, de mera substituicdo de uma
forma por outra, mas sim como um momento de reflexdo para o professor que,
depois, levaré a reflexdo para a crianca.

Quanto aos textos sem “problemas”, coesos e coerentes, também devem passar por uma
analise e uma reescrita, uma vez que o0 objetivo de reescrever ndo se limita a corrigir e sim a
promover reflexdes no(a) estudante sobre o processo interativo. Nosso papel enquanto
professores(as) é ampliar as possibilidades de expressdo. E esse o papel da reescrita: ampliar as

possibilidades e ndo uma mera corre¢do de “erros”, conforme afirma Fiad (2006):

um outro aspecto da reescrita: ela ndo se restringe a correcdo. Pelo contrario, muito do
gue se reescreve nao tem como objetivo eliminar formas erradas. Boa parte do trabalho
de reescrita tem outros objetivos: tornar o texto mais interessante, adequa -lo melhor ao
leitor, torna-lo mais enfatico, enfim, objetivos que envolvem a exploragdo dos recursos
expressivos da lingua. (Fiad, 2006, p. 33)

Saber ortografia e normas gramaticais ndo asseguram a escrita de um bom texto. Para que
se tenha um bom resultado textual é necessario dispor de conhecimento sobre 0 que se escreve e
saiba fazer uso dos recursos de organizacdo do discurso. Segundo Bunzen (2006, p. 158), “a

énfase em atividades de producdo de texto que visam apenas a correcdo gramatical para obtencédo
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de uma nota constroi normalmente uma identidade para este aluno como um ndo- produtor de
textos, como um °‘sujeito incapaz de escrever’”. Portanto, o(a) professor(a) tem um papel
fundamental de fomentar nos(as) estudantes a pratica de reler e modificar o seu texto ndo para
corrigir, somente, erros gramaticais, mas para cumprir com a funcdo comunicativa da linguagem.

Um texto possui um(a) autor(a) que comunica algo a um ou mais receptores.

O que parece inaceitavel é deixar que se instale no aluno a postura alienante de transferir
para o professor o poder absoluto de revisar, julgar, avaliar e reformular seu texto. Assim,
ndo se desenvolve no aluno a autonomia, que requer procura critica, autoavaliacéo,
levantamento de hipdteses, busca da melhor alternativa, atitudes essenciais para quem
empreende qualquer aprendizagem ndo mecanicista. (Antunes, 2003, p. 163)

Conforme afirma bell hooks (2020), os(as) estudantes ja vdo a sala de aula com a ideia de
que sé precisam absorver o que sera lhe repassado. Ao motivarmos uma autonomia para que
eles(as) reescrevam seus textos estamos fomentando o pensamento critico. Quando retoma seu
texto para ver o que pode ser melhorado, o(a) estudante comeca a se sentir autor(a) do seu dizer.
E o(a) professor(a), nesse processo de auxiliar a reescrita, torna-se um(a) leitor(a) privilegiado do
texto do(a) seu(a) discente, contribuindo para o desenvolvimento dessas competéncias linguistica,
enciclopédicas e interativas.

Rever e investir em novas praticas de ensino se faz mais que necessario para garantir um
ensino com uma formacgao que considere o contexto de comunicagao. “Sabemos que a educagao
escolar € um processo social, com nitida e incontestavel fungdo politica, com desdobramentos
sérios e decisivos para o desenvolvimento global das pessoas e da sociedade” (Antunes, 2003,
p.37). Persistir em uma escrita automatica, por imitacdo, é perpetuar o ensino bancério de
imposicdo de uma Unica verdade/possibilidade — em que os(as) estudantes sdo vistos como
recipientes em que o professor deposita 0 conhecimento, o qual denunciou Paulo Freire (1968).
Precisamos, em nossas salas de aula, abrir espaco para que os(as) estudantes conhecam e saibam
usar as diversas formas de comunicagéo, sendo cientes de que ndo had uma forma/verdade Unica.

A escrita trata-se, portanto, de “uma atividade que envolve sele¢des, escolhas, decisdes
durante toda a sua realiza¢do.” (Fiad, 2006, p. 12) Todavia, vale destacar que essas etapas podem
ndo ser lineares. Durante os processos é possivel ocorrer movimentos de vai e vem. Ao passo que
se escreve pode ocorrer modificacfes, surgir novas ideias e objetivos. Bons textos sdo frutos de
um trabalho cauteloso, de reflexdo. Nao existe uma inspiragdo que instaura no ser e o texto sai
pronto, sem necessitar de reajustes. Desse modo, é fundamental que nossos(as) educandos(as)
saibam que a escrita € processual e que o(a) escritor(a) tem uma multiplicacdo de papeis: “o que

escreve, 0 que Ié, que se comenta, que se auto-censura, que reescreve.” (Fiad, 2006, p.33)

A maturidade na atividade de escrever textos adequados e relevantes se faz assim, e € uma
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conquista inteiramente possivel a todos — mas ¢ ‘uma conquista’, ‘uma aquisi¢do’, isto &,
ndo acontece gratuitamente, por acaso, sem ensino, sem esfor¢o, sem persisténcia. Supde
orientacOes, vontade, determinagdo, exercicio, pratica, tentativas (com rasuras, inclusive!),
aprendizagem. Exigem tempo, afinal. (Antunes, 2003, p. 60)

Precisamos estar cientes de que, para que haja uma pratica educativa, € necessaria uma
teoria. Enquanto docentes precisamos buscar teorias a fim de reinventar, criar, novas praticas. “O
novo papel do professor é aquele pesquisador, que, com seus alunos (e nao, “para” eles), produz
conhecimento, o descobre e o redescobre. Sempre” (Antunes, 2003, p.36). Ao trabalhar com a
escrita textual o(a) docente tem oportunidade de praticar teorias, como por exemplo a socio-
interativa, e verificar qual fornece, de forma mais eficaz, um ensino-aprendizagem satisfatorio.
N&o devemos ficar presos a teoria que nos foi repassada na formacdo docente, € necessario
estarmos em constante atualizacao.

No proximo capitulo, discorremos sobre a importancia das abordagens de género e raga
no ensino basico como uma forma de reconhecimento de si, do outro e da constru¢do da nossa
sociedade. Esses conhecimentos fomentam a construgdo de uma sociedade engajada na luta por

equidade.
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3 EDUCACAO ANTISEXISTA E ANTIRRACISTA

“Ninguém luta contra as for¢as que ndo compreende, cuja
importancia ndo mede, cujas formas e contornos nao
discerne”. (Freire, 1980, p.40)

Neste capitulo, discutimos a respeito da valorizagdo e representacdo dos corpos e vozes
negros na educacdo, visando a construcao da consciéncia étnico-racial e 0 combate ao racismo. A
principio, discorremos a respeito do processo de colonizacdo que separou 0s seres humanos por
meio da forca e do discurso de superioridade e legitimidade branca. Apds a compreensdo do que
foi esse processo, discutimos sobre as lutas dos feminismos no rompimento dos estigmas que
entrelacam género e raga. Para embasar as discussdes, respaldar-nos-emos em Carla Akotirene
(2019), Lélia Gonzalez (2011; 1984), Achille Mbembe (2018) Grada Kilomba (2019), Anibal
Quijano (2005), Oyérénké Oyéwumi (2021), bell hooks (2020; 2018), Carla Garcia (2011) e
Maria Teles (1999).

A colonizacdo, embora esteja ligada a um periodo, perpassa esse marco temporal. Trata-
se de um pensamento instaurado na sociedade. Com a ocupacdo territorial indigena, a imposicao
cultural e a escravizacdo dos povos africanos, foi construida a imagem de que somente 0s
europeus eram sujeitos. Somente o homem branco tinha conhecimento, e consequentemente
detinha o poder e a verdade. Apds o fim do periodo, e a libertacdo dos(as) escravizados(as), ndo
houve uma equidade como se esperava. A distin¢gdo entre branco (colonizador) e negro
(colonizado) permaneceu, repercutindo em todas as esferas sociais. Portanto, o trabalho com a
concepcao étnico-racial oportuniza aprender a negociar mudangas nas relagdes entre pessoas e na
organizacgéo da sociedade.

Quanto a inferiorizacdo da mulher, ndo se data um fator histérico que corroborou para
legitima-la. O que sabemos é que a mulher sempre foi posta como inferior ao homem pelo
pensamento heteronormativo cultivado socialmente. Desse modo, visamos transpor esses
pensamentos colonial e heteronormativo, com o fim em uma educacéo critica que rompe estigmas
e empodera por meio da desconstrucéo de narrativas preconceituosas.

Por influéncia colonial, os curriculos escolares, a principio restritos apenas aos homens,
sempre foram eurocentrados, visando ao controle social, a construgdo de uma identidade
ocidental. Na contemporaneidade, ainda hd muito do pensamento europeu na educacdo: os autores
trabalhados nas salas de aulas, as perspectivas de abordagem. Tudo corrobora para valorizagéo
desse externo, que é branco e hétero; e a desvalorizacdo do interno, ndo branco e diverso. Quando
ha a abordagem dos saberes negros no ambiente escolar é timida e casual, e muitas vezes
mistificada/folclorizada. Com a falta de representatividade, de autores negros, de histérias que

retratem o corpo negro de forma positiva, e valorize a cultura e histéria Afro- Brasileira, foi
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sancionada, em janeiro de 2003, a lei 10.639/2003, que torna obrigatdrio, nos estabelecimentos
de ensino fundamental e médio, oficiais e particulares, o ensino sobre Historia e Cultura Afro-
Brasileira. Em marc¢o de 2008 foi feita uma modificacdo na lei para a inclusdo da valorizacéo dos
povos indigenas. Alterar construcdes ideoldgicas ndo € facil. SAo necessarias praticas para que
essas sejam rompidas e surjam novos pensamentos. Dessa forma, precisamos diversificar o0s

conhecimentos, levando a sala de aula pensamentos outros ndo eurocéntricos.

3.1 A excluséo de corpos e linguas da sociedade: denuncia e reeducacao

Advimos de uma histéria embranquecida, fabulizada, romantizada, que narra o
colonialismo como uma glorificagdo, uma organizagédo social, negando seu papel aniquilador. O
colonialismo, no Brasil, foi um processo de dominagdo da cultura e territério indigena, pelos
portugueses, com a imposic¢do da cultura europeia, por meio da exploragdo. Houve o0 sequestro de
pessoas africanas, transportadas em ‘“navios negreiros”, para a escravizacdo, a exploragdo de
trabalho, com o fim ao desenvolvimento de riquezas para os brancos. Desse modo, o colonialismo
ndo foi nada benevolente, e sim uma violacdo de corpos e culturas. Neste capitulo, visamos
resgatar as vozes que resistiram as torturas coloniais, com o fim de ecoar, ndo uma nova narrativa,
pois esta também é antiga, s6 antes ndo ouvida, portanto, trata-se de fazer ressoar histdrias
impedidas.

No Brasil, o periodo colonial se estendeu, oficialmente, de 1500 a 1822, e veremos adiante
que o0 pensamento eurocéntrico, aparentemente, superado, ainda, é cultivado. Com o objetivo de
legitimar o poder, os brancos europeus usaram da cor como norma. Dessa forma, o processo de
colonizacdo esteve, nitidamente, ligado ao racismo. Os colonizados, que eram indigenas, naturais
do territorio explorado; e africanos, traficados da Africa, foram categorizados como “Outro?”. Os
colonizadores retiraram suas identidades, projetando-lhes uma imagem pejorativa, para que
somente 0 pensamento branco fosse valido. Dessa forma, o colonizador ditava o que era

“humano” ou nao, tinha o poder de objetificar os colonizados. O colonialismo foi, portanto:

uma forca fundamentalmente necropolitica animada na origem por uma pulsao
genocida. E uma vez que toda situacéo colonial era, antes de mais nada, uma situacéo
de violéncia potencialmente exterminadora, que, para se reproduzir e se perpetuar,
precisava ser conversivel numa ontologia e numa genética, s6 era possivel assegurar
sua destruigdo por meio de uma ‘proxis absoluta’ (MBEMBE, 2018, p.283)

O termo necropolitica, advindo dos estudos de Mbembe, refere-se ao poder do estado de

escolher, com base em valores sociais, politicos e econdmicos, quem pode viver e quem pode

2 Kilomba (2019) afirma ser a/o “Outro/a” uma criagio colonial, que se refere a aquele o qual o branco niio quer ser,
0 subordinado e exotico.
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morrer, se criam estruturas que legitimam e reforcam estigmas racistas para justificar a morte.
Portanto, a necropolitica corresponde a uma heranga colonial. Durante a escravizagdo, “o trabalho
do negro era de tal forma arduo que encurtava sua existéncia. A média de vida de um escravo nas
plantagdes ou minas era estimada entre sete e dez ano” (Teles, 1999, p. 21) Dessa forma, no Brasil,
assim como em outros paises, houve e ha essa sele¢do de grupos que podem morrer com base no
racismo, cultivado pelo pensamento eurocentrado.

Conforme Mbembe (2018, p.286), as violéncias coloniais “ndo s6 obrigavam o colonizado
a encarar sua vida como uma ‘luta permanente’ contra uma morte atmosférica. Na verdade, ela

299

conferia ao conjunto de sua vida um ar de ‘morte incompleta’”. Com seu corpo, voz e cultura
violentados, as(os) negros(as) eram impossibilitados de viver, apenas sobreviviam. “Houve
mulheres negras que resistiram a participar da manutencdo da escravatura, praticando aborto e até
matando seu filho recém-nascido como forma de impedir que um novo escravo surgisse” (Teles,
1999, p. 21/22). Embora houvesse tentativas de resisténcia, 0s mecanismos de opressdo para que
os escravizados ndo tivessem escapatoria dessa “morte atmosférica” eram inimeros. Um desses
mecanismos era a separacdo das familias escravizadas no “trafico negreiro”, como forma de
contencdo de possiveis rebelides.

Mbembe (2018) afirma que a violéncia colonial tinha uma tripla dimenséo: a instauradora,
em que, por meio da forca, se escravizava e legitimava seu funcionamento/estrutura; a empirica,
que controlava o corpo dos colonizados por meio da agressividade, perpassando até a linguagem,
que também era regulamentada — o que Fanon chamava “politica do 6dio”; e por fim a
fenoménica, que “tocava tanto os dominios dos sentidos como os dominios psiquicos e afectivos.
Provocava problemas mentais dificeis de curar e de tratar. Excluia qualquer dialéctica de
reconhecimento e era indiferente a qualquer argumento moral.” (Mbembe, 2018, p.284) Na
modernidade, notamos que essa violéncia e aversdo para com a(o) negra(o) sdo, ainda,
mecanismos utilizados como continuacdo do pensamento colonial.

O conto “Maria”, de Evaristo (2016), expde essa tripla dimensdo da violéncia. Os
passageiros (personagens secundarios) legitimam o linchamento da personagem principal, Maria
(mulher negra), como forma de justica, com base em pressupostos racistas. Desse modo,
Conceicéo Evaristo, por meio da literatura, denuncia a violéncia, visando acordar a sociedade para
o racismo. A principal caracteristica do racismo ¢ a constru¢do das diferencas, que “estdo
inseparavelmente ligadas a valores hierarquicos. Nao so o individuo é visto como diferente, mas
essa diferenca também ¢ articulada através do estigma, da desonra e da inferioridade.” (Kilomba,
2019, p. 75) Portanto, no conto, a préatica violenta do racismo se deu como base na construcéo da
diferenca ladrdo X benfeitor. A personagem foi colocada pelos linchadores como ladra, enquanto

eles se viam como bem feitores. Martins (2015), assim como Conceicdo Evaristo, também nos
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atenta para as praticas de linchamentos como a reconfiguracdo da violéncia fisica colonial:

N&o é, portanto, estranho que encontremos nos linchamentos de hoje em dia formas de
acdo muito parecidas com aquelas ja presentes nos primeiros linchamentos ocorridos no
Brasil, ainda na Colénia. Antes mesmo que essa palavra surgisse na América inglesa, no
século XVIII, e aqui chegasse, no século XIX, na conjuntura de tensées e linchamentos
da proximidade da abolicdo da escravatura, quando essa palavra se tornou, aqui, de uso
corrente. E ainda, ndo s6 as formas, mas também os significados que presidiram as
condenacOes da Inquisicdo ao longo do periodo colonial. Os enforcamentos, sentenca
comum da Justica brasileira até 1874, como aconteceu em outros lugares, tinha estrutura
de espetaculo publico, o que também acontecia nos autos de fé da Inquisigdo. Nao Ihes
faltava nem mesmo a decapitacdo dos sentenciados e a decepacdo das m&os junto ao
patibulo, salgamento de cabecas e maos e seu acondicionamento em caixas de madeira
levadas, por capitdes do mato, em excursdes a lugares remotos das provincias para
escarmento dos povos, como se dizia. Verdadeiro funeral de horror. Espetaculo ainda
visivel nos linchamentos de hoje, no agulamento de executores, como se fazia com o
carrasco de antigamente, ndo s6 homens adultos coadjuvando os mais ativos na
execu¢do, mas também mulheres e criangas. Nos linchamentos, a presenca de mulheres
e de criancas, acolitando e até participando das execugdes, aparentemente confirma o
caréter ritual que os linchadores querem dar a punicdo. (Martins, 2015, p. 10)

Embora o termo “linchamento” tenha surgido proximo a aboli¢do, sabemos que atos iguais
ou semelhantes estiveram presentes em toda a escravatura. Como afirma Martins (2015), os
linchamentos que ocorrem hoje séo reflexos do passado. O espirito colonial ainda vive dentro de
muitos corpos que se acham possuidores da verdade e do poder. Ainda que Martins (2015) aponte
como resultado de seu estudo que os casos de linchamento no Brasil ndo estdo, em sua maioria,

ligados a quest&o racial, e sim a um sentimento de vinganca, 0 mesmo também afirma que:

os dados desta pesquisa mostram que a prontiddo para linchar um negro é, na maioria
dos casos, maior do que para linchar um branco que tenha cometido o mesmo delito. A
disposicdo para linchar um negro € maior do que para linchar um branco, como
motivacéo de segundo plano, ndo de primeiro plano. (Martins, 2015, p.72)

Portanto, situacGes semelhantes ou iguais séo vistas de formas diferentes a partir da raca
do sujeito. Sabemos que ha muitos casos de linchamento, no Brasil, que estdo diretamente ligados
a questdo racial, como o de Luana Barbosa dos Reis, Moise Kabagambe?, entre outros. Esse ato
contra pessoas negras € uma forma de proclamar quem é sujeito e quem ndo €, advinda do
colonialismo. Trata-se de uma tentativa de controle social conservadora, de sustentar privilégios
e garantir espacos. “Enquanto o sujeito negro se transforma em inimigo intrusivo, o branco torna-
se a vitima compassiva, ou seja, 0 opressor torna-se oprimido e o oprimido, o tirano.” (Kilomba,
2019, p. 34)

“A colonizagdo, além de ser um processo racista, também foi um processo pelo qual a

3 Luana Barbosa dos Reis, mulher negra e lésbica, foi espancada, em 2016, por policiais militares em uma abordagem.
Conforme consta nas matérias, a violéncia se deu pelo fato dela ter recusado ser revistada por agentes do sexo
masculino, levantando a blusa para mostrar que era mulher. Moise Kabagambe, homem negro, imigrante congolés,
foi espancado até a morte apds cobrar o pagamento de diarias atrasadas no quiosque onde trabalhava na Barra da
Tijuca.
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hegemonia masculina foi instituida e legitimada nas sociedades africanas. Sua manifestacao
definitiva foi o Estado patriarcal.” (Oyéwumi, 2021, p. 230) Assim, como na Africa, no Brasil o
processo colonial também teve como centro o homem. O androcentrismo era plantado junto ao
colonialismo. Os registros que temos hoje desse periodo demonstram essa exclusdo, como salienta
Oyéwumi (2021, p. 185) :

As historias do colonizado e do colonizador foram escritas do ponto de vista masculino — as
mulheres sdo periféricas, quando aparecem [...] devemos reconhecer que a colonizagao afetou
homens e mulheres de maneiras semelhantes e diferentes. O costume e a pratica coloniais
surgiram de ‘uma visdo de mundo que acredita na superioridade absoluta do humano sobre o
ndo humano e o subhumano, o masculino sobre o feminino... e 0 moderno ou avangado sobre
o tradicional ou o selvagem’.

A mulher escravizada, além de sofrer exploracdo, abuso sexual e excluséo, foi ocultada da
historia. Negadas a alfabetizacdo, mulheres negras e brancas ndo podiam sequer registrar a
situagdo a qual vivenciaram. Mesmo “libertas”, as mulheres negras nao tiveram acesso aos
mesmos espagos que 0os homens ndo brancos, também libertos. A prépria mulher branca néo era
compreendida como o complemento do homem branco, “mas como alguém que reproduzia raca
e capital por meio de sua pureza sexual, sua passividade, e por estar atada ao lar a servico do
homem branco europeu burgués.” (Lugones, 2014, p. 936). Esperan¢a Garcia foi uma excecao na
historia do Brasil. Escravizada no Piaui, (considerada atualmente a primeira advogada negra do
pais) ndo se sabe ao certo, foi alfabetizada e teve um papel de grande importancia social. Garcia
escreveu uma carta®* ao governador do estado do Piaui reivindicando a propria liberdade,
rompendo, portanto, com a imposicéo colonial.

E por medo de que muitas Esperanca Garcia falassem que o colonialismo utilizou em seu
projeto a mascara de franjes. Embora justificada para o ndo consumo de cana-de-agUcar ou cacau,
sua principal funco era o silenciamento das(os) escravizados(as). E justamente pelo temor do
confronto com outras verdades, outros conhecimentos, se ndo o dos proprios colonizadores, que
se adotou esse método, e até hoje é reproduzido por meio de novos mecanismos. No contexto
escolar, o silenciamento se da pela exclusdo de obras, autores, historias outras que nao brancas.
Outro mecanismo é o método de ensino bancério, denunciado por Paulo Freire (1968), que conduz
os(as) educandos(as) a memorizacdo mecénica do contetdo, onde a narracdo, feita pelo(a)
educador(a), os transformam em recipientes a serem ““enchidos . Trata-se de um receber, guardar

e arquivar, que na verdade quem estd sendo arquivadas sao as pessoas:

Arquivados, porque, fora da busca, fora da praxis, os homens ndo podem ser. Educador
e educandos se arquivam na medida em que, nesta destorcida visdo da educacéo, ndo ha

* A carta esta disponivel para leitura no Portal Geledés: Quem foi Esperanca Garcia, negra escravizada reconhecida
como 12 advogada do Piaui (geledes.org.br)



https://www.geledes.org.br/quem-foi-esperanca-garcia-negra-escravizada-reconhecida-como-1a-advogada-do-piaui/
https://www.geledes.org.br/quem-foi-esperanca-garcia-negra-escravizada-reconhecida-como-1a-advogada-do-piaui/
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criatividade, ndo ha transformacdo, ndo ha saber. SO existe saber na invengdo, na
reinvencdo, na busca inquieta, impaciente, permanente, que os homens fazem no mundo,
com o mundo e com os outros. Busca esperancosa também. (Freire, 1968, p.33)

Dessa forma, os interesses dos opressores sao satisfeitos, na proporcao em que se é anulado
ou minimizados o poder criador dos(as) educandos(as), incitando sua ingenuidade, ao invés da
criatividade. A educacdo “bancaria” ¢, portanto, um instrumento de opressdo, advinda do
pensamento colonial, vestido da falsa generosidade. A possibilidade dos(as) oprimidos(as) pensar
autenticamente ¢ perigoso, pois seriam cientes do contexto de opressao e se rebelariam. “Aqueles
que sao ouvidas/os sdo também aquelas/es que ‘pertencem’. E aqueles que ndo sdo ouvidas(os) se
tornam aquelas(es) que ‘ndo pertencem’” (Kilomba, 2019, p. 42/43). Portanto, essas praticas de
silenciamento asseguram a estrutura eurocéntrica de sujeito (homem branco) e “outro” (nao
brancos), que precisa ser “desmantelada”.

Embora tenha-se “conquistado” a independéncia do Brasil, oficialmente, em 1822, o
pensamento colonial permaneceu. O projeto de fato teve sucesso. Essa manutencdo se deu por
meio do que Cida Bento (2016) denomina de “pacto da branquitude”. Esse pacto, firmado entre
0s brancos, consiste na preservacdo de beneficios monetarios e sociais por entre seus iguais.
Conforme Bento (2016, p. 16), “possui um componente narcisico, de autopreservagao, como se o
‘diferente’ ameagasse o ‘normal’, o ‘universal’. Esse sentimento de ameaca e medo esta na
esséncia do preconceito, da representacao que € feita do outro e da forma como reagimos a ele.”
Com a aboli¢do da escravatura, em 1888, as pessoas “libertas” foram marginalizadas, continuaram

restritas a ocupar determinados espacos na sociedade, conforme afirma Lélia Gonzalez (2018):

“Afinal, que aboligdo foi essa que, 94 anos depois dela ter acontecido, a gente continua
praticamente na mesma situacdo?” Na verdade, o dia 13 de maio de 1888 trouxe
beneficios para todo mundo, menos para a massa trabalhadora negra. Com ele iniciava-
se 0 processo da marginalizacdo das trabalhadoras e trabalhadores negros. Até aquela
data elas e eles haviam sido considerados bons para o trabalho escravo. A partir daquela
data passaram a ser considerados ruins, incapazes para o trabalho livre. (Gonzalez, 2018,
p. 128)
Dessa forma, houve a reconfiguracdo da imagem pejorativa dos(as) libertos(as), tidos(as) como
“raga inferior” com “produc¢des inferiores”. Como educadores(as), temos o dever de desfazer essa
construgdo imagética, por meio do resgate da cultura e historia afro-brasileira. E imprescindivel
mostrar o outro lado da historia, que as pessoas negras(os) também possuem conhecimentos. Esses
s6 ndo sdo divulgados. E importante que os(as) estudantes saibam que o racismo néo se limita a
discriminagéo fenotipica, “inclui a dimensao do poder e é revelado através de diferencas globais
na partilha e no acesso a recursos valorizados, tais como a representacédo politica, acdes politicas,
midia, emprego, educacgdo, habitacdo, saude, etc.” (Kilomba, 2019, p. 76)

Ao considerar que, ainda, vivemos engessados no pensamento colonial, estudiosos como
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Fanon, que denunciou a desumanizacéo tanto do colonizado, quanto do colonizador no processo
de colonizacdo, passou a desenvolver uma perspectiva decolonial, advinda dos estudos pds-
coloniais®, que visa transpor o pensamento eurocéntrico, e recuperar as contribuices latino-
americana. Desse modo, a decolialidade n&o é s6 uma teoria anticolonial, como também visa uma
acdo. No Brasil, assim como em outros paises, ainda, estamos em curso na adocao dessa teoria.
Acreditamos que levar textos de autores(as) nacionais, como Conceicdo Evaristo, para sala de
aula € uma acdo decolonial, proporciona essa ruptura ideoldgica de que somente 0s europeus
possuem conhecimento, e leva o(a) discente a crer que ele(a) também é capaz de produzir. Esse

ato seria 0 que Mbembe (2018) denomina como teoria da elevagdo em humanidade:

No contexto colonial que é cenario original do pensamento de Fanon, a elevagdo em
humanidade consiste, para o colonizado, em se transportar, por forga prépria, rumo a um lugar
mais alto do que aquele que Ihe foi consignado em fungdo da raca ou em decorréncia da
sujeicdo. (Mbembe, 2018, p.290)

Fanon considera que as estruturas coloniais foram plantadas na subjetividade do(a)
colonizado(a) e esse(a) precisa negar esse rotulo que lhe fora imposto. Para que haja essa
mudanga, os(as) ndo brancos(as) precisam conhecer a si mesmos, conhecer/revistar sua cultura e
historia. Outra medida que deve ser tomada é a prestacdo de contas da sociedade branca, a tomada
de medidas de reparacdo para que o pensamento colonial seja rompido. Afinal, a luta contra o
racismo € uma tarefa de todos(as), e deve ser reparado por aqueles que o originaram.

Uma instituicdo de poder que pode contribuir nesses processos, tanto de
conhecimento/pertencimento engquanto negro(a), quanto de reconhecimento dos privilégios dos
brancos, € a educacional. As escolas precisam reeducar suas/seus estudantes e ser um espago
plural que represente a todos(as). “Nos que trabalhamos em educagdo, somos especialmente
afortunados, porque, individualmente, podemos atuar contra o reforco da cultura do dominador e
dos preconceitos com pouca ou nenhuma resisténcia.” (hooks, 2020, p. 57)

Mas como esté a abordagem racial no contexto escolar? Ela acontece? De que forma? O
Portal Geledés (2023) divulgou uma pesquisa de campo feita em 2022, pelo Instituto Alana e
Geledés Instituto da Mulher Negra, a qual ouviu gestores de 1.187 secretarias municipais de
educacdo, correspondente a 21% das redes de ensino dos municipios brasileiros, a respeito do
cumprimento da Lei 10.639/2003, que determina a obrigatoriedade do ensino de historia e cultura

afro-brasileira e africana nas escolas do Brasil. Como resultado, desse estudo, foi verificado que:

5 Conforme aponta Machado (2004, p. 19), 0 p6s-colonialismo “originalmente restrito a essa esfera espago-
temporal o termo era uma referéncia ndo ao periodo imediatamente apds as independéncias, mas sim ao fim das
ilusdes dos projetos nacionais levados a cabo numa série de paises recém-independentes”. “O pds-colonialismo
surgiu também como uma exigéncia de lugar para a fala, de uma preocupacéo de fazer valer a voz dos individuos
de fora do primeiro mundo. Uma luta por representagdo e por espacos nos lugares centrais da academia.”
(Machado, 2004, p. 20)
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42% dos 6rgdos responderam que os profissionais tém dificuldade em aplicar o ensino
nos curriculos e nos projetos e 33% disseram ndo ter informagdes suficientes a respeito
da tematica. Quanto a periodicidade das atividades, 69% declararam realizar a maior
parte dos eventos em novembro, més do Dia da Consciéncia Negra. (Portal Geledés,
2023)

A mateéria aponta, portanto, que os municipios possuem dificuldades de implementacéo da
lei. Alegam como desafios “a auséncia de apoio de outros entes governamentais e a falta de
conhecimento de como aplicar a legislagao” (Portal Geledés, 2023) Quanto a forma de aplicar a
lei, foi verificado que a maioria dos 6rgdos se limitam a uma data especifica “més do dia da
consciéncia negra”. Uma data ndo ¢ o suficiente para a garantia da representagdo das pessoas
negras e concientizacdo das brancas. Portanto, buscamos com este estudo fornecer um
conhecimento tedrico, metodolégico e pratico de aplicacdo da lei.

Para que a lei 10.639/2003 seja aplicada, de modo exitoso, é necessario que a(o) discente
busque romper seu pensamento colonial. Essa ruptura deve ter como auxilio estudiosas(os)
negras(os) que abordam a tematica racial. Buscar por obras que se opdem ao racismo € necessario
para que se rompa 0s estigmas coloniais e garanta um conhecimento histérico social que, de fato,
representem as(os) discentes negras(os).

Acreditamos que 0 primeiro passo para essa desconstrucdo colonial e valorizagdo da
historia afro-brasileira e africana é o reconhecimento da existéncia do racismo. Grada Kilomba
(2019) discute acerca da plantacdo colonial e descreve mecanismos de defesa do ego pelos quais
0s brancos passam para “serem capazes de ‘ouvir’” as(os) negras(os), € terem consciéncia de sua
branquitude. S&o eles: negacdo, culpa, vergonha, reconhecimento e reparacdo. Conforme a
autora, a Negacdao trata-se da recusa em reconhecer a verdade. O sujeito branco repele o que ha
de ruim em si e projeta no “outro”. Se recusa a ouvir o conhecimento do “outro” para ndo ter que

admitir ser racista e perder seus privilégios, como reitera Gonzalez (2011):

Racismo? No Brasil? Quem foi que disse? Isso é coisa de americano. Aqui ndo tem diferenca
porque todo mundo é brasileiro acima de tudo, gragas a Deus. Preto aqui é bem tratado, tem
0 mesmo direito que a gente tem. Tanto € que, quando se esforga, ele sobe na vida como
qualquer um. Conhego um que é médico; educadissimo, culto, elegante e com umas fei¢Ges
tdo finas... Nem parece preto. (Gonzalez, 2011, p. 226)

A Culpa “é um estado emocional no qual o individuo vivencia o conflito de ter feito algo
que acredita que ndo deveria ser feito ou, ao contrario, de ter feito algo que acredita que deveria
ter sido feito.” (Kilomba, 2019, p. 44) Nesse estado, o sujeito branco esta mais preocupado com
as consequéncias dos seus atos, do que com o que podem ter ocasionado.

A vergonha "é provocada por experiéncias que colocam em questdo nossas preconcepcoes

sobre n6s mesmas/os e nos obriga a nos vermos atraves dos olhos de ‘outras/os™ (Kilomba, 2019,
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p. 45) E 0 momento que o branco falha no seu proprio ideal de pensamento, entrando em contato
com outra percepcdo. A tedrica afirma que apds a vergonha vem o processo de reconhecimento.
Esse ¢ 0 “momento em que o sujeito branco reconhece sua propria branquitude e/ou racismo |[...]
a passagem da fantasia para a realidade” (Kilomba, 2019, 45- 46) Seria o resgate da memoria, 0
qual elucida Lélia Gonzalez (2011, p. 226):

Como consciéncia a gente entende o lugar do desconhecimento, do encobrimento, da
alienacdo, do esquecimento e até do saber. E por ai que o discurso ideoldgico se faz
presente. J4 a memoria, a gente considera como o ndo-saber que conhece, esse lugar
de inscri¢Bes que restituem uma histéria que ndo foi escrita, o lugar da emergéncia da
verdade, dessa verdade que se estrutura como ficcdo. Consciéncia exclui o que
memoria inclui. Dai, na medida em que € o lugar da rejeicao, consciéncia se expressa
como discurso dominante (ou efeitos desse discurso) numa dada cultura, ocultando
memoria, mediante a imposicao do que ela, consciéncia, afirma como a verdade.

Portanto, esse processo de reconhecimento se d& a partir do momento em que resgatamos
a memoria, deixamos de lado a consciéncia branca, o conhecimento imposto como verdadeiro, e
refletimos sobre fatos silenciados historicamente. Consiste, desse modo, na reconstrucdo da
realidade. E por fim, a reparagéo que “significa a negociagdo do reconhecimento. O individuo
negocia a realidade” (Kilomba, 2019, p 46). Trata-se de uma reparagéo social por meio de medidas
como a lei das cotas 12.711/2012, e a lei 12.990/2014, que reserva aos negros vinte por cento das
vagas oferecidas nos concursos publicos.

Dessa forma, nos docentes precisamos estar cientes desses mecanismos de defesa para
conseguir “desmantelar” o nosso proprio racismo, ser capaz de entender nossas(os) educandas(os)
e Ihes mostrar novas formas de se ver e agir. E a passagem da negacdo para a reconstrucio,
atrelada aos estudos de intelectuais negras(os), que fundamenta um pensamento critico acerca da
historia.

O conhecimento acerca das estruturas coloniais, portanto, reflete nos métodos adotados
em sala de aula por nds docentes. Surgirem guestionamentos como: 0s métodos utilizados
fortalecem o pensamento colonial? Quais sdo as(os) autores trabalhados? Quais pessoas estdo
sendo representadas nas aulas? Essas indaga¢des conduzem o(a) professor(a) para a modificacao,
ou aperfeicoamento de suas préaticas pedagodgicas.

Acreditamos que os pontos discutidos aqui, sobre o processo de colonizacdo e o
pensamento colonial, subsidia ndo sé a sequéncia didatica a qual aplicamos, cujo conto nela
trabalhado, “Maria”, de Concei¢do Evaristo, necessita de um conhecimento historico/cultural.
Sera também um suporte tedrico para professores(as)/leitores(as) do nosso estudo conhecerem
e/ou ampliarem as bibliografias. No tdpico a seguir, discorremos acerca da importancia da

abordagem da tematica de género no contexto escolar.
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3.2 Um corpo que cruza vias identitarias

Como vimos no tdpico anterior, em que abordamos o processo colonial, a mulher em toda
construgdo histoérica foi inferiorizada em relacdo ao homem. Mesmo apos a libertacdo das(os)
escravizadas(os), as mulheres, principalmente negras, continuaram excluidas dos espacos de
poder. O androcentrismo, embora antes ndo nomeado, era cultuado fortemente. Até hoje, 2024,
os discursos, em sua maioria proferidos por homens, reproduzem esse pensamento androcéntrico
e patriarcal.

Observamos que 0 pouco que se sabia sobre as mulheres advinha de escritos masculinos.
Restritas & escolarizacdo, ndo podiam registar seus pensamentos. Podadas por narrativas
deturpadas, seus escritos ndo tém grandes alcances, o que fortalece 0 pensamento patriarcal,
repercutindo no ambiente escolar/intelectual. No que concerne a cultura escolar, bell hooks (2020)

afirma que:

Antes do movimento de libertacdo feminista contemporaneo, a cultura de nossa educacgéo
escolar era dominada por nocfes de aprendizado fundamentadas no pressuposto
machista de que mulheres ndo eram tdo capazes de aprender quanto os homens, e que
n6s ndo contribuiamos com as formas de saber [...] A educacdo era usada como
ferramenta para reforgar o sistema politico do patriarcado. (hooks, 2020, p.145)

Se olharmos para os(as) autores(as) trabalhados(as) em sala de aula na contemporaneidade, em
sua grande maioria, sdo homens héteros e brancos. A educacéo, portanto, ainda é conduzida pelo
“método bancario” (Freire, 1968), em que ¢ depositado nos(as) estudantes uma unica visdo do
saber, postulada como verdade absoluta, retirando o direito de reflexdo e construgéo critica do(a)
discente. O pensamento patriarcal € fortalecido. Os privilégios dos homens brancos mantidos e a
democracia mascarada. Dessa forma, assim como se faz necesséria a luta antirracista na sala de
aula, também é fundamental a luta antissexista.

S&o os movimentos feministas que impulsionam a modificagdo do pensamento patriarcal,
das estruturas sociais, transformando as formas de saber. Com a possivel perda dos privilégios do
homem hétero branco, as criticas aos movimentos sdo diversas, uma vez que ndo querem abdicar
de sua “superioridade”. Hoje, 2024, mesmo com todos os recursos tecnoldgicos, a maioria das
pessoas ndo possuem conhecimento sobre o feminismo. O que sabem é o que repercute nas midias
— comandadas por homens brancos. Com uma bibliografia extensa sobre a tematica, muitos se
acomodam as informacdes que lhes chegam. Diante disso, achamos pertinente fazermos um breve
aparato histérico acerca de alguns movimentos feministas a fim de uma compreensao do que esses

foram e sdo.

3.2.1 Feminismo: termo e movimentos
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A historia a qual conhecemos foi construida por meio de muitos discursos de legitimacéao
da desigualdade entre homens e mulheres, que perpassam desde a mitologia (Pandora), do
religioso (Eva) ao cientifico. Com o surgimento dos movimentos feministas, eclodiram outras
narrativas. Os movimentos passaram a denunciar a construcao dessa diferenca entre os sexos. Para
ndo perder o lugar de privilégio, homens héteros, em sua maioria brancos, fabricam imagens
pejorativas do feminismo. Afirmam ser algo perigoso a sociedade, que as mulheres querem ser
superiores aos homens e que se deve lutar para combaté-lo. Pelo desconhecimento da causa e

finalidade dos movimentos, bell hooks (2018) afirma que:

Uma multiddo pensa que o feminismo é sempre e apenas uma questdo de mulheres em busca
de serem iguais aos homens. E a grande maioria desse pessoal pensa que feminismo € anti-
homem. A incompreensdo dessas pessoas sobre politicas feministas reflete a realidade de que
a maioria aprende sobre feminismo na midia de massa patriarcal. (hooks, 2018, p. 17)

Na realidade, ndo existe um unico feminismo. Ha diversos movimentos feministas que
tém em comum “lutar pelo reconhecimento de direitos ¢ oportunidades para as mulheres e, com
1sso, pela igualdade de todos os seres humanos.” (Garcia, 2011, p. 12) Diferente do que € pregado
pela midia heteronormativa e sexista, 0 feminismo é um movimento emancipatorio. Ele ndo sé
transforma o pensamento feminino, como as relagdes sociais. A interferéncia dos movimentos
perpassa todos os campos do conhecimento, por isso temido pelos conservadores que ndo querem

abdicar de seus privilégios. O feminismo, portanto, refere-se a:

uma filosofia universal que considera a existéncia de uma opressao especifica a todas as
mulheres. Essa opressdo se manifesta tanto a nivel das estruturas como das
superestruturas (ideologia, cultura e politica). Assume formas diversas conforme as
classes e camadas sociais, nos diferentes grupos étnicos e culturas.” (Teles, 1999, p. 10)

Em suma, o feminismo € um movimento que visa acabar com sexismo, exploracao e opressao.
Sabendo agora do que se tratam 0s movimentos feministas, surge a seguinte questao: onde e como
surgiu o termo feminismo? Para responder a essa pergunta recorremos a Carla Garcia (2011), que

aponta a seguinte premissa:

O termo feminismo foi primeiro empregado nos Estados Unidos por volta de 1911, quando
escritores, homens e mulheres, comecaram a usa-lo no lugar das expressdes utilizadas no
século XIX tais como movimento das mulheres e problemas das mulheres, para descrever um
novo movimento na longa histéria das lutas pelos direitos e liberdades das mulheres. Esse
novo feminismo visava ir além do sufragio e de campanhas pela moral e pureza social
buscando uma determinagdo intelectual, politica e sexual. O objetivo das feministas
americanas era um equilibrio entre as necessidades de amor e de realizacdo, individual e
politica, o que parecia algo muito dificil de conseguir. (Garcia, 2011, p.12/13)

Apdbs compreendermos o que é o feminismo, daremos inicio a construcdo de um breve
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panorama das fases desses movimentos, recorrendo a Carla Garcia (2011), em um ambito
universal, e Maria Teles (1999), no contexto nacional. Carla Garcia (2011) afirma que: “Até o
Renascimento a ideia que imperava era a de uma profunda desigualdade tanto das capacidades
intelectuais e cognitivas entre homens e mulheres quanto da funcéo dos dois sexos em relacédo aos
papéis sociais.” (Garcia, 2011, p. 25) Em um contexto mundial, foi com o Renascimento, a
Querelle des femmes, que se deu inicio ao pensamento feminista e ao movimento. Conforme
Maria Teles (1999), no Brasil, foi, ao final do séc. XIX, que eclodiram as primeiras ideias
feministas, tanto abolicionistas, quanto republicanas. A luta pelo “direito ao voto feminino foi a
principal bandeira feminista no Brasil no inicio deste século, e desencadeou pela primeira vez
uma ag¢ao articulada entre mulheres de varios estados™ (Teles, 1999, p. 158)

Na Franca séc. XVII, os salbes passaram a ser espagos publicos, produtores de novas
normas e valores sociais. Preciosas foi a nomenclatura adotada por um grupo de literatas que

deram inicio ao preciosismo:

um fendmeno complexo que se apresenta a0 mesmo tempo como um modelo de
comportamento, uma corrente literaria, um movimento de ideias e um movimento, sobretudo
feminino que afrontava temas que iam muito além do &mbito da cultura. Segundo Badinter,
foram as preciosas francesas as primeiras a questionar o papel dos homens na sociedade
(Garcia, 2011, p. 32)

Desse modo, 0 preciosismo era um grupo de mulheres que reivindicavam acesso ao conhecimento
e a autonomia, e postulavam novos padrdes de comportamento. Foi a partir do preciosismo que 0
debate feminista passou a ser uma questdo publica. “Na Revolugdo Francesa, vemos ndo apenas
o forte protagonismo das mulheres nos eventos revolucionarios, mas tambeém a apari¢do das mais
contundentes demandas de igualdade sexual” (Garcia, 2011, p. 40). A participacdo das mulheres
consistia em dois @mbitos: de massa, que estavam a frente; e intelectual, que estava ligado aos
escritos e as burguesas. Porém, no decorrer do periodo houve uma inesperada derrota para o
feminismo. “Os clubes de mulheres foram fechados pelos jacobinos em 1793 e em 1794 proibiu-
se explicitamente a presenc¢a de feministas em qualquer tipo de atividade politica.” (Garcia, 2011,
p. 49)

No século XIX, dotadas de experiéncias, deram inicio a mais um movimento, 0
sufragismo. “Foi um movimento de agitagdo internacional, presente em todas as sociedades
industriais que tinha dois objetivos centrais: o direito ao voto e os direitos educativos. Levou
oitenta anos para conquistar ambos, o que supoe trés geragdoes de militantes™ (Garcia, 2011, p.
57). No Brasil, “o direito de voto so se tornou realidade para as mulheres depois da Revolucao de
30. [...] voto incorporado a Constituicdo brasileira de 1934, com a ajuda de Carlota Pereira de
Queiros, a primeira constituinte brasileira.” (Teles, 1999, p. 46)

Dentre as inimeras mulheres do sufragismo, vale ressaltar Sojourner Truth. Ela foi
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escravizada e libertada no estado de Nova York. Foi a primeira mulher negra a assistir a Primeira
Convencdo Nacional dos Direitos das Mulheres em 1850. “No ano seguinte, pronunciou um
discurso na Convencao de Akron e nele enfocou pela primeira vez os problemas especificos das

mulheres negras, asfixiadas entre duas exclusoes: a raga e o género” (Garcia, 2011, p. 59):

Creio que com esta unido dos negros do sul e das mulheres do norte, todos falando de
direitos, os homens brancos estariam com grandes problemas bem rapidamente. Este
homem diz que as mulheres necessitam da ajuda dos homens para subirem nas
carruagens, cruzar as ruas, e que devem ter o melhor lugar em todas as partes. Mas a
mim ninguém me ajuda a subir em carruagens, nem me deixam o melhor lugar. Por
acaso eu ndo sou uma mulher? Olhem-me! Olhem meus bragos! Eu arei eplantei e colhi
e nenhum homem era melhor do que eu! Epor acaso eu ndo sou uma mulher? (...) tive
treze filhos e os vi serem vendidos como escravos e enquanto eu chorava com a dor de
uma mae, ninguém além de Jesus me ouvia! E por acaso eu ndao sou uma mulher?
(SCHENEIR, 1972, apud Garcia, 2011, p. 59)

O discurso de Sojourner abriu 0 caminho para o desenvolvimento do feminismo negro.
Ela ndo questionava a diferenca e sim a igualdade. Reivindicava seus direitos enquanto mulher.
Havia, portanto, uma cisdo entre género e raca. Embora se lutasse pelos direitos das mulheres,
tinham- se restricbes quanto a categoria de mulher. Nesse momento, 0s movimentos sé
alcancaram as mulheres brancas, héteros e burguesas. Se antes o feminismo ia contra o
patriarcado, ap0s o discurso de Sojourner, 0S movimentos passaram a observar a questdo de
género: Quem era mulher? Quem se beneficiava das conquistas feministas? Dessa forma, como
afirma Judith Butler (2003), a categoria “mulher” ao ponto que abarca um determinado “perfil”
exclui outros possiveis.

Conforme Carla Garcia (2011), o socialismo (XIX) tratou a questdo da mulher como
econdmica, e embora alguns apoiassem o movimento feminista, insistiam nas diferencas que
separavam as mulheres das diversas classes sociais. Embora as socialistas apoiassem as demandas
das sufragistas, as consideravam inimigas de classe. Julgavam-nas de esquecer a situacdo das
operarias, provocando rachaduras no movimento. No final do século XIX, houve a separagao entre
o sufragismo e o socialismo na Europa. Desenvolveu-se um feminismo de classe, socialista e
comunista paralelo ao feminismo sufragista.

No periodo entreguerras, algumas questdes postas em pautas pelas feministas ja haviam
sido vistas socialmente: tinham conquistado o direito ao voto, entre outras conquistas. Portanto,
em um contexto mundial, essas estavam satisfeitas e 0 movimento dado como morto. Foi Simone
de Beauvoir, com “O Segundo sexo” (1949), que fez renascer o feminismo. “A autora utiliza a
categoria de outra para descrever qual € a posi¢do da mulher em um mundo masculino em que 0s
homens sdo os detentores do poder e os criadores da cultura. Esta categoria é universal, uma vez
que esta em todas as culturas.” (Teles, 2011, p. 81)

A titulo nacional, segundo Maria Teles (1999), na segunda guerra as mulheres brasileiras
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exerceram uma forcga expressiva nas lutas pela sua sobrevivéncia e contra o fascismo, mesmo sem
que seus esforcos fossem considerados. Contudo, com o Golpe de 64, essas associacdes femininas
praticamente desapareceram, voltando a tomar impulso somente a partir de 1975, com o Ano
Internacional da Mulher. O Ano foi um forte pretexto para desencadear a manifestacdo das ideias
feministas e acdo das mulheres. Foram utilizados jornais, como “Brasil Mulher” e “Nos
Mulheres”, para denunciar as condi¢des tanto das donas de casa, quanto das operarias, que sofriam
com a opressdo e exploracdo da médo de obra. De forma timida, as mulheres conseguem alguns
direitos, como em 1977, que foi aprovada a Lei do Divorcio.

“A partir de 1975, o feminismo ja ndo podia ser escrito no singular. O feminismo foi
florescendo em cada lugar do mundo com suas caracteristicas, tempos e necessidades proprias.”
(Garcia, 2011, p. 93) A diversidade entre as mulheres passou a ser o tema central entre 0s
movimentos. Com 0s avangos e conquistas, na década de 80, a teoria feminista ganhou um status
académico. O que esses movimentos buscam é que as mulheres sejam definidas por elas mesmas,
e ndo pelos discursos patriarcais, e que passem a ter direitos iguais a qualquer humano. Portanto,
o feminismo deve se desprender de uma base Unica e permanente de representacdo, e passar a
considerar a identidade como variavel. Conforme afirma Judith Butler (2003), a mulher é uma
construgdo a qual ndo se pode dizer que tenha origem ou fim. Trata-se de uma categoria que esta
sempre aberta a intervencdes e ressignificacoes.

Dessa forma, com esse sucinto panorama, constatamos que, para que hoje, tenhamos
direitos minimos: como a educacdo, o voto, o divarcio etc. muitas mulheres foram a luta. Se hoje
podemos nos descrever e construir nossas narrativas ¢ gracas a muitas “Marias” que dedicaram

suas vidas a busca por direitos. Conforme elucida Carla Garcia (2011):

Tudo isso, aliado a criagdo de novos modelos de relagdes pessoais e diferentes opgdes de vida
para muitas mulheres, foi possivel gragas a impertinéncia, inteligéncia e valor das mulheres
revoluciondrias, sufragistas, mulheres de todas as classes: utdpicas, anarquistas, socialistas,
radicais, ilustradas, da igualdade, da diferenca, de todas as etnias e paises, ricas ou pobres,
donas de casa ou operarias que entenderam que a vida, além de ser vivida, merece ser
desfrutada. (Garcia, 2011, p. 105)

Portanto, enquanto educadores(as) é necessario darmos visibilidade as vozes dessas
mulheres, romper o pensamento heterossexual e sexista, e dispor de espacos para que nossas
educandas tenham direito a fala. “Perspectivas feministas em sala de aula afirmavam a primazia
do pensamento critico, da educa¢do em conexdo com a justica social” (hooks, 2020, p. 148) E a
abordagem do feminismo na sala de aula que ira responder a questdes como: “onde estavam as
mulheres durante a ardua construcao da cultura?”’ (Garcia, 2011, p.107) Ou melhor, onde estavam
as mulheres negras nessa construgdo? Histdrias ndo feministas sdo alheias a essas respostas.

Todavia, vimos neste breve panorama que as mulheres sempre se fizeram presente em toda
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formacdo social, embora de forma desigualitaria. No proximo topico, discutiremos sobre o

feminismo negro na sociedade.

3.2.2. Feminismo negro

Vimos, no sucinto panorama, acerca do feminismo que as mulheres negras, embora
presentes nos movimentos feministas, ndo tinham tanta visibilidade e nem possuiam 0s mesmos
beneficios que as brancas burguesas. As feministas brancas apagaram as diferencas entre elas e
as negras/ndo brancas, negando a unido das categorias de raca, género e classe, como afirma bell
hooks (2018):

Priorizar género significou que mulheres brancas podiam assumir o palco, dizer que o
movimento era delas, mesmo ao convocar todas as mulheres para aderir. A visao utdpica
de sororidade evocada em um movimento feminista que inicialmente ndo considerava
diferenca racial ou a luta antirracismo séria ndo captou 0 pensamento da maioria das
mulheres negras/ndo brancas. A maioria das mulheres negras individuais,
predominantemente ativistas do movimento desde a origem, permaneceu no lugar.
(hooks, 2018, p. 70)
Desse modo, enquanto as mulheres brancas conseguiam ocupar espacos e direitos, as negras/ndo
brancas permaneciam no mesmo lugar. As formas de opresséo assumem proporgdes distintas com
base em classificagdes econdmicas, étnicas e culturais, portanto, ndo sdo iguais para ambas.
Aprisionadas no pensamento colonial heteronormativo, muitas das feministas brancas de elite ndo
conseguiram se desvincular totalmente desse pensamento, embora lutassem pela igualdade de
género. Esse género tinha cor branca e classe burguesa. Mesmo cientes que a branquitude é uma
categoria privilegiada, vivenciam um processo de negagao.
A imagem da mulher negra — por sofrer com essa dupla opressao, sexista e racial — ao
longo de toda histéria é estereotipada por construcdes imagéticas machistas e racistas. Entre essas
construgdes esta a da “mée preta”, aquela que cuida da crianga dos brancos, que é sobrecarregada

com o cuidado de sua familia e da familia da mulher branca. Conforme bell hooks (2020, p. 153):

Essa “mae preta” era com frequéncia retratada como supersticiosa, cheia de historias
folcldricas e anedotas, sabia de uma maneira intuitiva e ndo reflexiva. Ela ndo era vista
como inteligente ou capaz de realizar estudos académicos. Esse estere6tipo usado para
representar as mulheres negras ndo s6 continuou a ser parte do pensamento machista
racista quando a escraviddo acabou como também ficou ainda mais forte & medida que
varias mulheres brancas, de diversas classes sociais, buscavam a ajuda de mulheres
negras no trabalho doméstico.

Dessa forma, folclorizada, a imagem da mulher negra nao era atrelada ao saber. O conhecimento
dessas era tido como limitado a fabulac@es e a cuidados domésticos. Ocupar espagos de poder

estava fora de questdo, pois estas eram vistas como desprovidas e incapazes. Quando nao
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figuradas como “mae preta”, essas eram postas como sexualmente permissivas:

Para desviar a atencdo de seu assédio sexual predatério a mulheres negras, homens
brancos insistiam que mulheres negras eram animais no cio, apenas esperando para
atacar qualquer macho que estivesse a vista. A desvalorizacdo sexual da feminilidade
negra, que comegou durante o periodo de escraviddo e continua até os dias de hoje, deu
forca para nogdes machistas de que mulheres negras ndo eram capazes de ter pensamento
racional. (hooks, 2020, p. 153/154)

Desse modo, buscando encobrir o seu eu, 0 homem branco projeta na mulher negra a
imagem de permissiva. Animaliza essa mulher para ter controle sobre ela com respaldo social.
Nega-se 0 papel de estuprador, colocando esse papel sobre a vitima “predadora”. Uma vez
animalizada, tira-se sua racionalidade. Animais ndo pensam, logo as mulheres negras nao
possuiam razdo, ndo eram ouvidas socialmente. Configuradas em um meio em que ndo podem se

autodescrever, ficam reféns de fabulagdes:

As mulheres negras tém sido, portanto, incluidas em diversos discursos que mal
interpretam nossa propria realidade: um debate sobre o racismo onde o sujeito é homem
negro; um discurso de género onde o sujeito € a mulher branca; e um discurso sobre a
classe onde “raga” ndo tem lugar. Nos ocupamos um lugar muito critico dentro da teoria.
Por conta dessa falta ideoldgica, argumenta Heidi Safia Mirza (1997) que as mulheres
negras habitam um espaco vazio, um espaco que se sobrepde as margens da “raga” e do
género, o chamado “terceiro espago”. Habitamos uma espécie de vacuo de apagamento
e contradigdo “sustentado pela polarizagdo do mundo em negros de um lado e mulheres
do outro.” (MIRZA, 1997: 4). N6s no meio. Este ¢, de fato, um sério dilema tedrico, em

que os conceitos de “raga” e género se fundem estreitamente em um s6. (Kilomba, 2019,
p. 97)

Por isso a necessidade de levar o conhecimento dessas mulheres, que a muito tempo vem
sendo silenciado, para o chdo escolar. Assim como Sojourner Truth, pioneira no feminismo negro,
devemos questionar 0 sexismo e o racismo. E necessario que os corpos femininos negros tenham
representatividade. E ter representacéo significa dar visibilidade e legitimidade. Portanto, trata-se
de falar desses corpos por eles mesmos, buscar o que essas mulheres dizem sobre si.

Com essa falta de representatividade, mulheres negras deram inicio ao feminismo negro,
adotando o conceito de intersecionalidade. O termo foi cunhado em 1989 por Kimberlé Crenshaw,

cujo objetivo é:

dar instrumentalidade teérico-metodolédgica a inseparabilidade estrutural do racismo,
capitalismo e cisheteropatriarcado, produtores de avenidas identitarias em que mulheres
negras sdo repetidas vezes atingidas pelo cruzamento e sobreposi¢cdo de género, raca e
classe, modernos aparatos coloniais. (Akotirene, 2019, p.14)
O percurso historico o qual fizemos pés em evidéncia que sempre tiveram cisdes entre
essas avenidas identitarias. Com o surgimento dos movimentos feministas negros, o termo ja era

posto em pratica, mesmo sem sua existéncia, e apds instituido, passou a ser difundido. A teoria,
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portanto, busca justamente a unido para uma recalibragem histérica e social. Consiste em uma
nova verificacdo do funcionamento dos movimentos de género, raciais e de classe, de modo a
ajustar de acordo com os diversos corpos e realidades. Sdo grupos que se interligam. Carla
Akotirene (2019, p. 11) afirma que:

Ainda é muito comum se dizer que o feminismo negro traz cisdes ou separa¢des, quando
é justamente o contrario. Ao nomear as opressdes de raca, classe e género, entende-se a
necessidade de ndo hierarquizar opress@es, de ndo criar [...] pensar em feminismo negro
é justamente romper com a cisdo criada numa sociedade desigual. Logo, é pensar
projetos, novos marcos civilizatorios, para que pensemos um novo modelo de sociedade.
Fora isso, é também divulgar a produgdo intelectual de mulheres negras, colocando-as
na condigdo de sujeitos e seres ativos que, historicamente, vém fazendo resisténcia e
reexisténcias.

Dessa forma, levar a sala de aula autoras negras ja € uma forma de inserir a tematica e
fazer reexisténcia. A abordagem do feminismo pode ser processual, em que primeiro se leva a
representativa, para depois discutir o assunto em si. “Feministas sdo formadas, ndo nascem
feministas. [...]JAssim como todas as posic¢Oes politicas, uma pessoa adere as politicas feministas
por escolha e acdo.” (hooks, 2018, p. 23) Dessa forma, se a teoria feminista ndo ¢ apresentada e
praticada, como surgiram aderentes ao feminismo? Precisamos romper com essa construcao de
que o feminismo € anti-homem. A conscientizacao sexista para 0s homens € tdo importante quanto
para as mulheres. “Se tivesse havido énfase em grupos para homens, que ensinassem garotos e
homens sobre o que é sexismo e como ele pode ser transformado, teria sido impossivel para a
midia de massa desenhar o0 movimento como sendo anti-homem.” (hooks, 2018, p. 26) O ndo
ensino do feminismo para todos permite que a midia patriarcal seja o local em que se conheca o
movimento, e 0 que as pessoas aprendem nesses veiculos €, em sua maioria, uma construcdo
negativa.

Conforme afirma bell hooks (2018, p. 38), “a maioria das pessoas nao tem conhecimento
da miriade de maneiras que o feminismo mudou positivamente nossa vida. Compartilhar
pensamentos e praticas feministas sustenta 0 movimento feminista”. Embora nossa pesquisa ndo
seja uma proposta de organizacdo de um movimento feminista, ela promove a abordagem e
discursdo da tematica na sala de aula, o que possibilita a busca e aderéncia ao movimento.

Paulo Freire (1996) defende uma educacdo critica que parta da realidade do(a) estudante
para que esse(a) conheca a si e ao seu mundo, com o fim a modifica-lo. “Porque nao discutir com
os alunos a realidade concreta a que se deva associar a disciplina cujo contetdo se ensina” (Freire,
1996, p. 30) Dessa forma, levar a sala de aula as tematicas de género e raga oportuniza ao(a)
estudante uma reflexdo da sua realidade social e de si mesmo. Aos(as) estudantes negros(as),
viabiliza identificar de onde surgiu o racismo e a desconstrucéo da imagem pejorativa de si e dos

seus iguais. Aos(as) brancos(as), reconhecer seus privilégios advindos do pacto da branquitude e
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transcender esse pensamento na busca da descolonizacdo. Mulheres e homens devem lutar por

uma sociedade equalitaria, em que ambos tenham oportunidades independente de género e/ou cor.
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4 O GENERO CONTO

“[...] a escrita e o viver se con(fundem)” (Evaristo, 2009
apud Literafro, 2024)

Neste capitulo, discorremos a respeito das caracteristicas do género conto e seu carater de
reflexdo e empatia. Trata-se de uma escrita textual que possibilita um ensino-aprendizagem
muatuo. Ao passo, que se aprende a utilizar a escrita — organizacdo textual, coesao e coeréncia
—, 0 conto, por ser um género literario, possibilita assimilar a estética com o real, ou mesmo
imaginario, promovendo a elaboragdo da subjetividade e das inter-relacdes pessoais dos(as)
estudantes.

O capitulo esta dividido em trés subsegdes: 4.1. “Géneros textuais”, fundamentado por
Bakhtin (2000) e Marcuschi (2008), em que discutiremos sobre 0 uso dos géneros textuais como
ferramenta do ensino-aprendizagem da lingua; 4.2. “Caracteristicas do género conto”, no qual
abordaremos 0s aspectos que caracterizam o conto, com base em Gotlib (1990), Moisés (2006) e
Junior (2009); e 4.3. “Analise antissexista e antirracista do conto ‘Maria’”’, em que faremos uma
analise antissexista e antirracista do conto “Maria”, de Concei¢ao Evaristo (2016), respaldando-

nos em Lélia Gonzalez (2011), Carla Akotirene (2019) e Grada Kilomba (2019).

4.1 Géneros textuais

Os géneros textuais vém sendo tema de muitas discussdes relacionadas ao ensino de
Lingua Materna. Ao adotar o trabalho com géneros textuais diversos, levando em conta seu
funcionamento e contexto de producdo, para o ensino e aprendizagem da lingua, sai-se de um
ensino normativo para um interativo/dialégico. Leva-se em conta os diferentes usos da lingua.
Essa interacdo ocorre pelo fato de os géneros textuais serem estruturas presentes no cotidiano, nas
atividades comunicativas, portanto, sempre haverd um(a) locutor(a) e um(a) interlocutor(a).

Marcuschi (2008) define os géneros textuais como:

0s textos que encontramos em nossa vida diaria e que apresentam padrdes
sociocomunicativos caracteristicos definidos por composi¢es funcionais, objetivos
enunciativos e estilos concretamente realizados na integracdo de forgas historicas,

sociais, institucionais e técnicas. (Marcuschi, 2008, p. 155)
Dessa forma, os géneros possibilitam que os(as) estudantes se apropriem das préaticas de
linguagem de forma integrada e ndo fragmentaria. Compostos por formas culturais, cognitivas,
sociais e linguisticas, sdo dindmicos e podem sofrer variagcdes, conforme a criatividade do(a)

autor(a). Sdo, portanto, possiveis de construir estilos. Todavia, embora exista uma “flexibilidade”,

ndo podem ser vistos como totalmente livres, uma vez que “cada esfera de utilizagdo da lingua
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elabora seus tipos relativamente estiveis de enunciados”. (Bakhtin, 2000, p. 279). Por ter
identidades que lhes sdo préprias, limitam nossas aces na escrita com restricGes e padrdes
especificos, seja referente ao Iéxico, o tipo de linguagem, a temaética etc.

Schneuwly e Dolz (2011, p. 64) também consideram os géneros textuais como formas
relativamente estaveis “tomadas pelos enunciados em situagdes habituais, entidades culturais
intermedidrias que permitem estabilizar os elementos formais e rituais das préaticas de linguagem”.

Os autores afirmam que:

Para definir um género como suporte de uma atividade da linguagem trés dimenses
parecem essenciais: 1) os contetidos e os conhecimentos que se tornam diziveis por meio
dele; 2) os elementos das estruturas comunicativas e semiéticas partilhadas pelos textos
reconhecidos como pertencentes ao género; 3) as configurac@es especificas de unidades
de linguagem, tracos, principalmente, da posicdo enunciativa do enunciador e dos
conjuntos particulares de sequéncias textuais e de tipos discursivos que formam sua
estrutura. (Schneuwly e Dolz, 2011, p. 64)

S&o essas dimensdes que proporcionam certas regularidades aos géneros. Todavia, néo
excluem evolugdes e at¢ mesmo a formagao de novos géneros, “transmutacdes” (Koch; Elias,
2008), como por exemplo, o e-mail decorrente do género carta. Em suma, como reitera Marcuschi
(2008, p. 159), os géneros sao “entidades comunicativas em que predominam os aspectos relativos

a fungdes, propdsitos, agdes e contetdo.” Conforme o autor, essas entidades sdo:

Quadro 1 — Entidades que compdem o0s géneros

a) Dinamicas f) Orientadas para fins especificos

b) Histodricas g) Ligadas a determinadas comunidades discursivas
¢) Sociais h) Ligadas a dominios discursivos

d) Situadas i) Recorrentes

e) Comunicativas J) Estabilizadas em formatos mais ou menos claros

Fonte: Adaptacdo Marcuschi (2008)

Os géneros, portanto, por ser de formas de acdo, servem como instrumentos para o ensino
de lingua materna. Como um veiculo de comunicacdo, os géneros desenvolvem habilidades
discursivas e textuais que possibilitam que o(a) estudante saiba fazer uma selecédo de qual género
utilizar nos meios sociais os quais frequentam, visando a uma comunicacéo eficiente. Seu estudo,
também, proporciona a ampliacéo das possibilidades de construcao de cada género.

Tanto Marcuschi (2008) como Bakhtin (2000) afirmam que 0s géneros textuais séo
inimeros. H4 uma variedade conforme o uso social. “Os géneros textuais sdo dinamicos, de
complexidade varidvel e ndo sabemos ao certo se é possivel conta-los todos, pois como sécio-
historicos e varidveis, ndo ha como fazer uma lista fechada, o que dificulta ainda mais sua

defini¢cdo” (Marcuschi, 2008, p. 159). Entre a multiplicidade dos géneros textuais, selecionamos,
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para nosso estudo, 0 género conto. Buscamos desenvolver ndo s6 as habilidades textuais, como
também fomentar a exploracdo de emocdes, sentimentos e ideias sobre o racismo e sexismo,
visando a construcao étnico-racial e antissexista dos(as) educandos(as).

A BNCC (Base Nacional Comum Curricular) aponta que, no ensino médio, 0 campo
literario deve ser trabalhado mais de forma analitica e historica, com conhecimentos acerca das
escolas literarias e autores renomados, visto que a escrita ja é algo previsto no ensino fundamental.
No que concerne a producdo textual, notamos que os(as) discentes, do referente marco escolar,
necessitam sair um pouco do campo das redacdes, que é algo bastante cobrado nesse nivel, e
adentrar também na escrita de géneros que possibilitem reflexdes acerca do mundo, como a

propria BNCC (2018) sugere, apesar de néo ser o foco central:

O que estd em questdo nesse tipo de escrita ndo € informar, ensinar ou simplesmente
comunicar. O exercicio literario inclui também a funcdo de produzir certos niveis de
reconhecimento, empatia e solidariedade e envolve reinventar, questionar e descobrir-
se. Sendo assim, ele é uma fungdo importante em termos de elaboracao da subjetividade
e das inter-relagdes pessoais. Nesse sentido, o desenvolvimento de textos construidos
esteticamente — no &mbito dos mais diferentes géneros — pode propiciar a exploragéo de
emocdes, sentimentos e ideias que ndo encontram lugar em outros géneros néo literarios
(e que, por isso, devem ser explorados) (BNCC, 2018, p. 504)

Dessa forma, embora a BNCC (2018) afirme que a escrita literaria ndo € o foco central do
componente de Lingua Portuguesa no EM, ela reconhece a importancia pessoal e social desse
trabalho e abre espaco para que os(as) professores(as) percorram também esse territorio. Portanto,
sugerir aos(as) estudantes a producdo de um conto ird oportuniz-los percorrer o campo dos
sentimentos, reconhecimento, reivindicagdo, questionamento e descoberta de si mesmo enquanto
sujeito social.

No campo da Lingua Portuguesa, a BNCC (2018), comparando o Ensino Fundamental
com o Ensino Médio, define a progressao das aprendizagens e habilidades a serem levadas em
conta. Entre essas aprendizagens ha: “a inclusdo de obras da tradicao literaria brasileira e de suas
referéncias ocidentais — em especial da literatura portuguesa —, assim como obras mais complexas
da literatura contemporanea e das literaturas indigena, africana e latino-americana" (BNCC, 2018,
p. 500). Desse modo, a prépria BNCC normatiza o trabalho com autores(as) brasileiros(as) e com
a literatura afro-brasileira. Portanto, levar a sala de aula Conceicdo Evaristo, escritora brasileira
de literatura afro-brasileira, vai ao encontro com a aprendizagem e habilidade previstas na BNCC.
Oportuniza a representacao dos(as) estudantes negros(as), por meio da abordagem da obra de uma

autora negra, que denuncia o racismo e a condicao da mulher negra no Brasil.

4.2 Caracteristicas do género conto



58

O conto é um género literario em que predomina a narrativa. Trata-se de textos que narram
acOes, conflitos, como uma espécie de cena, em que se recorta determinado eixo. Ndo se tem um
compromisso com o real, uma vez que o intuito ndo é documentar. O que ha é proximidade ou
afastamento. Portanto, o conto é uma narragao curta que pode ter relacdo com o real ou ndo, como
é 0 caso dos contos fantasticos. E uma arte de representacio, em que o contista, tomado por um
sentimento, o doa ao(a) leitor(a).

Quanto a origem do género conto, Conforme Gotlib (1990, p. 5) ndo se data. O habito de
contar historias € algo antigo, sendo repassado de geracdo a geracdo, que com o tempo foi

ganhando o status literario:

Embora o inicio do contar estéria seja impossivel de se localizar e permaneca como
hip6tese que nos leva aos tempos remotissimos, ainda ndo marcados pela tradigéo escrita,
héa fases de evolugdo dos modos de se contarem estdrias. Para alguns, os contos egipcios
— Os contos dos méagicos — sdo 0s mais antigos: devem ter aparecido por volta de 4.000
anos antes de Cristo. Enumerar as fases da evolugdo do conto seria percorrer a nossa
propria histdria, a historia de nossa cultura, detectando os momentos da escrita que a
representam. O da estdria de Caim e Abel, da Biblia, por exemplo. Ou os textos literarios
do mundo cléssico greco-latino: as varias estorias que existem na lliada e na Odisséia,
de Homero. E chegam os contos do Oriente: a Pantchatantra (V1 a.C.), em sanscrito,
ganha traducéo arabe (VI1 d.C.) e inglesa (XVI d.C.); e as Mil e uma noites circulam da
Pérsia (século X) para o Egito (século XII) e para toda a Europa (século XV1I1).

Dessa forma, a histéria do conto perpassa do oral ao escrito e s6 vai assumir seu carater literario
quando o(a) narrador(a) passa a ser considerado(a) contador(a), escritor(a), autor(a) de historias.

Conforme Moisés (2006), foi no inicio do séc. XIX que o conto vivenciou seu apogeu, saiu do

campo da “forma simples” para um requinte literario:

Além de se tomar "forma artistica", ao lado das demais até entdo consideradas, sobretudo
as poéticas, passa a ser vastamente cultivado: abandona o estagio de "forma simples",
paredes-meias com o folclore e 0 mito, para ingressar numa fase em que se toma produto
estritamente literario. Mais ainda: ganha estrutura e andamento caracteristicos,
compativeis com sua esséncia e seu desenvolvimento historico, e transforma-se em pedra
de toque para ndo poucos ficcionistas. A publicacdo de obras no género cresce
consideravelmente na segunda metade do século XIX: instala-se o reinado do conto
(Moisés, 2006 p. 34).

Portanto, o conto ndo se trata de um mero registro, e sim de um trabalho estético literério.
A caracteristica basilar do género é a economia dos meios narrativos: “Trata-Se de conseguir, com
0 minimo de meios, 0 maximo de efeitos. E tudo que ndo estiver diretamente relacionado com o
efeito, para conquistar o interesse do leitor, deve ser suprimido” (Gotlib, 1990, p. 20). Tem-se
uma contensdo entre 0 exagero e o supérfluo, as descri¢cbes do ambiente, dos personagens ndo

devem ser téo Iongas COMO NOS romances.

O conto constitui o recorte da fracdo decisiva e a mais importante, do prisma dramatico,
uma continuidade vital em que o passado e o futuro guardam significado inferior ou nulo.
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Os protagonistas abandonam o anonimato no momento privilegiado, de modo que o
tempo anterior funciona, quando muito, como germe ou preparativo daquele instante em
que o destino joga uma grande cartada. O tempo subsequente se tinge de equivalente
coloracdo: o futuro é previsivel ou fécil de vaticinar, seja porque definido pela morte ou
solucdo correspondente, seja porque 0s atos a praticar e 0s gestos a descrever foram
determinados por aquele hiato dramatico, seja porque os figurantes, depois disso,
regressaram a primitiva obscuridade, ndo apresentando suas vidas nada digno de registro.
Elimina-se, assim, a hipétese, de continuarem no palco dos acontecimentos. (Moisés,
2006, p. 42)

Ao fazer o recorte narrativo e iniciar o processo de escrita, o(a) autor(a) deve considerar o
efeito que pretende causar no(a) leitor(a), se € de encantamento, compaixao, terror... No conto
“Maria” (Evaristo, 2016), o efeito que a narradora nos passa ¢ de consciéncia social, ao expor
uma cena de lixamento de uma mulher, que é mae, trabalhadora e negra. A narradora nos coloca
em uma realidade que ndo é igual a de todos(as), que somente corpos negros vivenciam: o
racismo. Portanto, o conto instiga uma reflexdo sobre a condi¢do de uma empregada doméstica
negra, moradora de uma comunidade no Brasil. Em nossa proposta, explicitamos para o(a)
discente que, em sua escrita, deverd sempre lembrar do efeito visado. A escolha do vocabulério
adequado é fundamental para a construcédo da causalidade.

Todo enredo é desenvolvido em prol do desfecho, portanto, para a construcdo do efeito,
deve-se ter em mente o desfecho, que é a cena principal, o desencadeamento do conflito. “E
somente com o desfecho constantemente em vista que podemos conferir a um enredo seu
indispensavel ar de conseqiiéncia, ou causalidade, fazendo com que os incidentes e,
principalmente, em todos os pontos, o tom tendam ao desenvolvimento da intencdo” (Poe, 1842,
Apud Gotlib, 1990, p. 21). No conto “Maria”, o desfecho ¢é o lixamento da personagem principal,
Maria. A narradora constroi toda historia para que o(a) leitor(a) tenha uma imagem viva do efeito
visado. A descricdo da personagem, do ambiente, dos personagens secundarios, tudo vai se

“acumulando” para a construc¢do do conflito/desfecho.

O conto é, pois, uma narrativa univoca, univalente: constitui uma unidade dramatica,
uma célula dramética, visto gravitar ao redor de um s6 conflito, um s6 drama, uma s6
acdo. Caracteriza-se, assim, por conter unidade de ac¢éo, tomada esta como a sequéncia
de atos praticados pelos protagonistas, ou de acontecimentos de que participam. A a¢do
pode ser externa, quando as personagens se deslocam no espaco e no tempo, e interna,
quando o conflito se localiza em sua mente. (Moisés, 2006, p. 40)

O conto precisa representar um momento sublime em que algo acontece e esse apice ndo
se refere necessariamente a uma mudancga de comportamento dos personagens. Trata-se de flagrar
um momento e o narrar, de forma especifica, sem acompanhar por muito tempo a evolucdo do
ocorrido, uma cena rapida. “O conto seria um modo moderno de narrar, caracterizado por seu teor
fragmentario, de ruptura com o principio da continuidade légica, tentando consagrar este instante
temporario” (Gotlib, 1990, p. 30). O numero de personagens e detalhes sdo comprimidos para a

producdo de uma s6 impressao, um so efeito.
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E, portanto, a unidade de agdo que condiciona as demais unidades, por exemplo o
espaco/lugar em que circulam as personagens geralmente € um Unico ambiente (sala, quarto,
floresta, 6nibus). O narrador, como se dispusesse de uma camara, foca em um Unico angulo, em
que o drama acontece. Dessa forma, as unidades de acdo, tempo e lugar estardo sempre em
conformidade com o efeito de sentido visado, com o que Moisés (2006) denomina de tom

narrativo.

O conto se organiza precisamente como uma célula, com o nlcleo e o tecido ao redor; o
nucleo possui densidade dramética, enquanto a massa circundante existe em funcéo dele,
para que sua energia se expanda e sua tarefa se cumpra. O éxito ou o insucesso do conto
se evidencia na articulacdo ou desarticulagao entre o ntcleo dramatico e o seu envoltorio
ndo-dramatico. Um e outro podem formar-se dos mesmos materiais narrativos
(personagens, acdo, espago, tempo, etc.), mas os componentes do nicleo ostentam
sentido dramatico, ou seja, empenham-se num conflito, ao passo que -0s ingredientes
periféricos ndo exibem conota¢Oes dramaticas. (Moisés, 2006, p.49)
Desse modo, o nicleo do conto é aquela(s) personagem(ns) em conflito. A(s) demais sdo
dependente(s), sdo o tecido. No conto “Maria”, o ntcleo ¢ a personagem Maria. Os filhos da
personagem, o ex-companheiro, os lixadores sdo apenas elementos que compdem o conflito. Da
mesma forma, o espaco onde o drama se desenrola € o nucleo, e os ambientes por onde transita
a(s) personagem(s) sdo tecidos, e assim por diante.

O conto é composto/organizado com base em: no, climax e desfecho. O n6 “é o fato que
interrompe o fluxo da situag&o inicial da narrativa, criando um problema ou obstaculo que devera
ser resolvido. O n6 € o que da origem ao conflito dramatico de uma narrativa”. (Junior, 2009, p.
44). No conto “Maria” o n6 estd presente no quarto paragrafo, em que se inicia o assalto: “E logo
apos, levantou rapido sacando a arma. Outro 14 atrés gritou que era um assalto. Maria estava com
muito medo. Nao dos assaltantes. Nao da morte. Sim da vida.” (Evaristo, 2016, p. 41) O assalto
no 6nibus é a origem do conflito narrativo.

O Climax “marca o auge do conflito dramatico, momento do tudo-ou-nada entre as forgas
contrarias que agem e se defrontam na narrativa (geralmente representadas pelas personagens e
pelos valores a elas ligados), engendrado e desenvolvendo a historia” (Junior, 2009, p. 45). Trata-
se, portanto, de um elemento que suspende a historia, mantendo por instantes em tensdo méaxima.
No conto “Maria”, o climax estd presente no quinto paragrafo, em que ocorre o lixamento de
Maria: “Alguém gritou: Lincha! Lincha! Lincha!... Uns passageiros desceram e outros voaram
em direcdo a Maria.” (Evaristo, 2016, p. 42)

E o desfecho, como ja mencionado, “¢ a resolugdo do conflito central da narrativa,
momento em que uma das forgas contrarias vence e se afirma sobre a sua oponente. Normalmente,

liga-se a situagdo final da narrativa”. (Junior, 2009, p. 45) Localizado nos dois tltimos paragrafos,

em que a narradora constata a morte de Maria, a interrupc¢do daquele corpo negro, méde, empregada
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doméstica: “quando o 6nibus esvaziou, quando chegou a policia, o corpo da mulher j4 estava todo
dilacerado, todo pisoteado/ Maria queria tanto dizer ao filho que o pai havia mandado um abraco,
um beijo, um carinho.” (Evaristo, 2016, p. 42)

Vale destacar que os conceitos de nd, climax e desfecho ndo se ligam necessariamente as
noc¢des de introducdo, desenvolvimento e conclusdo da narrativa. H& contos em que existe uma
linearidade, segue 0s conceitos, j& outros iniciam pelo desfecho. Esses conceitos também podem
ser suprimidos. N&o ha obrigacéo de dar conta de todos, por exemplo, o desfecho pode ficar em
aberto.

Junior (2009) explica que ha distingdes entre espaco, ambiente e ambientacdo nas
narrativas. “O espaco compreende o conjunto de referéncias de cardter geografico e/ou
arquitetonico que identificam o(s) lugar(es) onde se desenvolve a historia”. (Junior, 2009, p. 45)
No conto “Maria”, o espago da narrativa inicia-se em um ponto de dnibus, e seu desenrolar se da
dentro do 6nibus. J& 0 ambiente é decorrente das acBes das personagens. A relacdo que se
desenvolve entre os(as) personagens cria um ambiente dramético. “O ambiente é, portanto, o
'clima’, a ‘atmosfera’ que se estabelece entre as personagens em determinada situa¢do dramatica
[...] Um mesmo espago pode, portanto, apresentar diversos ambientes”. (Junior, 2009, p. 45) O
espaco do 6nibus, a principio, apresenta um clima “agradavel”, de reencontro, posteriormente,
passa a um clima tenso, primeiro de assalto, causando espanto, seguido de ameaca, furia,
lixamento e morte.

Segundo Junior (2009, p. 46), “a ambientacdo compreende a identificacdo do modo como
0 ambiente é construido pelo narrador, e portanto, ela identifica também o trabalho de escrita do
autor do texto, as escolhas que ele faz para construir deste ou daguele modo os ambientes.” No
conto “Maria”, a ambientacdo ¢ produzida por um narrador heterodiegético. A narragdo ¢ feita
sem participacdo na historia, ja que a narrativa é contada em terceira pessoa. Esse narrador € quem
compde o0 ambiente e caracteriza o espaco da situacdo dramatica.

No gue concerne as personagens, no género conto, na maioria dos casos, sdo planas, nao
possuem nenhuma alteragao nos tragos de personalidade. “Em vez de crescerem no decurso da
narrativa, como as personagens de romance, oferecem uma faceta de seu caréater, no geral a mais
relevante, como que a luz do microscopio: o conto lembra uma tela em que se representasse 0
apogeu de uma situacdo dramatica” (Moisés, 2006, p.51). No conto “Maria”, a personagem
principal permanece com a mesma personalidade ao longo de todo texto, uma trabalhadora
exausta apds sair do trabalho, que se preocupa o tempo todo com os filhos.

No género conto, em suma, o(a) autor(a) se concentra em uma unica cena dramatica, a fim
de doar ao leitor o mesmo sentimento que ele vivencia ao narrar o conflito. Portanto, os elementos

que d&o vida ao conto sdo selecionados em prol do desfecho, visando causar um anico efeito no
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leitor. No proximo tépico, discorremos a respeito dos tipos de linguagens que podem ser

empregadas no conto para contribuir com o efeito pretendido.

4.2.1 Linguagem do conto

A linguagem é uma ferramenta crucial para atingir o efeito visado. Portanto, para que o
conto seja compreendido pelo(a) leitor(a), a linguagem deve ser objetiva, com metaforas de curto
espectro, sem abstracOes, para a apreensao dos sentidos. No conto Maria, a narradora utiliza a
linguagem de forma direta. Quando ha a presenca de implicitos esses sdo faceis de apreensao,
como, por exemplo, no trecho: “Maria estava com muito medo. Nao dos assaltantes. Nao da
morte. Sim da vida. Tinha trés filhos. O mais velho, com onze anos, era filho daquele homem que
estava ali na frente com uma arma na mao” (Evaristo, 2016, p. 41), em que fica evidente que
Maria tinha medo da vida que “os seus” teriam em um sistema racista.

Dentre 0os componentes da linguagem do conto, o dialogo é considerado, por Moisés
(2006), o mais importante. Por conter o conto como ndcleo um drama, necessita que este seja
dialogado. “A explicagdo para isso esta em que os conflitos, os dramas, residem mais na fala, nas
palavras proferidas (ou mesmo pensadas) do que nos atos ou gestos (que sdo reflexos ou
sucedaneos da fala).” (Moisés, 2006, p.54) Portanto, sem didlogo, ndo ha conflito ou mal-
entendido, consequentemente ndo ha enredo, nem acédo. O didlogo €, portanto, a linguagem base

do conto. Moisés (2006) discorre sobre quatro tipos de dialogos que permeiam o género conto:

Quadro 2 — Tipos de dialogo

Tipo de didlogo Conceito

Dialogo direto E quando “o contista pde as personagens a falar diretamente, e
(ou discurso direto) | representa a fala com um travesséo ou aspas (no conto moderno, em
geral dispensam-se os sinais graficos)” (Moisés, 2006, p.55)

Diélogo indireto Trata-se de “quando o contista resume a fala das personagens em
(ou discurso indireto) | forma narrativa, isto é, sem destacé-la de modo algum.” (Moisés,
2006, p. 55)

Dialogo indireto livre | “Consiste na fusdo entre a terceira e a primeira pessoa narrativa,
(ou discurso indireto | entre autor ¢ personagem, ‘numa espécie de interlocutor hibrido’,

livre) de modo que a fala de determinada personagem ou fragmentos dela
inserem-se discretamente no discurso indireto através do qual o
autor relata os fatos" (Moisés, 2006, p.56)

Dialogo “E aquele que se passa dentro da mente da personagem; esta fala
(ou monblogo) consigo mesma, antes de se dirigir a outrem.” (Moisés, 2006, p.56)

Fonte: Adaptagdo de Moisés (2006)
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No conto “Maria”, a narradora utiliza o didlogo direto, sem o uso dos sinais graficos: “E
0 menino, Maria? Como vai 0 menino? cochichou 0 homem. Sabe que sinto falta de vocés? Tenho
um buraco no peito, tamanha a saudade! Tou sozinho! Nao arrumei, ndo quis mais ninguém”.
(Evaristo, 2016, p. 40) / “Que merda! Nao conhecia assaltante algum. Nao devia satisfacdo a
ninguém”. (Evaristo, 2016, p. 42), que colaboram para a constru¢do da personagem principal e
para o efeito visando, uma reflexdo social.

Outro recurso utilizado no conto é o narrativo. A narracdo corresponde ao relato de fatos
e acontecimentos, envolve as agdes e sua evolu¢do no tempo. “No conto, funciona como
condensacdo dos pormenores ligados ao passado, remoto ou préximo, que interessam ao
desenvolver da a¢do. Pode, ainda, ser invocada para sintetizar fatos intermediarios ou acessorios”
(Moisés, 2006, p.57), como por exemplo: “Maria estava parada ha mais de meia hora no ponto de
onibus. Estava cansada de esperar. Se a distancia fosse menor, teria ido a pé.” (Evaristo, 2016, p.
39)

Conforme Moisés (2006, p.58), “a descri¢do consiste na enumeracdo dos caracteres
préprios dos seres animados ou inanimados, e coisas, como por exemplo, a descri¢do da natureza,
das ruas de Sdo Paulo, das pessoas, dos automoveis, etc.” Na descrigdo nao ha movimento do
objeto descrito, se descrevem objetos em uma Unica existéncia espacial, fora de qualquer acédo e
dimensao temporal, como, por exemplo, no seguinte trecho do conto ‘“Maria”, em que a narradora
descreve um personagem secundario: “rapazinho negro e magro, com feigdes de menino e que
relembrava vagamente o seu filho.” (Evaristo, 2016, p. 42)

Portanto, para a construcdo do conto recorre-se a uma gama de recursos linguisticos na
producdo de determinados efeitos, visando que seja apreendido pelo(a) leitor(a). A apreenséo
dependera do contexto sociocultural do(a) receptor(a), por isso a importancia de estudar o publico-
alvo e adequar os meios de linguagem. No préximo tépico, discutiremos sobre mais um artificio

narrativo que colabora para a construgdo do conto, o foco narrativo.

4.2.2 Foco narrativo

O ponto de vista, angulo visual, ou foco narrativo refere-se a um artificio narrativo
utilizado pelo(a) escritor(a), em que esse faz uso da visdo de determinada pessoa para contar a
historia. Trata-se, portanto, de quem testemunha/conta a histéria.

Conforme Moisés (2006, p. 67), “o contista nao engendra o foco narrativo, como se se
tratasse de um recurso autbnomo, aplicavel aleatoriamente a qualquer enredo. Ao compor-se, cada
narrativa traz implicito o foco narrativo: é inimagindvel uma historia sem foco narrativo, ou este

sem aquela.” Portanto, ao narrar uma histdria deve se ter conhecimento sobre o ponto de vista,
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qual melhor se enquadra ao enredo. Moisés (2006) apresenta quatro angulos, em que cada um se
relaciona a uma forma de narrar:

1) A personagem principal conta a histdria: nesse foco narrativo o narrador utiliza a primeira
pessoa do singular ou plural. Restringe-se a fabulacdo e ao(a) narrador(a), em que a interpretacao
se daré& por uma angulo pessoal. H& uma aproximacdo do(a) personagem, que viveu a historia, e
o(a) leitor(a).

2) Uma personagem secundaria narra a historia da personagem central: quem conta foi ou é
testemunha dos acontecimentos e se vale da primeira pessoa. Ha uma distancia entre o(a) leitor(a)
e o(a) narrador(a), uma vez que esse(a) utiliza a visdo de um(a) terceiro(a) personagem.

3) O narrador, analitico ou onisciente, conta a histdria: O narrador acompanha as personagens
de forma minuciosas, em todos os lugares, “como um agudissimo olho secreto devassa-lhes o
mundo psicologico, esquadrinha-lhes o labirinto do inconsciente, conhece-lhes, enfim, as
minimas palpitagdes.” (Moisés, 2006, p. 70)

4) O narrador conta a histéria como observador: O(a) narrador(a) restringe-se a observagédo
apenas da cena observada. “Diferindo em grau do tipo precedente, esse enfoque suspende ou
diminui a penetracdo psicoldgica em favor da acdo, de modo a tomar a narrativa mais linear,
menos complexa.” (Moisés, 2006, p. 70)

No conto “Maria”, o foco utilizado ¢ do narrador onisciente. H4 o acompanhamento das
personagens de forma minuciosa, adentrando ao psicologico: “ela se lembrou do passado. Do
homem deitado com ela. Da vida dos dois no barraco. Dos primeiros enjoos. Da barriga enorme
que todos diziam ser gémeos, e da alegria dele” (Evaristo, 2016, p. 40). A histdria ¢, portanto,
narrada em terceira pessoa, com intervences que dao vivacidade ao conto, o uso de dialogo

direto. A seguir veremos em qual tipo de conto se encaixa o conto “Maria”.

4.2.3 Tipos de conto

Ha diferentes formas de contar. Como vimos anteriormente, a trama pode ser narrada por
diferentes angulos. Cabera ao narrador(a) selecionar os ingredientes que melhor se ajustardo ao
efeito visado. Portanto, a sele¢do do tipo de conto se dara conforme o efeito visado.

Moisés (2006) segue a divisdo de tipos de contos, proposta por Carl H. Grabo: 1- histdrias
de acdo refere-se ao prazer ludico e da fuga. Esse tipo de conto caracteriza-se pela linearidade; 2
- Histdrias de personagens. Nesse tipo de conto, o retrato do protagonista consiste no objetivo
principal do contista; 3 - histdrias de cenario ou atmosfera corresponde ao conto em que a énfase
dramatica recai no cenario, no ambiente, de modo a transforméa-lo no verdadeiro protagonista; 4

- histdria de ideias tem intuitos pedagdgicos e morais, implicando uma visao critica da existéncia
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dos homens e do mundo; e 5- historias de efeitos emocionais personagens, acdo, paisagem etc.,
convergem para despertar algum tipo de emocao.

O conto “Maria” ¢ um conto de ideia. A histdria faz uma critica a heranga racista no Brasil,
advinda do periodo coloquial, ao denunciar o linchamento de uma mulher negra — uma violéncia
comum no cotidiano da sociedade brasileira, como afirma Martins (2015) com seu estudo, que
comprova que situacdes semelhantes ou iguais sdo vistas de formas diferentes a partir da raca da
pessoa. Ao narrar uma cena de linchamento, a narradora pde em énfase a raiva dos brancos (que
lincham a personagem principal) para com os negros (a Maria). Portanto, ha a promoc¢éo de uma
visdo critica da sociedade que é racista. O conto revela que a violéncia colonial s6 mudou 0s
mecanismos, mas continua a violar os corpos e mentes de pessoas negras. Dessa forma, o conto
desperta a consciéncia social do(a) leitor(a). No proximo topico, faremos uma anélise sucinta do

conto “Maria” de Evaristo.

4.3 Analise antissexista e antirracista do conto “Maria”

O conto “Maria” compde a obra “Olhos d*4agua”, de Concei¢do Evaristo (2016), premiada
em 3° lugar pelo prémio Jabuti, na categoria de Contos e Cronicas, no ano de 2015. O conto narra
a historia de Maria, uma personagem feminina, negra, mée solo e empregada doméstica. A trama
se passa em um Onibus, o qual é assaltado. Um dos assaltantes era seu ex- companheiro, pai de
um dos seus filhos. Por ter tido contato com o pai do seu filho, durante o percurso do énibus,
Maria foi atrelada ao roubo e linchada até a morte.

O titulo do conto ja nos revela um fator social. Maria, além de ser o nome da mae de Jesus
Cristo, — uma serva que, provavelmente, sofreu os preconceitos sociais da época, por ser mae,
sem ter iniciado a vida sexual com Jose, e esse filho ndo ser de Jose, e sim do Altissimo —,
também € um “nome usado para indicar uma pessoa indeterminada; alguém: quem ¢ essa Maria?”
(Dicio, 2024). O IBGE (2016) aponta a frequéncia de registro de 1.105.524 pessoas com 0 nome
Maria, somente na década de 2000. Maria, portanto, € um nome bastante utilizado para nomear
mulheres brasileiras, incluindo aquelas que nao se sabe 0 nome.

O conto revela multiplas posi¢des/imposi¢des a mulher negra na sociedade, entre elas a
posicao de subalternidade. Conforme Grada Kilomba (2019), a subalterna “esta sempre confinada
na posicdo de marginalidade e siléncio que 0 pds-colonialismo prescreve.” Constatamos esse
lugar em vaérios trechos que descrevem a condicdo social de Maria: moradora de favela,
empregada de brancos, com restricao alimentar: “Da vida dos dois no barraco” / “As criangas
nunca tinham comido meldo. Sera que os meninos gostavam de meldo?” / “A palma de uma de

suas m&os doia. Tinha sofrido um corte, bem no meio, enquanto cortava o pernil para a patroa.
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Que coisa! Faca a laser corta até a vida!” (Evaristo, 2016, p. 40). Portanto, todo o enredo ¢
construido em prol dessa construcdo social em que a mulher negra é marginalizada e vilipendiada.
Ao mencionar que a faca a laser corta até a vida, a narradora da énfase a condicao da personagem,
empregada doméstica, que é explorada. Maria perde a vida, por ser uma mulher negra de classe
social pobre.

O trabalho de empregada doméstica da personagem principal, portanto, revela a falsa
libertacdo que substituiu a escrava pela doméstica/baba, condigdo real na sociedade, como o caso
da Madalena Gordiano, mulher negra escravizada por uma familia, desde os oito anos de idade
(El Pais, 2021). As pessoas, antes escravizadas e/ou descendentes, sdo excluidas das esferas de
poderes e postas a margem. Diferentes das mulheres brancas, que ndo tinham direito ao trabalho,
a independéncia, as mulheres negras foram excluidas do trabalho assalariado, pois elas sempre
trabalharam, porém de forma escrava. Conforme Gonzalez (2011, p. 230), a “doméstica, ela nada
mais é do que a mucama permitida, a da prestacdo de bens e servigos, ou seja, 0 burro de carga
que carrega sua familia e a dos outros nas costas. Dai, ela ser o lado oposto da exaltacdo; porque
esta no cotidiano.”

Desse modo, as mulheres negras sofrem com a sobrecarga da dupla jornada, a dos brancos
e a sua. Outro fruto da colonizacéo € a divisdo territorial, em que os brancos ocupam 0s centros

das cidades e os negros habitam na periferia, nos arredores:

O lugar natural do grupo branco dominante sdo moradias saudaveis, situadas nos mais
belos recantos da cidade ou do campo e devidamente protegidas por diferentes formas
de policiamento que vdo desde os feitores, capitdes de mato, capangas, etc, até a
policia formalmente constituida. Desde a casa grande e do sobrado até aos belos
edificios e residéncias atuais, o critério tem sido 0 mesmao. Ja o lugar natural do negro
€ 0 oposto, evidentemente: da senzala as favelas, corticos, invasdes, alagados e
conjuntos “habitacionais” (...) dos dias de hoje, o critério tem sido simetricamente o
mesmo: a divisdo racial do espaco (...) No caso do grupo dominado o que se constata
sao familias inteiras amontoadas em cubiculos cujas condi¢des de higiene e salde sao
as mais precarias. (Gonzalez, 2011, p. 232).

Essas perfuracdes coloniais vao gerando outras, como a falta de estrutura familiar das
pessoas negras. Desprovidas de um lar, de um emprego, sofrendo perseguicdes, as mulheres
negras sao, muitas vezes, abandonadas por seus companheiros que ndo conseguem se manter no
lar e sobreviver na sociedade racista: “Ela reconheceu o homem. Quanto tempo, que saudades!
Como era dificil continuar a vida sem ele.[...] Por que ndo podia ser de outra forma? Por que ndo

podiam ser felizes?” (Evaristo, 2016, p. 40)

Mas é justamente aquela negra anénima, habitante da periferia, nas baixadas da vida,
guem sofre mais tragicamente os efeitos da terrivel culpabilidade branca. Exatamente
porque é ela que sobrevive na base da prestacdo de servicos, segurando a barra familiar
praticamente sozinha. Isto porque seu homem, seus irmaos ou seus filhos sdo objeto de
perseguicdo policial sistemética. (Gonzalez, 2011, p. 231)
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Por ser vitima de um sistema racista, que a obriga sempre a buscar um novo companheiro,
Maria ¢ um corpo sempre em transito: “Nao arrumei, ndo quis mais ninguém. Vocé ja teve
outros... outros filhos? A mulher baixou os olhos como que pedindo perdao” (Evaristo, 2016, p.
40). Embora ainda tivesse sentimento pelo pai do seu primeiro filho, Maria sentiu a necessidade
de um novo companheiro para lhe ajudar nas demandas. Porém, vivendo dentro de um sistema
racista, em que homens negros sdo vitimas das necropoliticas, Maria é sempre abandonada por
esses e obrigada a criar seus filhos sozinha. Assim como ocorreu com Carolina de Jesus (2014),
Maria luta para dar o minimo aos seus filhos, a alimentacdo. Luta para vé-los vivos.

No seguinte trecho, compilam-se todos os frutos coloniais. A narradora expde 0 maior

medo de Maria, e de tantas outras Marias, 0 medo da vida:

Maria estava com muito medo. N&o dos assaltantes. Ndo da morte. Sim da vida. Tinha
trés filhos. O mais velho, com onze anos, era filho daquele homem que estava ali na
frente com uma arma na méo. O de la de trs vinha recolhendo tudo. O motorista seguia
a viagem. Havia o siléncio de todos no dnibus. Apenas a voz do outro se ouvia pedindo
aos passageiros que entregassem tudo rapidamente. O medo da vida em Maria ia
aumentando. Meu Deus, como seria a vida dos seus filhos?. (Evaristo, 2016, p. 41)

Maria ndo teme a sua morte e sim como ficariam seus filhos sem sua protecdo. Esse medo da vida
esta atrelado ao racismo instaurado na sociedade, a falta de politicas publicas que garanta o direito
da vida. Enquanto brancos sdo protegidos pelos policiais, negros(as) s&o mortos(as) por esses,
como afirma Akotirene (2019, p. 16):

enquanto as mulheres brancas tém medo de que seus filhos possam crescer e serem
cooptados pelo patriarcado, as mulheres negras temem enterrar seus filhos vitimados
pelas necropoliticas, que confessional e militarmente matam e deixam morrer,
contrariando o discurso cristdo elitista-branco de valorizag¢éo da vida e contra o aborto —
que é um direito reprodutivo.

Portanto, Maria teme ndo sé a sua vida, mas a dos seus filhos, que ja abandonados pelos
pais, ndo teriam a mée para guarda-los e orientd-los. Provavelmente, seriam mais vitimas das
necropoliticas. O desfecho do conto € o lixamento de Maria, uma préatica advinda do colonialismo,
que legitima quem é sujeito e quem ndo é. Maria perde a vida para o racismo, para o édio e
aversao.

O conto “Maria”, desse modo, oportuniza ao(a) leitor(a) ter contato com uma realidade de
uma mulher negra, em uma sociedade sexista e racista. Embora no conto o(a) narrador(a) objetive
transpor um Unico sentimento, no conto “Maria” o sentimento varia conforme o(a) leitor(a). No
caso de um leitor(a) negro(a), pode ocorrer a identificagdo com a personagem. Ja um(a) leitor(a)
branco, poderia despertar uma identificacdo com a branquitude. Em ambos(as) os(as) leitores(as),

promovera a reflexdo sobre uma sociedade que perpetua o pensamento colonial, assegurando o
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pacto da branquitude. Portanto, o conto, assim como as demais obras da autora, visa acordar a

sociedade e ndo embalar.
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5 A SEQUENCIA DIDATICA ENTRELACADA AO CIRCULO DE CULTURA DE
PAULO FREIRE

“[...] ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua produgdo ou a sua constru¢do”
(Freire, 1996, p. 22)

Objetivando intervir em uma sala de aula com a produgdo de um conto, com a temaética:
“vivéncias de episodios racistas e sexistas”, neste capitulo, discutiremos sobre a sequéncia
didatica. Refere-se a um principio teorico e pratico, que auxilia na organizacdo de atividades em
torno de um género textual, seja este oral ou escrito, visando ao seu dominio.

Tencionando aproximar o processo de escrita e reescrita textual a realidade dos(as)
estudantes, também faremos uso do método do Circulo de Cultura, de Paulo Freire (1979). Esse
método tem como principio o didlogo, em que a interacdo entre as pessoas é o elemento fundador
da linguagem, da consciéncia e da aprendizagem. Dessa forma, a proposta de Freire ira auxiliar-
nos a por em préatica a concepcdo de lingua socio-interativa, em que se consideram 0s aspectos
sociais, cognitivo, histérico e cultural dos individuos.

O capitulo estd organizado em duas segdes: 5.1. “A Sequéncia didatica como ferramenta
de trabalho com o texto na sala de aula”, em que discorremos sobre a SD como um método tedrico
e pratico para o ensino de géneros textuais, e 5.2. “O circulo de cultura de Paulo Freire”, no qual
abordaremos o circulo de cultura como um método de aprendizagem que aproxima o(a)

educando(a) a sua realidade de forma dialdgica e critica.

5.1 A Sequéncia didatica como ferramenta de trabalho com o texto na sala de aula

Desenvolvida na Franca a partir dos estudos de Dolz, Novarraz e Swanelly, a sequéncia
didatica tem sido bastante propagada no Brasil. A perspectiva tedrico-metodologia inspira
pesquisadores(as) e professores(as), que se interessam em questdes referentes a linguagem,
compreensdo e producao textual. A aderéncia ao modelo pode ser compreendida pela insuficiéncia

do método tradicional do ensino, conforme afirma Bronckart (2010, p. 173):

O processo de ensino com as sequéncias se op8e ao processo didatico classico, que se
centrava, primeiro, no dominio do coédigo (estruturacdo gramatical), postulando que, s6
a seguir, esse dominio permitiria abordar as problematicas de expressdo ou de redacao.
Ao contrario, com as sequéncias, visa-se a articular intimamente os processos de
expressdo e de estruturacao, colocando-se 0s segundos a servigo dos primeiros. Todas as
sequéncias comegcam e terminam com atividades de producdo (e de reconhecimento)
textual e as diversas aprendizagens linguisticas, a serem feitas no quadro de exercicios
reunidos em modulos intermediarios, sdo escolhidas e concebidas na medida em que
puderem servir de apoio técnico as capacidades de expresséo.
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No estado da arte, constatamos varias pesquisas que apontam a eficacia da SD para o
ensino de lingua portuguesa, entre elas: Oliveira (2015, p. 113) que atesta a validade da SD:
“conduz o aluno a descobrir pouco a pouco as nuances do género, suas especificidades, adquirir
o dominio de recursos linguisticos necessarios na composicao do texto e assim seduzir o leitor”.
Bellett (2019), também, apontou como conclusdo de seu estudo a pertinéncia da SD, todavia,
enfatizou a necessidade de adaptacGes para a realidade dos(as) educandos(as): “quando iniciamos
a pesquisa tinhamos uma ideia tedrica do que trabalhar e como chegar ao objetivo. No entanto,
com a prética foi necessario fazer adaptacGes e propor atividades que realmente ajudassem 0s
alunos em suas reais necessidades” (Bellett, 2019, p. 141). Portanto, pesquisas como essas foram
fundamentais para pensarmos e construirmos a nossa, prevendo possibilidades e desafios.

Mas afinal, o que é uma sequéncia didatica? Trata-se de ensinar géneros textuais de
maneira ordenada. A organizacdo e, consequentemente, a escolha do género devem partir de
situacdes reais para que os/as estudantes disponham de um contexto de producéo e recepcdo —
um(a) locutor(a) e um(a) interlocutor(a). Uma sequéncia didatica, portanto, tem o propdsito de
auxiliar o(a) educando(a) de forma modular a dominar um género textual, possibilitando-o
escrever e/ou falar de maneira mais adequada numa dada situagdo comunicativa. A modularidade
é apontada por Dolz, Novarraz e Swanelly (2011, p. 93) como um principio geral das sequéncias

didaticas:

O procedimento deseja pdr em relevo os processos de observacdo e de descoberta. Ele
distancia-se de uma abordagem "naturalista”, segundo a qual é suficiente "fazer" para
provocar a emergéncia de uma nova capacidade. O procedimento evita uma abordagem
"impressionista” de visitagdo. Ao contrario, este se inscreve numa perspectiva
construtivista, interacionista e social que supde a realizacdo de atividades intencionais,
estruturadas e intensivas que devem adaptar-se as necessidades particulares dos
diferentes grupos de aprendizes.

Ao considerar as singularidades dos(as) educandos(as), a modularidade é uma ferramenta
de ensino que dialoga com a concepcao de lingua sécio-interativa, a qual adotamos. Dessa forma,
somara para uma pratica em que ha o dialogo e a empatia entre educador(a) e educando(a), como
afirma Paulo Freire (1979) ser necessario.

Para o presente estudo, selecionamos o modelo de sequéncia didatica de Dolz, Novarraz e
Swanelly (2011). Na proposta dos autores o0 movimento da SD “vai do complexo para o simples:
da producédo inicial aos mddulos, cada um trabalhando uma ou outra capacidade necessaria ao
dominio de um género. No fim, o0 movimento leva novamente ao complexo: a produgao final.”
(Dolz; Novarraz; Swanelly, 2011, p. 88) Vejamos a representacdo desse esquema feita pelos

autores:



71

Quadro 3 — modelo da sequéncia didatica

Apresentacdo PRODUCAO PRODUCAO
da situacao
INICIAL FINAL

Fonte: Dolz; Novarraz; Swanelly, 2011, p.83.

O modelo é composto por: apresentacdo da situacao, producdo inicial, médulos e
producdo final. A apresentacdo da situacdo é primeira aula da SD, em que se é apresentada de
forma detalhada a tarefa de expressdo oral ou escrita que as(os) estudantes irdo realizar. E nesse
momento que sera apresentado o género a ser trabalhado, a tematica e os contetdos
programaticos. “A apresentacdo da situagdo €, portanto, 0 momento em que a turma constréi uma
representacao da situagdo de comunicagdo e da atividade de linguagem a ser executada” (Dolz;
Novarraz; Swanelly, 2011, p. 84). Dessa forma, é de suma importancia que fique nitido para os(as)
estudantes qual seu interlocutor, pois a escrita se faz visando um(a) leitor(a), toda linguagem ¢é

adequada a esse. Dolz, Novarraz e Swanelly (2011, p. 85) afirmam que:

A fase inicial de apresentacdo da situacdo permite, portanto, fornecer aos alunos todas
informacdes necessarias para que conhecam 0 projeto comunicativo visado e a
aprendizagem de linguagem a que estid relacionado. Na medida do possivel, as
sequéncias didaticas devem ser realizadas no &mbito de um projeto de classe, elaborado
durante a apresentagdo da situacdo, pois este torna as atividades de aprendizagem
significativas e pertinentes.

Desse modo, pensando nesse projeto de classe e considerando a afirmacao de bell hooks
(2020) que, antes de iniciarmos uma aula, devemaos criar bases a fim de construir uma comunidade
de classe. Precedente a apresentacdo da situacao, visamos a apresentacdo dos(as) participantes e
da aplicadora. Durante a apresentacéo, sera solicitado que os(as) educandos(as) também relatem
sobre vivéncias pessoais de racismo e/ou sexismo, a fim de aproximarmo-nos da tematica e
construir um vinculo afetivo.

O segundo momento da proposta é a producdo inicial. Nessa etapa, 0s(as) estudantes
“tentam elaborar um primeiro texto oral ou escrito e, assim, revelam para si mesmos e para o
professor as representacdes que tém desta atividade” (Dolz; Novarraz; Swanelly, 2011, p. 86).
Embora leve a crer que a primeira escrita sera um insucesso, com as instrucbes dadas na
apresentacdo da situacédo, os(as) discentes sdo capazes de ter um sucesso parcial, uma vez que
revelara sua compreensao acerca do projeto apresentado.

Nessa etapa, serd estimulado, antes do préprio ato de escrever, o planejamento da escrita.
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Conforme Antunes (2003), o planejamento corresponde ao cuidado do(a) escritor(a) com: a
delimitacdo do tema, os objetivos de escrita, 0s critérios de organizacao das ideias, o publico-alvo
e forma linguistica adequada. Desse modo, essa pratica garante a qualidade e adequacao do texto,
além de impulsionar a autonomia dos(as) discentes.

A primeira escrita oportuniza ao(a) professor(a) compreender as capacidades que os(as)
educandos(as) ja possuem, suas potencialidades, bem como, 0 que ainda precisa ser trabalhado,
qual caminho precisa ser trilhado. “Desta forma, a produgdo inicial pode ‘motivar’ tanto a
seqiiéncia como o aluno.” (Dolz; Novarraz; Swanelly, 2011, p. 86). Logo, a primeira versao ¢ um

ponto primordial para o éxito da SD, conforme mencionam 0s autores:

Para o professor, estas primeiras producdes — que ndo receberdo, evidentemente, uma
nota — constituem momentos privilegiados de observagdo, que permitem refinar a
sequéncia, modula-la e adapta-la de maneira mais precisa as capacidades reais dos alunos
de uma dada turma. Em outros termos, de pdr em pratica um processo de avaliacdo
formativa. A analise das producdes orais ou escritas dos alunos, guiada por critérios bem
definidos, permite avaliar de maneira bastante precisa em que ponto esta a classe e quais
sdo as dificuldades encontradas pelos alunos. O professor obtém, assim, informacGes
preciosas para diferenciar, e até individualizar se necessario, seu ensino. (Dolz;
Novarraz; Swanelly, 2011, p. 87)

Foi visando a essa andlise cuidadosa da primeira escrita dos(as) discentes, que elaboramos
o quadro 5, “diagnostico dos conhecimentos dos(as) estudantes”, presente na metodologia da
nossa pesquisa (p. 87). O quadro possibilita constatar as potencialidades e dificuldades dos(as)
educandos(as) sobre o género conto, 0s elementos de textualizacdo e as tematicas de género e
raca.

O trabalho com textos exige dedicacdo. Composto por varios niveis, como por exemplo:
estrutura e conteido, cada um desses possui suas ramificagdes e precisam de uma atencédo e
cuidado. Serd nos modulos que esses niveis textuais serdo trabalhados. Essa etapa, portanto,
consiste em “trabalhar os problemas que apareceram na primeira producao e de dar aos alunos os
instrumentos necessarios para supera-los.” (Dolz; Novarraz; Swanelly, 2011, p.87)

A variacdo das formas de abordagem para trabalhar as dificuldades apresentadas pelos(as)
educandos(as) é descrita por Dolz, Novarraz e Swanelly (2011) como um principio essencial dos
modulos. E importante diversificar as atividades da SD para que o(a) estudante possa ter acesso a
nocOes e instrumentos do género e da tematica abordada, aumentando as suas possibilidades de
ter um bom desempenho. Em nossa proposta, trabalharemos com diferentes modos de
aprendizagem: discuss@es orais, leitura, analise e escrita, visando garantir que os(as) discentes

superem as dificuldades iniciais. Os estudiosos afirmam, ainda, que:

Realizando os médulos, os alunos aprendem também a falar sobre o género abordado.
Eles adquirem um vocabulario, uma linguagem técnica, que serd comum a classe € ao
professor e, mais do que isso, a numerosos alunos fazendo o mesmo trabalho sobre os
mesmos géneros. Eles constroem progressivamente conhecimentos sobre o género. Ao



73

mesmo tempo, pelo fato de que toma a forma de palavras técnicas e de regras que
permitem falar sobre ela, esta linguagem é, também, comunicavel a outros e, 0 que é
também muito importante, favorece uma atitude reflexiva e um controle do préprio
comportamento. (Dolz; Novarraz; Swanelly, 2011, p. 89)

Dessa forma, serdo os mddulos que fornecerdo um suporte maior para que o0s(as)
educandos dominem o género textual. A sequéncia didatica é finalizada com a producéo final.
Nessa etapa, o(a) estudante ird pOr em pratica “as nogdes e instrumentos elaborados
separadamente nos médulos. Esta producédo permite, também, ao professor realizar uma avaliacao
somativa”(Dolz; Novarraz; Swanelly, 2011, p. 90), uma vez que podera perceber as alteracdes
feitas no texto apos o trabalho com os mddulos. Portanto, é uma frase crucial para a compreensao
dos resultados da intervengdo. Dolz, Novarraz e Swanelly (2011, p. 96) atentam-nos para o fato
de que a SD:

Ao mesmo tempo em que constituem um lugar de intersec¢do entre atividades de
expressdo e de estruturacdo, as seqiiéncias ndo podem assumir a totalidade do trabalho
necessario para levar os alunos a um melhor dominio da lingua e devem apoiar-se em
certos conhecimentos, construidos em outros momentos. Ambas as abordagens séo,
portanto, complementares.

Portanto, a SD deve ser trabalhada em conjunto com outros dominios do ensino de lingua,
como, por exemplo: textualizacdo, gramatica, ortografia, revisao. Em nosso estudo, trabalharemos
com o dominio da reescrita, tendo em vista os elementos de textualizacdo, bem como com
tematicas de género e raca.

Em nossa proposta, pretendemos adicionar uma etapa a mais: a socializagcdo das
producdes, em que os(as) estudantes teriam a oportunidade de falar um pouco sobre seus contos
e instigar a leitura dos(as) demais colegas. Para concluir a proposta, organizaremos um livro com
0s contos dos(as) estudantes para ser disponibilizado na biblioteca da escola, uma vez que,
conforme Antunes (2003, p.48), “socialmente, ndo existe a escrita ‘para nada’, ‘para ndo dizer’,
‘para nao ser ato de linguagem”, ou seja, toda escrita deve ter finalidade e leitor(a).

Na proxima sec¢do, discorremos sobre como o método do Circulo de Cultura, proposto por
Paulo Freire para a alfabetizacao, nos auxiliara na aplicacdo da sequéncia didatica em uma turma

do segundo ano do Ensino Médio.

5.2 O Circulo de Cultura de Paulo Freire

Em nossa pesquisa, buscamos entrelacar o método da SD com o do Circulo de Cultura de
Paulo Freire. O Circulo de Cultura (Freire, 1979) ¢ a substituicdo da sala de aula tradicional,
passiva, pelo circulo de cultura, dindmico. A mudanca do(a) professor(a) doador de conhecimento

pelo(a) coordenador(a) de debate. O(a) estudante recipiente pelo(a) participante. A classe pelo
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diélogo.

O nome “circulo” refere-se a organizacdo dos participantes na forma geométrica do
circulo, que rompe com a tradicional, em que o(a) professor(a) ocupa um lugar de superioridade,
se distanciando dos(as) educandos(as). A distribuicdo em circulo possibilita uma aproximacao
ndo sé entre educador(a) e educando(a), como também entre os(as) proprios(as) estudantes, todos
se veem. “Cultura” porque um dos principios discutidos por Freire ¢ a interagdo do homem com
a realidade, por meio de uma dinamizagao em que reconhece a si e modifica 0 mundo. O estudioso
afirma a necessidade de relacionar a realidade concreta do(a) estudante ao contetdo que se ensina,
uma vez que “ndo ha educagdo fora das sociedades humanas e ndo ha homens isolados. O homem
é um ser de raizes espaco-temporais.” (Freire, 1979, p. 61)

E justamente pensando nessa insercéo social e cultural que Paulo Freire cria o0 método do
Circulo de Cultura. O educador aponta a necessidade de uma educagdo que “tratasse de ajudar o
homem brasileiro em sua emersao e o inserisse criticamente no seu processo historico. Educacgao
que por isso mesmo libertasse pela conscientizagdo” (Freire, 1979, p. 66). Uma educagdo,
portanto, que auxiliasse 0 homem no desenvolvimento da tomada de consciéncia, na construcao
de um pensamento critico. Refletindo sobre essa necessidade, Freire (1979, p. 68) discorre sobre
trés métodos de por em pratica essa educagdo: a) “método ativo, didlogo, critico e criticista”; b)
“modificacdo do contetido programatico da educacao”; e ¢) “uso de técnicas como a de redugao
e a de codificacao”.

Para o0 autor, o dialogo consiste em “uma relagdo horizontal de A com B”, nutrido pelo
amor, fé¢ e confianca. “Quando os dois polos do didlogo se ligam, assim, com amor, com
esperanc¢a, com fé no préximo, se fazem criticos na procura de algo e se produz uma relagéo de
‘empatia’ entre ambos. S¢ ali had comunicac¢do” (Freire, 1979, p. 68). Portanto, essa pratica se
opde ao antidialogo o qual estamos acostumados a ver ndo s6 na sala de aula, como em todos 0s
ambientes sociais, A sobre B, por exemplo: o(a) professor(a) deposita seu conhecimento no(a)
estudante. N&o o contr6i em conjunto. Quando ndo ha empatia, ndo tem diélogo.

Quem dialoga fala com alguém sobre alguma coisa. Essa alguma coisa, seguindo o método
de Freire, é o conteddo programatico. O inicio desse contelido € o conceito antropolégico de

cultura:

a distingdo entre estes dois mundos: o da natureza e o da cultura; o papel ativo do
homem na sua realidade e com a sua realidade; o sentido de mediacdo que tem a
natureza para as relacdes e a comunicagdo dos homens; a cultura como o acréscimo
que 0 homem faz ao mundo que ndo criou; a cultura como resultado de seu trabalho,
de seu esforco criador e recriador; a dimensdo humanista da cultura; a cultura como
aquisicao sistematica da experiéncia humana, como uma incorporagao, por isso critica
e criadora, uma justaposi¢do de informagdo, por isso critica e criadora, uma
justaposi¢cdo de informacdes e descricdes ‘doadas’; a democratizagdo fundamental,
frente a problematica da aprendizagem da escrita e da leitura, seria, pois como uma
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chave com a qual o analfabeto inicia sua introducdo no mundo da comunicac¢do. Como
ser no mundo e com o mundo. Em seu papel de sujeito e ndo de mero e permanente
objeto. (Freire, 1979, p. 70)

Freire, portanto, aponta a necessidade da reflexdo sobre si, sobre estar no mundo,
associada a sua acdo sobre o mundo, para transpor os limites que lhes sdo impostos pelo préprio
mundo. Trata-se de dialogar com os(as) estudantes sobre situacdes concretas. E nesse dialogo
inicial que surgir o tema gerador do Circulo de Cultura.

Em nosso estudo, o tema gerador, que na teoria Freiriana deve ser definido com os(as)
estudantes, foi definido sem a participacao desses, no inicio da pesquisa: “vivéncias de episodios
racistas e/ou sexistas”. Pelo fato de ndo ser a professora da turma e de ter um periodo curto para
a aplicacdo da SD, achamos pertinente definir o tema antes da intervencdo. Todavia, por ser um
tema que vem sendo bastante discutido na contemporaneidade, e por se tratar de um
autoconhecimento e pertencimento racial e de género, ndo vemos obstaculo para o envolvimento
dos(as) participantes. Vale destacar que os(as) discentes terdo liberdade de abordargem do tema
que € amplo.

Acreditamos que a temética oportuniza o contato do(a) estudante com a realidade concreta,
agressiva e violenta do racismo e sexismo. Insere os(as) estudantes em uma forma critica de
pensar seu mundo. Visamos construir esse dialogo inicial, que ird aproximar o(a) estudante do

tema, estimulando-os(as) a falar sobre vivéncias de racismo e ou sexismo, uma vez que:

O circulo de cultura — no método Paulo Freire — re-vive a vida em profundidade critica.
A consciéncia emerge do mundo vivido, objetiva-o, problematiza-o, compreende-o
como projeto humano. Em didlogo circular, intersubjetivando-se mais e mais, vai
assumindo, criticamente, o dinamismo de sua subjetividade criadora. (Freire, 1987, p. 9)

Dessa forma, objetivando a problematizacdo das tematicas de género, raca e das categorias
textuais e do género conto, ap0s a primeira escrita, adentraremos no conteldo programatico em
si (os modulos). No método de alfabetizacéo de Freire, essa etapa consiste na criacao de situacfes

nas quais:

Séo colocadas as palavras geradoras em ordem crescente de dificuldades fonéticas. Essas
situacbes funcionam como elementos desafiadores dos grupos e constituem, no seu
conjunto, uma ‘programacao compacta’, séo situagdes-problemas codificadas, unidades
‘gestalticas’ de aprendizagem, que guardam em si informacdes que serdo descodificadas
pelos grupos com a colaboracdo do coordenador. (Freire, 1979, p. 75)

Como nosso intuito ndo é a alfabetizacdo, utilizaremos esse método atrelado ao da SD para
trabalhar a produgéo do conto de forma processual, assim como faz Freire na alfabetizagdo. Dessa

forma, trabalharemos primeiramente com as caracteristicas do género conto, posteriormente com

as tematicas de género e raca e por fim com os elementos de textualizacdo, visando a



76

descodificacdo da primeira escrita.

A codificacdo (mundo do objeto) e a descodificacdo (momento de reflexdo sobre o objeto)
sdo técnicas que fundamentam o método de alfabetizacdo de Paulo Freire. Em nossa intervencao,
faremos uso dessas técnicas ao solicitar uma escrita com base na apresentacdo da situacdo, a
producgdo inicial (processo de codificacdo, construgdo do sentido) e posteriormente a
descodificacdo, o texto serd desmontado em um movimento de estudo das partes, os médulos,
para depois voltar ao todo, a producéo final.

Dessa forma, a metodologia do circulo de cultura, embora tenha sido pensada para a
alfabetizacgéo, pode ser utilizada em outras etapas do ensino-aprendizagem. Considerar a realidade
do(a) estudante e construir um ambiente de didlogo, amor e empatia € crucial para uma educacao
que visa contribuir para uma formac&o critica das pessoas.

Portanto, com base na concepcdo de lingua sociointerativa, de acordo com a qual se
considera o social, cognitivo e o histérico, almejamos levar a sala de aula uma proposta de
reescrita em que a literatura se torna um meio de denuncia do racismo e/ou do sexismo, 0s quais
os(as) estudantes j& presenciaram ou leram sobre. Deste modo, baseando-se no conto “Maria”,
presente na obra Olhos d’agua (2016), de Concei¢do Evaristo, os(as) estudantes poderao
relacionar, retomar, transformar e recriar o seu proprio conto. A descri¢do desse processo se dara

no proximo capitulo, “Metodologia”.
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6 METODOLOGIA

Neste capitulo, apresentaremos 0 campo de pesquisa do nosso estudo e 0s procedimentos
utilizados para a coleta, analise e interpretacdo dos dados. Para efeito de sistematizacao, a sessao
esta dividida em cinco subsegdes: 4.1 “Populagdo a ser estudada ”; 4.2 “Métodos a ser utilizado™;
4.3 “Procedimentos de coleta e analise de dados”, 4.3 “Plano de recrutamento” e 4.4 “Descrig¢ao

das aulas”.

6.1 Populacédo a ser estudada

Nossa pesquisa aconteceu na Escola Estadual Professor Abel Freire Coelho, rua Dr. Jodo
Marcelino, Nova Betania, do municipio de Mossor6-RN, com trinta e cinco estudantes do segundo
ano A do Ensino Médio, no turno matutino. A faixa etaria dos(as) educandos é entre 15 e 17 anos.
Sendo uma escola que recebe estudantes de varios bairros da cidade, incluindo Zona Rural, além
de receber estudantes de cidades circunvizinhas, possui uma diversidade racial e socioeconémica,

portanto, a populacdo estudada seré heterogénea.

6.2 Método a ser utilizado

Uma pesquisa, independente da area ou ambito, necessita de métodos para identificar,
analisar e avaliar os fatores que determinam, ou que colaboram para o acontecimento de
determinados fendmenos. Esses procedimentos sdo definidos conforme o0s objetivos de pesquisa
estipulados pelo(a) pesquisador(a). Dessa forma, com base em nossos objetivos: a) aplicar a
sequéncia didatica com a producdo de conto em uma turma do segundo ano do Ensino Médio; b)
refletir sobre os conceitos de género e raca, por uma perspectiva critica e embasada na discussao
do conto “Maria”, de Conceigdo Evaristo; c)examinar a contribui¢do do processo de reescrita para
a construcdo da autoria critica e autbnoma em quatro eixos: adequagdo ao tema, dominio do
género conto, compreensdo das tematicas de género e raca e 0 uso elementos de textualizagéo; d)
averiguar a eficacia ou ndo da sequéncia didatica com o trabalho da reescrita textual e das
tematicas de género e raga.

Portanto, neste tdpico, discorremos sobre como as abordagens de campo, acdo e
qualitativa irdo nos auxiliar no alcance dos objetivos. O subtopico esta dividido em duas sessdes:

“Caracterizagao do corpus” e “Procedimentos metodologicos™.

6.2.1 Caracterizacao do corpus



78

O corpus base da nossa pesquisa € a sequéncia didatica, readaptada do estudo monogréafico
(Lucena, 2021), que segue o0 esquema proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011) —
“apresentacao da situacao”, “producdo inicial”, “mddulos” e “produc¢do final”, acrescentando ao
final da sequéncia a etapa de socializacdo das producdes —, e propGe a abordagem das tematicas
textuais e antirracistas em seis aulas. Para o presente estudo, ampliamos e aprofundamos a
proposta em oito aulas.

Na sequéncia didatica, os(as) estudantes serdo instigados(as) a produzir um “conto” com
a tematica: “vivéncias de episddios racistas e/ou sexistas”, em que serdo conduzidos(as) aos
movimentos de reescrita a fim de proporcionar a autonomia enquanto autor(a) critico(a). Os(as)
educandos(as) irdo inspirar-se no conto “Maria”, de Concei¢ao Evaristo, tanto no aspecto formal,
quanto tematico do texto.

Visamos aplicar a sequéncia didatica, com o objetivo de averiguar as contribui¢fes do
ensino da reescrita para a constru¢do da autoria critica e autbnoma do(a)estudante, bem como
fomentar a reflexdo dos conceitos de género e raca. Diante dessa conjuntura, esperamos atingir
nossos objetivos de pesquisa e contribuir para o ensino de Lingua Portuguesa e para pesquisas na
area do ensino, que visam ao estudo da producdo textual critica com base nas reflexfes de género

e raca.

6.2.2. Procedimentos metodologicos

Apbs a consolidacdo da hipotese, por meio do levantamento bibliografico, de que o
processo da reescrita e a reflexdo das categorias de género e raca conduz a autoria critica,
necessitamos de métodos para verificar na pratica o pressuposto no estado da arte. Neste topico,
descreveremos de que forma os métodos da pesquisa de campo, a¢do, quantitativa e qualitativa
nos auxiliardo a cumprir os objetivos de pesquisa.

Durante os processos de aplicacdo da sequéncia didatica e analise dos resultados,
utilizaremos o método qualitativo e quantitativo. Visamos considerar a multiplicidade da
realidade de uma turma de segundo ano do ensino médio, levando em conta suas especificidades
socioculturais. Essas singularidades seréo reveladas na escrita proposta na SD, e precisam de uma
atencdo sem julgamento. Dessa forma, nossa aplicacdo e analise vai ao encontro com o que

Minayo (2009, p. 21) afirma ser a pesquisa qualitativa:

A pesquisa qualitativa responde a questfes muito particulares. Ela se preocupa, nas
ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado. Ou seja, ela
trabalha com o universo de significados, motivos, aspiraces, crencas, valores e atitudes,
0 que corresponde a um espaco mais profundo das relagfes, dos processos e dos
fendmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdo de variaveis.
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A escrita revela valores, crencas, tragos socioculturais que ndo podem simplesmente serem
corrigidos considerando apenas as hormas gramaticais da Lingua Portuguesa. Os textos dos(as)
estudantes passardo, na producdo inicial, por um diagndstico para identificar esses tragos
socioculturais e as dificuldades a respeito do género e das tematicas trabalhadas (Quadro 4). Apos
os resultados dessa primeira etapa da investigacdo, serd feita uma readaptacdo dos contelidos
previstos nos médulos, visando integrar o(a) estudante na SD, considerando suas especificidades,
para que consiga se desenvolver de forma satisfatoria ao longo das etapas.

Interpretaremos as atividades desenvolvidas na SD e seus resultados, considerando o
desenvolvimento dos(as) discentes em cada aula, em que sera ponderado, sempre, 0 contexto
sociocultural. Faremos, portanto, "interpretacdes das realidades sociais”, como mencionam
Martin W. Bauer e George Gaskell (2002). “O ambiente natural ¢ fonte direta para coleta de dados,
interpretacdo de fendmenos e atribui¢do de significados” (Prodanov; Freitas, 2013, p.128). A
aplicacdo em sala de aula fornecera os dados a serem interpretados e significados.

Para a analise das produgdes inicial e final, consideramos o “Quadro 57, em que faremos
uma analise comparativa/interpretativa das producdes. Essa observacdo possibilitard perceber a
importancia do processo da reescrita na producdo textual para a formacdo de autores criticos.
Também oportunizara constatar a reflexdo dos(as) estudantes no que concerne as tematicas de
género e raca, se houve mudanga de pensamento/tratamento ou ndo em seus textos.

O estudo quantitativo “considera que tudo pode ser quantificavel, o que significa traduzir
em nameros opinides e informagdes para classifica-las e analisa-las” (Prodanov, 2013, p. 69).
Utilizamos a abordagem quantitativa para analisar o questionario de sondagem que sera aplicado
na primeira aula da intervencdo, com o fim de verificar a percepc¢éo inicial dos(as) praticantes
sobre o género conto, o padrdo de autores(as) que costumam ter contato e as tematicas de género
e raga, quantificando os que ja possuem contato e 0s que ndo. Também visamos utilizar o método
quantitativa para conhecer os(as) estudantes, com base na autodescricdo que serd solicitada
aos(as) discentes.

A pesquisa de campo é um método de observacdo de uma realidade/comunidade, sem
interferéncia do(a) pesquisador(a), cujo as a¢bes, geralmente, sdo entrevistas ou diario de campo,
visando entender aquele ambiente/especificidade. Prodanov e Freitas (2013, p. 59) trazem a

seguinte definicao:

pesquisa de campo é aquela utilizada com o objetivo de conseguir informagdes e/ou
conhecimentos acerca de um problema para o qual procuramos uma resposta, ou de uma
hip6tese, que queiramos comprovar, ou, ainda, descobrir novos fendmenos ou as relacées
entre eles. Consiste na observacdo de fatos e fendmenos tal como ocorrem
espontaneamente, na coleta de dados a eles referentes e no registro de varidveis que
presumimos relevantes, para analisa-los. (Prodanov; Freitas, 2013, p. 59)
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Essa defini¢do também vai de encontro com as afirmacdes de Severino (2013, p.76) “A
coleta dos dados é feita nas condigdes naturais em que os fenbmenos ocorrem, sendo assim
diretamente observados, sem intervengao ¢ manuseio por parte do pesquisador”; e Gil 2002, p.53)
“a pesquisa ¢ desenvolvida por meio da observacao direta das atividades do grupo estudado e de
entrevistas com informantes para captar suas explicaces e interpretacfes do que ocorre no
grupo”. Dessa forma, embora tenhamos como objetivo ir a um campo que ndo pertencemos, nos
deslocaremos com o objetivo de intervencdo, ndo vamos observar e constatar uma variante
linguistica, por exemplo. Vamos propor uma prética, aplica-la e analisar os resultados.

Conforme Minayo (2009), a pesquisa de campo, além de aproximar o(a) pesquisador(a)
do problema de pesquisa, ela possibilita uma interacdo com os atores daquela realidade. Todavia,

essa interacéo descrita por Minayo, néo se trata de uma intervencéo na realidade, se refere a:

possibilidade que tem a fala de ser reveladora de condig6es de vida, da expressdo dos
sistemas de valores e crengas e, a0 mesmo tempo, ter a magia de transmitir, por meio de
um porta-voz, 0 que pensa 0 grupo dentro das mesmas condigdes historicas,
socioecondmicas e culturais que o interlocutor. (Minayo, 2009, p. 63)

Trata-se, portanto, da interacdo que a linguagem nos proporciona. Por ser a lingua uma atividade
social, permite uma troca de conhecimentos historicos e culturais ligada as praticas socioculturais
dos interlocutores/populagéo estudada. Desse modo, nosso estudo nédo se enquadra totalmente no
método de pesquisa de campo, a interacdo que faremos com a populacdo estudada sera
interventiva.

A pesquisa-a¢do, por sua vez, € uma estratégia em que o(a) educador(a) segue um esquema
para aperfeicoar sua pratica. Ao mesmo tempo, se é agente do processo educativo, se é também
investigador(a). Portanto, é necessario que o(a) pesquisador(a) pertenca ao campo de aplicacao, €

a partir da sua realidade, da sua pratica, que surge a questao de pesquisa. Trata-se de um ciclo:

no qual se aprimora a pratica pela oscilagdo sistematica entre agir no campo da prética e
investigar a respeito dela. Planeja-se, implementase, descreve-se e avalia-se uma
mudanca para a melhora de sua prética, aprendendo mais, no correr do processo, tanto a
respeito da pratica quanto da prépria investigacdo. (Tripp, 2005, p. 445/446)

Dessa forma, nosso estudo também ndo é uma pesquisa-agdo pelo fato de ndo termos nenhuma
ligacdo com o campo de aplicacdo, uma vez que o que caracteriza esse tipo de pesquisa é planejar
e modificar/melhorar seu ambiente de atuagéo.

Em suma, nossa pesquisa une tragos de ambos 0os métodos de pesquisa de campo e acao:
vamos a um campo que ndo atuamos e visamos uma intervengdo. Para o processo interventivo

utilizaremos a sequéncia didatica (Dolz, Noverraz e Schneuwly, 11) como procedimento de
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ensino-aprendizagem, que carrega consigo principios teoricos.
No tdpico a seguir, apresentamos os procedimentos para coleta e analise dos dados: a
proposta de sequéncia didatica que tem por base o esquema, proposto por Dolz, Noverraz e

Schneuwly (2011) e como analisaremos 0s processos que a compdem.

6.3 Procedimentos de coleta e analise de dados

Nesta secdo, descreveremos como sera feita a coleta e analise dos dados de nossa pesquisa.
Primeiramente, passamos pelo estado da arte e para coletar os dados praticos sera aplicada a
sequéncia didatica. Para analise das etapas da SD foram elaborados procedimentos que

constataram o desenvolvimento dos(as) estudantes e a eficacia, ou néo, da intervencao.

6.3.1 Sequéncia didatica

O “Quadro 4” refere-se a proposta de sequéncia didatica que tem por base o0 esquema,
proposto por Dolz, Noverraz e Schneuwly (2011): apresentacdo da situacdo, producéo inicial,
modulos e producdo final. Acrescentamos ao processo a socializacdo das produgdes. O quadro
sintetiza as abordagens das oito aulas tendo em vista o0s objetivos, 0s procedimentos e 0s recursos
que regerao as aulas. A primeira aula esta dividida em dois momentos em virtude da organizacao
dos procedimentos e das abordagens a serem feitas: compartilhamento de informacgbes e
apresentacdo da situacdo. A distribuicdo dos contetdos foi feita com base na duracdo de cinquenta

minutos, equivalente a uma aula.

Quadro 4 - Sequéncia didatica

Sequéncia Didética

Apresentacéo da situagdo

Aula 1: Compartilhamento de informacdes e apresentacao da situacéo
Duracéo de 50min
Primeiro momento: Compartilhamento de informagdes (20min)

. Conhecer uns aos outros;
Objetivos o Criar um projeto de classe.
o Serd dado inicio ao encontro solicitando que as/os

Procedimentos estudantes se apresentem e falem sobre alguma vivéncia de racismo
e/ou sexismo, proporcionando, assim, conhecer uns aos outros.

Desse modo, serd uma troca de vivéncias contadas/ narradas.




Segundo momento: Apresentacao da situacao (30min)

Objetivos

o Apresentar a proposta de estudo detalhadamente;
o Perceber o contato das/os estudantes com o género conto de

autoria feminina negra, por meio de sondagem.

Procedimentos

o Apresentar qual o género sera trabalhado na sequéncia
didatica, sendo esse o conto;

o Expor a temética a ser trabalhada nas produgdes dos contos:
“viveéncias de episodios racistas e/ou sexistas”;

o Apresentar 0s conteldos que serdo vistos: | - género
narrativa, com énfase aos elementos do conto (personagem, autor,
narrador, focalizacdo, tema, motivos, motivacdo, no, climax,
desfecho, espaco ambiente e ambientagdo, tempo e subjetivacao). 11
- As tematicas étnico-racial e antissexista e Il - os elementos de
textualizacdo: a clareza da comunicacdo, a adequacao do texto as
condicdes da situacdo, a fidelidade de sua formulacéo linguistica as
normas da sintaxe e da semantica, os aspectos da superficie do texto,
tais como a pontuacdo, a ortografia, e a divisdo do texto em
parégrafo.

o Descrever a quem sera dirigida a producéo e qual formato
assumirg;

o Fazer questionario de sondagem acerca do contato das/os

estudantes com o género conto de autoria feminina negra;

o Solicitar que escrevam sua percepcdo sobre racismo e
sexismo.
Recursos o Aula em circulo;
o Quadro/projetor;
o Questionario impresso;

o Folhas de papel.

Producdo inicial

Aula 2: producéo textual com o género conto - Duragéo de 50min

Objetivos

o Estimular a autonomia na escrita;
o Instigar a imaginacao e o pensamento critico;
o Diagnosticar os conhecimentos dos/as estudantes a respeito

do género e das tematicas.
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Procedimentos

o Propor aos/as discentes o planejamento da escrita (prever 0s
leitores e a forma linguistica que o texto deve assumir — formal ou
informal, eleger objetivos, organizar as ideias);

o Realizacé&o da primeira versao escrita do conto;

o A aplicadora ira analisar a primeira escrita do conto, no
sentido de perceber as dificuldades quanto ao género, os elementos
textuais e as tematicas apresentadas pelos/as educandos/as, para

trabalha-las nas aulas seguintes.

Recursos

° Quadro;

o Folha de papel.

Modulo 1

Aula 3: apresentacdo do género conto - Duracdo de 50min

Objetivos o Fomentar o pensamento critico;
o Apresentar as especificidades do género conto;
Procedimentos ° Leitura e discursdo do conto “Maria”, de Evaristo;
o Apresentar 0s aspectos formais do conto: estrutura e
linguagem.
o Expor os elementos do género (personagem, autor, narrador,

focalizacdo, tema, motivos, motivacdo, no, climax, desfecho,
espaco ambiente e ambientacdo, tempo e subjetivacao). Para isto

sera utilizado como exemplo o conto “Maria” de Evaristo).

Recursos

o Quadro/projetor;
o Impressao do conto “Maria”,

o Folhas de papel.

Modulo 2

Aula 4: Abordagem das tematicas étnico-racial e antissexista- Duracéo de 50min

Objetivos

o Fomentar o pensamento critico;
o Apresentar as tematicas de género e raga, visando uma

descolonizacdo do pensamento.

Procedimentos

o Sera apresentado as categorias de género e raga, com uma
discussdo sobre racismo e sexismo, visando uma desconstrucao
colonial. A apresentacéo sera feita de forma interativa instigando a
participacdo das/os estudantes sobre sua percepgdo a acerca do
exposto.
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. Sera solicitado aos/as discentes relacionem a tematica com
o conto “Maria” de Evaristo, visando fornecer um suporte tedrico

para que as/os estudantes reescrevam seus contos.

Recursos

o Quadro/projetor;
o Computadores;

o Folhas de papel.

Modulo 3

Aula 5: analise dos elementos de textualizacédo - Duragao de 50min

Objetivos o Auxiliar as/os discentes na escrita textual;
Procedimentos o Seré feita uma revisdo acerca dos elementos de textualizacéo
coeréncia, coesdo, intencionalidade, aceitabilidade,

situacionalidade, informatividade e intertextualidade), exercitando

no texto selecionado para analise conjunta, atentando-se para:

o A avaliagdo da clareza da comunicagéo;
o A adequacéo do texto as condicGes da situacao;
o A fidelidade de sua formulagdo linguistica as normas da

morfologia, sintaxe e da semantica.
o Os aspectos da superficie do texto, tais como a pontuacao, a

ortografia, e a divisdo do texto em paragrafo.

Recursos o Quadro/projetor;
o Folha de papel.
Modulo 4
Aula 6: Reescrita textual - Duracéo de 50min
Objetivos o Proporcionar o olhar critico e a autonomia do estudante em

relacdo ao seu proprio texto.

Procedimentos

o Sera solicitado que os/as discentes revejam seus textos tanto
para verificarem se o0s objetivos de escritas foram cumpridos,
quanto para observar se o0 texto se alinha ao género, tendo como
base as aulas anteriores.

o Com base na aula sobre as tematicas de género e raca, o/a
estudante deve rever se sua narrativa corrobora para o sexismo e
racismo e alterar, caso for necessario. E pertinente, também,

verificar o cunho antirracista e sexista o qual propde o tema da
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escrita.

o Também devem ser revistos os elementos de textualizacéo
trabalhados na aula anterior.

o Finalizando a andlise, o texto deve ser entregue para a
aplicadora para que sejam feitas as consideracfes, que servirdo de

reflexdo para a/o estudante.

Recursos o Folha de papel.
Producéo Final
Aula 7: Escrita final - Duracéo de 50min
Objetivos o Proporcionar a reflexdo da/o estudante em relagdo ao seu

préprio texto;
° Promover uma reflexdo acerca dos conhecimentos

adquiridos ao longo da SD.

Procedimentos

o O encontro terd inicio com a entrega dos textos, com 0s
apontamentos feitos pela aplicadora. Sera solicitado que as/os
discentes reflitam sobre os apontamentos feitos e facam as devidas
correcoes.

. Deve ser feita a entrega da “ultima” versao do conto. Logo
apos, por meio de um debate, os/as educandos/as devem fazer uma
avaliacdo do progresso, comparando a escrita inicial com o texto
“final”.

o Serdo retomados os escritos pelos/as estudantes, na primeira
aula, sobre racismo e sexismo, visando a uma reflexdo da percepcéo

anterior e atual.

Recursos o Folha de papel.
Socializacéo das producées
Aula 8: Apresentacgdo oral - Duracéo de 50min
Objetivos o Possibilitar que os/as estudantes se sintam sujeitos do seu
dizer.
Procedimentos o Cada estudante ira apresentar de forma breve seu conto, a

fim de socializar as producdes e despertar o interesse de leitura dos

demais colega.

Recursos

. Contos dos/as estudantes

Fonte: Adaptacéo de Lucena (2021)
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6.3.1 Diagnostico dos conhecimentos dos(as) estudantes

Ao sugerir uma primeira escrita, sem base teorica, visamos perceber o que os(as) discentes
ja sabem e o que possuem dificuldade a respeito do género trabalhado, dos elementos de
textualizacdo e das tematicas de género e raca. Com base nessa primeira escrita, 0s conteldos
previstos nos modulos podem ser modificados tanto com acréscimos, quanto com retiradas.
Portanto, para essa sondagem dos conhecimentos que os(as) estudantes possuem, utilizaremos

como critério para inclusao ou exclusdo de etapas e/ou procedimentos o quadro 4.

Quadro 5 - Diagnostico dos conhecimentos dos(as) estudantes
Diagnostico dos conhecimentos dos(as) estudantes

Critérios Descritores
H& o dominio do género conto? Quais elementos do género conto estéo
presentes e quais estdo ausentes na escrita?

Qual  percepcdo  os(as)  estudantes | Possuem uma visdo racista ou antirracista?
demonstram ter sobre as tematicas de | DispGe de uma visdo antissexista

género e raga? ou sexista?
Hada presenca dos elementos  de | Quais elementos sdo presentes e quais Sao
textualizagéo nas producdes? ausentes?

Fonte: produzido pela autora (2024)
6.3.2 Método para anélise das producdes
Para andlise dos textos dos(as) estudantes, elaborei a tabela “Analise das produgdes” em

que foram compradas a producdo inicial e a final considerando: tema, género conto, elementos de

textualizacdo e tematicas de género e raca.

Quadro 6 - Anélise comparativa das producdes
Analise comparativa das producoes

Tema Primeira Produgdo Final 1. O tema escolhido
producéo tem relacdo com a
tematica?

2. Houve alternancia

entre a primeira e

segunda producao?

Género 1. O texto se enquadra
conto ao género conto?

2. Quais

elementos

do género

0 texto

apresenta?
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Tematicas
de género e
raca

1. O(a) educando
abordou as tematicas
em seu conto?

2. Houve mudanga de
pensamento sobre as
tematicas de racismo e
sexismo, reveladas na
produgéo final?
Foram  modificadas
formas descritivas dos
personagens e dos

4.Intencionalidada;
5.Aceitabilidade;

6.Situacionalidade;
7.Intertextualidada;
8.Informatividade.

4.Intencionalidade;
5. Aceitabilidade;
6.Situacionalidade;
7.Intertextualidade;
8.Informatividade.

tracos de

personalidades?
Elementos de 1. Publico-alvo; 1. Publico- alvo; 1. A linguagem
textualizacdo | 2. Coesdo; 2. Coesao; utilizada pelo(a)
3. Coeréncia; 3. Coeréncia; educando(a) esti

voltada ao publico-
alvo? Teve alguma
mudancga da primeira
para a  segunda
producdo?

2. Os textos possuem
coesao? Houve
alternancia entre as
producdes?

3. Os textos possuem
coeréncia? Houve
algum aprimoramento
na producdo final?

4. Os textos seguem
a intencionalidade
pretendida?

Fonte: produzido pela autora (2024)

Essa analise ira evidenciar a contribuicdo dos mddulos e do processo de reescrita para a

construcdo do(a) estudante enquanto autor(a) critico. Também serd possivel constatar a

contribuicdo da abordagem das tematicas de género e raca para a reflexdo dos(as) discentes

enquanto sujeito social. A contribuicdo significativa, ou a ndo colaboracdo da SD ficara

perceptivel ao observar ambas escritas: primeira versao e a “final”.

6.3.3 Plano de recrutamento

Os(as) participantes da pesquisa serdo identificados(as) na turma de 2° ano A do Ensino

Médio, da Escola Estadual Professor Abel Freire Coelho Mossor6/RN, do turno matutino. O
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recrutamento sera feito através do convite feito pela aplicadora, com adesdo voluntaria dos(as)
estudantes, bem como com a autorizacdo dos pais dos(as) participantes. A participacdo na
pesquisa sera efetivada através do preenchimento dos termos de participagao.

Os critérios de inclusdo dos(a)s participantes na pesquisa serdo: a) estar regularmente
matriculado(a) na escola, no 2° A ano do Ensino Médio, do turno matutino; b) participacdo nas
atividades que serdo desenvolvidas durante as oito aulas; e ¢) assinar o Termo de Assentimento
Livre e Esclarecido (TALE) (Apéndice A), e os Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) (Apéndice B e C), para os(as) participantes e seus pais ou responsaveis em caso desse
n&o ter 18 anos.

Quanto aos critérios de exclusdo: a) o ndo cumprimento dos critérios de incluséo; b) os
motivos de natureza pessoal do(a) participante, que levem a desisténcia; c) ndo pertencer a turma
do segundo ano A do ensino médio, da Escola Estadual Professor Abel Freire Coelho, do turno
matutino.

Para obtencdo do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE), entraremos em
contato com os responsaveis legais das(os) adolescentes que forem menores de idade através do
WhatsApp para a explicacdo da pesquisa e participacdo da(o) adolescente. Durante a conversa,
poderdo ser feitas perguntas em relacdo & pesquisa e participacdo. Se houver o aceite da
participacdo, sera solicitada a leitura do termo antes do(a) responsavel assinar. Mesmo ap06s 0
termo assinado, caso o(a) responsavel ou a(o0) adolescente ndo queira mais participar da pesquisa,
a decisdo sera acatada pela pesquisadora.

Para que os(as) estudantes e responsaveis tenham garantia ética, sera mantido o
anonimato/privacidade do(a) participante na pesquisa, em que 0 home do(a) mesmo(a) nao sera
identificado. Serdo criados codigos para a identificacdo. Para manter o sigilo e o respeito aos
participantes da pesquisa, somente a aplicadora e a orientadora da pesquisa poderdo manusear e
guardar as atividades desenvolvidas nas aulas. Em ocasido da publicacéo dos resultados havera o
sigilo, visto que ndo sera divulgado dado que identifique o(a) participante. Esses procedimentos
visam garantir que o(a) participante se sinta a vontade para participar das aulas. No que se refere
aos riscos e beneficios dos(as) envolvidos(as) na pesquisa, os(as) participantes ndo sofrerdo risco
a sua integridade fisica, tendo em vista que nao sera praticada nenhuma atividade que os cologuem
em risco. Entretanto, por se tratar de aulas interativas em que os(as) adolescentes participam de
forma ativa, pode acontecer que, em algum momento, os participantes fiqguem constrangidos ou
desconfortaveis em participar das aulas.

Os riscos de constrangimento ou desconforto serdo minimizados mediante: garantia do
anonimato/privacidade do(a) participante na pesquisa, onde néo sera preciso colocar o nome do(a)

mesmo(a). Para manter o sigilo e o respeito ao participante da pesquisa, apenas a pesquisadora
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Beatriz Pinheiro Lucena aplicara a SD e somente Beatriz Pinheiro Lucena e a orientadora da
pesquisa poderdo manusear e guardar os textos, questionario e exercicios produzidos pelos(as)
estudantes. Sera mantido o sigilo das informacdes por ocasido da publicacdo dos resultados, visto
que ndo sera divulgado dado que identifique o(a) participante. O sigilo € uma garantia que o
participante se sinta a vontade para participar das aulas. Em caso de constrangimento ou
desconforto, a pesquisadora estara disponivel para o dialogo a fim de explicar e resolver questfes
que tenham lhe causado esses riscos.

Quanto aos beneficios, a pesquisa auxiliard os(as) participantes no desenvolvimento da
autoria critica e autbnoma e na reflexo sobre as teméticas de género e raga. Ao produzir um texto
em que sera sugerido movimentos de reescrita, o(a) estudante podera olhar para sua escrita de
forma critica e ter autonomia para refazer seu texto, levando esse aprendizado para suas demais
producdes, seja escolar ou ndo. A tematica da producao “vivéncias de episodios racistas e
sexistas” oportuniza o contato com 0s conceitos de género e raga propiciando uma construcao
étnico-racial e antissexista. No mddulo 2 (aula 3), serdo feitas discussdes sobre as tematicas de
género e raga, possibilitando que os(as) estudantes reflitam sobre seu lugar na sociedade, o

privilégio dos(as) brancos(as) e a necessidade de representacdo dos(as) negros(as).

6.4 Descricdo das aulas

Nesta se¢do, descreveremos as aulas realizadas no periodo de 15 de abril de 2024 a 22 de
abril de 2024, que seguem o planejamento da sequéncia didatica (Quadro 3). A aula 7 “Produgao
final” ndo foi cumprida, em virtude do desanimo dos(as) estudantes em reescrever o texto pela
segunda vez. A insisténcia em uma terceira versdo, possivelmente, resultaria na falta de empenho
para desenvolver a atividade. Dessa forma, achamos mais adequado ceder a aula.

Vale destacar que a pesquisa sé foi aplicada apos a aprovagdo do “Comité de Etica em

Pesquisa — UERN”(CEP), com o CAEE: 2 77313223.8.0000.5294.

Aula 1 - Apresentacdo da situacdo (15/04/24)

A aula teve inicio com a apresentacdo da aplicadora e dos(as) estudantes. A aplicadora se
apresentou, falou sobre a intuicdo a qual esta vinculada, PPCL-UERN, e descreveu o0 motivo da
sua presenca, com fim cientifico. A aplicadora solicitou que os(as) discentes, caso sentissem-se a
vontade, apds se apresentar, falassem sobre episodios de racismo e/ou sexismo que ja sofreram.
Apenas uma educanda negra falou que havia sofrido racismo cotidiano, inclusive dos préprios
amigos. Acreditamos que a auséncia de outros relatos se deu devido a timidez dos(as)

participantes, por também tratar-se de um contato inicial.
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Posteriormente, foi feita a apresentacédo da situacéo: a explicacdo detalhada da tarefa que
as(os) discentes deveriam realizar ao longo das oito aulas. Portanto, foi explicitado, além do
género a ser trabalhado, a tematica, o objetivo da escrita, os possiveis leitores e a forma que

assumira a producdo. Vejamos, de forma sintetizada, esses passos:

Quadro 7 — Apresentacdo da situacao

Tematica a ser trabalhada Vivéncias de episodios racistas e/ou de desigualdade
de género.
Objetivo de escrita O dominio do género conto de forma critica e

autdbnoma e a desconstrucdo da visdo colonial no que

se refere aos conceitos de raca e género.

Possiveis leitores A escola.
A forma que assumira a Caderno de contos organizado pela aplicadora e o(a)
producéo

professor(a) da turma para ser disponibilizado na

biblioteca da escola.

Fonte: Adaptacéo de Lucena (2021)

Em seguida, foram apresentados os conteidos a serem trabalhados na SD: género conto;
as tematicas da escrita: questdes raciais e de género; e os elementos de textualizacao.

Posteriormente, foi entregue os termos TCLE e TALE para os(as) discentes, que aceitarem
participar da pesquisa, assinar. Como todos sao adolescentes, também foram entregues os termos
para 0s(as) responsaveis assinar. Em caso de davida, a aplicadora se dispds a explicar por telefone
ou pessoalmente aos responsaveis a pesquisa.

Para finalizar a primeira aula, foi aplicado um questionario de sondagem sobre o0 género e
a tematica trabalhada (Apéndice D). Essa sondagem oportuniza perceber o contato dos(as)
estudantes com o género conto, bem como com autoras negras. Também foi solicitado, de forma
oral, que os(as) estudantes escrevessem no verso da folha do questionéario o que entendem sobre
racismo e sexismo, e como se veem socialmente. As folhas foram recolhidas e guardadas para

uma reflexdo da contribuicdo da proposta para a compreensédo das categorias e tematicas.

a) Aula 2 — Primeira Escrita (15/04/24)

A aula teve como inicio a discussdo da importancia de planejar a escrita, de prever 0s(as)
leitores(as), eleger objetivos de escrita e organizar as ideias. Nessa etapa, eles(as) tiveram
autonomia para planejar seu conto. Apos o planejamento, se deu inicio a escrita da primeira versdo

dos seus contos, individualmente, em sala de aula. Durante esses processos, 0s(as) estudantes
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tiveram duvidas a respeito de como escrever um conto, como, por exemplo, qual linguagem
utilizar. Também houve casos de ndo conhecimento da tematica. Para auxiliar na construcdo dos
contos, a aplicadora tentou recordar fatos racistas e sexistas que repercutiram na midia, que,
provavelmente, os(as) estudantes tiveram acesso, como o caso do jogador Vinicius Janior, que

sofreu racismo em um estadio de futebol.

b) Aula 3 - Género conto (15/04/24)

Essa aula, assim como as prosseguintes, foi desenvolvida com base nas habilidades e
dificuldades apresentadas pelos(as) educandos(as) na primeira escrita. A aula teve inicio com uma
roda de leitura do conto “Maria”, de Conceigao Evaristo. Foi solicitado que os(as) discentes que
se sentissem confortaveis colaborassem com a leitura. Uma estudante se disponibilizou para dar
inicio a leitura do conto, e mais dois deram sequéncia. Apds a leitura, houve uma discussao do
conto, em que varios(as) estudantes expressaram o que compreenderam do conto. A pesquisadora
fez questionamentos como: “por que o titulo ¢ ‘Maria’?”, “Qual era o emprego de Maria?”, “por
que Maria tinha medo da vida ao invés da morte?” e assim a discussao foi crescendo e
construindo-se interpretagdes sobre o conto. Entre as falas, uma discente falou sobre a falta de
seguranca das mulheres e um estudante negro falou sobre a fusdo do racismo com o sexismo, em
que as mulheres negras sofrem esse duplo preconceito.

Em seguida, foram apresentadas as caracteristicas do género conto: personagens; autor,
narrador e focalizagdo; no, climax e desfecho; espaco, ambiente e ambientacdo; linguagens do
conto; tipos de conto etc., de forma oral. A cada caracteristica apresentada do género era solicitado

que os(as) educandos(as) relacionassem com o conto lido, fizessem a identificagéo.

c) Aula 4 — Racismo e Sexismo (15/04/24)

A aulateve inicio com a apresentacéo das escritoras e ativistas utilizadas como base teorica
para a discussdo: Lélia Gonzalez, Grada Kilomba e Maria Amélia. Em seguida, foi apresentado o
que € o racismo, seu surgimento, e como é configurado e mantido na sociedade. A aplicadora
instigou a participacdo dos(as) estudantes fazendo comparagdes com a realidade deles(as), com
perguntas como: “quem vive no centro de Mossord € quem vive nos bairros periféricos?”’, e
eles(as) responderam: no centro, em sua maioria, brancos e na periferia, em sua maioria, negros;
“quantos professores(as) negros(as) ha na escola?” e eles(as) tentaram recordar e viram que havia
apenas dois; entre outros questionamentos. ..

Também foi falado sobre a importancia dos(as) brancos(as) reconhecerem os privilégios
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gue possuem e ouvirem o que as pessoas negras tém a falar para juntos lutarem por uma sociedade
em que se prevaleca a equidade. A tematica racial foi finalizada com a leitura e discussao coletiva
da epigrafe “Cumé que a gente fica?”, do texto “Por um feminismo Afro-latino-americano”, da
Lélia Gonzalez, que foi lida por uma estudante que se disp0s a fazé-la.

Posteriormente, foi feita a abordagem do surgimento do sexismo, que diferente do racismo
ndo se data a origem. Foi explicado o que é o sexismo de uma forma geral e em seguida discutido
sobre a diferenca entre o sexismo sofrido por mulheres brancas e negras. Falou-se, também, sobre
0 que sdo 0s movimentos feministas, a importancia e as conquistas obtidas por esses.

Durante as discussfes, em que se falava sobre a midia como propagadora do padrdo
colonial da mulher branca, uma estudante relatou que quando olhava revistas com a sua mée ela
sempre queria ser a modelo branca, em razdo dessa construcdo da branquitude como padréo de
beleza. Outro estudante, mencionou os desenhos, novelas e filmes em que a mulher negra, em sua
maioria, ocupa o papel de subalterna. Esse citou o exemplo do desenho que assistia em sua
infancia: Sitio do pica-pau amarelo, em que a tia Nastacia, mulher negra, ocupava o papel de
cuidadora, estando sempre atarefada.

Foi retomada uma pergunta feita anteriormente, sé que agora restringindo-se a mulheres
negras: quantas professoras negras hd na escola? E os(as) estudantes pararam para pensar e
constataram que havia apenas uma professora negra. Realizou-se também a discussao sobre 0s(as)
autores(as) que geralmente eram trabalhados(as) na escola, os(as) estudantes constataram que, em
sua maioria, sdo0 homens heteronormativos brancos.

Para encerrar a tematica de género, foi lido e feito a discussdo de um trecho do discurso
proferido por Sojourner Truth, em 1851, em uma convencéo dos direitos das mulheres em Ohio.
A aula foi finalizada solicitando que os(as) educandos(as) associam as tematicas trabalhadas ao
conto “Maria”, de Conceigdo Evaristo. Esses reconheceram que o que a personagem sofreu foi

uma dupla opressédo que resultou em sua morte.

f) Aula 5 — Elementos de textualizacéo (22/04/24)

Nessa aula, foram trabalhados os elementos de textualizagdo: publico-alvo, coeséo,
coeréncia, intencionalidade, aceitabilidade, situacionalidade, intertextualidade e informatividade,
exemplificando-os com os textos dos(as) proprios(as) estudantes (a primeira escrita do conto). Foi
entregue uma folha contendo a descricdo dos elementos de textualizacdo (Apéndice E), com
exemplos, para que durante a explicagdo os(as) estudantes acompanhassem o que estava sendo
falado.

Posteriormente, fizemos a leitura e analise de um texto que estava presente na folha
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entregue (Anexo A). Foi solicitado aos(as) estudantes que identificassem os “problemas” de
textualizacdo. Constatou-se por esses a concordancia nominal, verbal e nimero pessoal, bem

como a ortografia de algumas palavras.

g) Aula 6 — Reescrita (22/04/24)

Nessa aula, foi devolvida a primeira versdo do texto dos(as) discentes. A aplicadora
orientou que revisassem seus textos, atendo-se para o conteudo tematico, se os objetivos de
escritas foram cumpridos, se o texto se alinha ao género, tendo como base as aulas anteriores.

Como os(as) educandos(as) afirmaram ndo ter o habito de reescrita, foram feitas
orientagdes individuais com sugestfes que os(as) auxiliassem a melhorar seus textos, de forma
oral. Houve um pouco de resisténcia dos(as) participantes para reescrever os textos, nem todos(as)
reescreveram.

Durante o processo de reescrita, um estudante tirou uma divida sobre o uso do dialogo
direto no conto. Outra estudante perguntou sobre o uso do palavrio “merda”, se podia ser
utilizado. Ambas as duvidas foram sanadas.

Na proxima aula, conforme o planejamento, a aplicadora iria entregar os textos dos(as)
estudantes com sugestdes de melhorias para que reescrevessem novamente. Todavia, ao notarmos
uma resisténcia ja na primeira reescrita, optamos por nao solicitar outra versdo. Dessa forma,

prosseguimos com a socializacdo das producdes.

h) Aula 8 - Socializacéo das producdes (22/04/24)

Para encerrar a sequéncia didatica, realizamos a socializacdo dos contos, no formato do
circulo de cultura. Os(as) discentes, sentados em suas cadeiras que compunham o circulo, fizeram
uma sintese de seus contos de forma oral, possibilitando uma troca de experiéncia e despertando
a curiosidade de leitura dos(as) ouvintes. Houve um pouco de resisténcia dos(as) estudantes,

devido a timidez, mas todos(as) presentes contaram sua historia.
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7 ANALISE DAS ATIVIDADES DESENVOLVIDAS NA SD

Neste capitulo, faremos a analise das atividades desenvolvidas durante a aplicacdo da
sequéncia didatica: o questionario de sondagem (Apéndice D) e producdes inicial e final
(examinadas no topico 6.2 deste capitulo). As analises possibilitaram identificar o
desenvolvimento, ou ndo, dos(as) educandos(as) ao longo das aulas, no que se refere ao processo
de reescrita e a compreensdo das tematicas de género e raca.

A andlise do questionario de sondagem, composto por cinco questdes discursivas sobre o
género conto e o padrdo de autores(as) que costumam ter contato, é quantitativa. Durante a
aplicacdo do questionério, foi solicitado, de forma oral, pela aplicadora, que os(as) educandos(as)
escrevessem, No verso, o que compreendem sobre racismo e sexismo, dessa forma, essas respostas
também sdo quantificadas. Para conhecer os(as) participantes, fizemos a quantificacdo da
populacdo estudada, com base na autodescricdo feita pelos(as) discentes, que também foi
solicitada pela aplicadora de forma oral, presente no verso do questionario. Dessa forma, o
questionario ficou com um total de oito respostas discursivas.

A quantificacdo das respostas dos(as) estudantes referentes ao questionario de sondagem,
as perguntas sobre racismo e sexismo e a autoidentificacdo esta organizada em gréficos, no topico:
“6.1.1 Conhecendo a realidade dos(as) estudantes”. Buscamos, com essa analise, identificar a
percepcdo inicial dos(as) participantes sobre as teméticas e categorias, visando, posteriormente,
perceber a contribuicdo, ou ndo, da SD para o desenvolvimento da compreensdo das abordagens.

Na andlise das produgdes iniciais e finais, serdo considerados: | — tema; I1- dominio do
género conto; 11l — a percepcdo dos(as) estudantes sobre as temaéticas de género e raca e IV - a
presenga dos elementos de textualizagdo, conforme o quadro 5 “Andlise das producdes “,
presentes na metodologia. Na analise da producdo final, faremos uma comparacéo com a inicial
com o intuito de apreciar o aprendizado dos(as) estudantes.

A analise das producdes iniciais e finais esta organizada por estudantes. Para manter o
sigilo e integridade do(a) participante, cada discente serd identificado por uma letra do alfabeto,
exemplo: “estudante A”. Para a selecdo das produgdes dos(as) discentes, foi estabelecido o
seguinte critério: participacdo total na sequéncia didatica, uma vez que o intuito € verificar a
contribuicdo da SD para a formacao de autores criticos e autbnomos.

De forma geral, trinta e cinco discentes participaram da intervencdo pedagdgica. Vinte e
um educandos(as) participaram efetivamente e quatorze participaram eventualmente da SD.
Durante a sequéncia didatica, cada participante tinha de escrever dois textos (primeira escrita e
versdo final). Portanto, o(as) vinte e um discentes produziram um total de quarenta e dois textos:

vinte e um da primeira producgdo e vinte e um da segunda produgdo. Diante desse numero de
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produces, optamos pelo método de amostragem. Dentre 0s vinte e um participantes, sorteamos
dez para a andlise de suas produc@es iniciais e finais, totalizando vinte textos, dez producdes
iniciais e dez producdes finais.

Para efeito de sistematizagao da analise, o capitulo estd organizado em: 6.1 “Conhecendo

a realidade dos(as) estudantes”, 6.2 “Analise das producdes inicial e final” e 6.3 “Resultados”.

7.1 Conhecendo a realidade dos(as) estudantes

Essa sessdo é composta pelas andlises do questionario de sondagem, das respostas
discursivas sobre racismo e sexismo, e da autodescri¢do feita pelos(as) discentes, no verso do
questionario, consecutivamente. Objetivamos, com essa analise, constatar a percepcéo inicial
dos(as) participantes sobre as categorias e tematicas trabalhadas na SD. Visamos, também,
conhecer o publico-alvo, por meio da autoidentificacdo social, feita por eles(as).

O topico estd organizado em: “6.1.1 Andlise do questiondrio de sondagem”, 6.1.2
“Analise da compreensao dos(as) estudantes sobre racismo e sexismo” e “6.1.3 Andlise da

autoidentificagdo social dos(as) estudantes”.

7.1.1 Analise do questionario de sondagem

Na primeira aula da intervencao, aplicamos um questionario de sondagem (impresso) para
compreender a percepcado inicial dos(as) participantes sobre o género conto e as tematicas de
género e raca. O questionario ¢ composto por cinco questdes abertas: “1- O que entendem por
conto ¢ o que o difere de outros géneros?”’; “2- Quais contos ja leram e onde?”’; “3- Qual autor(a)
mais gosta, e por qué?”; “4- Ja leram algum texto de autoria feminina negra?” e “5- Qual padrdo
de autores que mais veem em sala de aula?”.

Para a analise das respostas das questdes “1- O que entendem por conto e o que o difere
de outros géneros?” e “2- Quais contos ja leram e onde?” fizemos a associa¢do da defini¢do de
conto, dada pelos(as) discentes, com o que ja leram. Categorizamos as respostas discursivas em:
“compreende totalmente”, “compreende parcialmente” ou “ndo compreende”, conforme o

“QGrafico 17;

Grafico 1 — Analise das repostas dos(as) estudantes referentes as questdes 1 e 2
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COMPREENSAO DO GENERO CONTO

Compreende

NAO COMPREENDE

Compreende parcialmente
T0%

Fonte: produzido pela autora.

O quantitativo evidenciou que 70% dos(as) educandos(as) conhecem 0 género conto
parcialmente. Nas respostas da questdo 1, “O que entendem por conto e o que o difere de outros
géneros?”’, a maioria conseguiu definir o género, todavia, na questdo 2, em que pedia para citar
contos lidos, 70% ndo citou, e os que mencionaram fizeram referéncias aos contos de fadas.
Somente um(a) estudante mencionou ter lido um conto de outro cunho, de terror, “O gato preto”,
de Edgar Allan Poe. Constatamos, portanto, a importancia de levar contos de “tipos” distintos
para a sala de aula.

Para a interpretacdo da resposta da questdo 3 “Qual autor(a)mais gosta, e por qué?”,
quantificamo-las em: feminino ou masculino (grafico 2); branco(a) ou negro(a)(gréafico 3);
brasileiro(a), estrangeiro(a), ou ndo recorda (gréafico 4).

Grafico 2 — Analise das repostas dos(as) estudantes referente a questdo 3
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Autores/as preferidos/as

Feminino
30%

Nio recorda ou nio gosta
60%

NAO RECORDA OU NAO

Masculino GOSTA
10%

Fonte: produzido pela autora.

A quantificagdo evidenciou que 60% dos(a)s estudantes ndo recordam ou ndo tém
preferéncia por nenhum(a) autor(a). Esse resultado leva-nos a pressuposicdo de que 0s(as)
educandos(as) ndo tém o habito de leitura do género conto. Portanto, levar a sala de aula obras e
autores diversos oportuniza ao(a) discente o contato com uma variedade de estilo, que pode
despertar o interesse e o prazer pela leitura.

Os 30%, que citaram seus autores(as) preferidos(as), sdo meninas e referiram-se a autoras
femininas: “Clarisse Lispector”, “Jenkins Reid” e “Rupi Kaur”, o que comprova nossa tese da
importancia da representacao. Essas estudantes, provavelmente, se sentem representadas por essas
mulheres, por isso as citaram.

No “Gréafico 3” categorizamos as repostas referentes a questao 3 “Qual autor(a) mais gosta,

e por qué?”: em branco(a), negro(a), pardo(a), ndo recorda ou ndo gosta.

Grafico 3 — Analise das respostas dos(as) estudantes referente a questdo 3
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Autores/as preferidos/as

PARDO/A

Nio recorda ou nio gosta

60% NAO RECORDA OU NAO

GOSTA

Fonte: produzido pela autora.

A andlise quantitativa evidenciou que 30% dos(as) estudantes, que citaram seus(uas)
atores(as) preferidos(as), referiram-se a pessoas brancas. Somente um(a) estudante citou uma
autora negra, “Rupi Kaur”, porém esse(a) ndo conhecia sua cor. Na questdo 4, em que €
perguntado se ja leram algum conto de autoria feminina negra, o(a) estudante afirma néo ter lido
nenhum texto de autoria feminina negra, 0 que comprova o ndo reconhecimento da cor da autora
citada. Dessa forma, constatamos a importancia de apresentar aos(as) discentes autores(as)
negros(as), principalmente nacionais, para que esses(as) possam se identificar e se sentirem
representados(as).

No “Grafico 4” apresentamos a quantificagdo das respostas da questdo 3 “Qual autor(a)

mais gosta, ¢ por qué?”, atentando-se para a nacionalidade dos(as) autores(as):

Grafico 4 - Analise das respostas dos(as) estudantes referentes a questao 3
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Autores/as preferidos/as

Brasileiro/a
20%

Nio recorda ou nido gosta
60%

Estrangeiro/a
20%

As respostas demonstraram que 20% dos(as) estudantes citaram autores(as)

Fonte: produzido pela autora.

brasileiros(as) e 20% autoras estrangeiras como seus(as) prediletos(as). Dessa forma,
constatamos que h& uma paridade, no que se refere & nacionalidade, entre os(as) escritores(as)
que os(as) estudantes gostam.

Para a analise da questdo 4 “Ja leram algum texto de autoria feminina negra?”,

quantificamos as respostas dos(as) discentes em: sim ou ndo, conforme o “Grafico 5

Grafico 5 - Analise das respostas dos(as) estudantes referente a questao 4

Contato com textos de autoria feminina negra

Nio

100%

Fonte: produzido pela autora
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100% dos(as) educandos(as) afirmaram ndo terem tido contato com textos de autoria
feminina negra. Esse resultado demonstra a importancia de se trabalhar com autorias que incluam
mulheres negras. A porcentagem vai ao encontro da discussdo feita no capitulo trés sobre a
exclusdo das pessoas negras, de sua historia e cultura das diferentes esferas sociais, incluindo o
ambiente escolar. Como os(as) estudantes irdo se sentir representados(as) se nunca leram textos
escritos por pessoas de sua origem e etnia? Como saberdo outras histérias, que nao brancas, sem
lerem escritos de pessoas negras?

Para a apreciacdo da questdo 5 “Qual padrdo de autores que mais veem em sala de aula?”,
elaboramos os Graficos 6 e 7, visando perceber qual padrdo de autores(as) os(as) estudantes tém
contato no ambito escolar. Quantificamos em: feminino, masculino ou néo recorda (Gréafico 6);

negro(a), pardo (a), branco(a) ou ndo recorda (Gréfico 7):

Grafico 6 — Analise da resposta dos(as) estudantes referente a questdo 5

PADROES DE AUTORES/AS

Nio recorda
10%

Feminino
40%

NAO RECORDA

Fonte: produzido pela autora.

Pelas respostas dos(as) estudantes, quantificamos que 50% do padrdo de autores(as) que
costumam ler sdo homens. Dessa forma, embora estando uma porcentagem quase igualitaria, o
numero de autores homens ainda é maior, 0 que demonstra a importancia da abordagem de
tematicas como o sexismo.

Para identificacdo do padrdo étnico-racial dos(as) autores que o0s(as) estudantes consumam
ter contato na escola, quantificamos em: negro(a), pardo(a), branco(a) ou néo recorda, vejamos

no Gréfico 7:
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Gréfico 7 - Andlise das repostas dos(as) estudantes referente a questao 5

Padrio de autores/as

Branco/a
30%

BRANCO/A

PARDO/A

Nio definiu

60% ~
NAO RECORDA

Nio recorda
10%

NAO DEFINIU

Fonte: produzido pela autora.

Pelas respostas dos(as) estudantes, quantificamos que o padrdo de autores(as) que
costumam ler é pessoas brancas. Apenas um(a) discente mencionou na lista de autores(as), um
autor negro, que é um dos classicos da nossa literatura, Machado de Assis. Todavia, esse ndo
aparece no guantitativo, pois os(as) demais autores(as) citados pelo(a) estudante eram todos(as)
brancos, o que comprova um padréo branco, com apenas uma excegao.

Dessa forma, a analise do questionario demonstrou a importancia de se trabalhar com
autorias que incluam mulheres e pessoas negras. Vivemos em uma sociedade em que a maioria
da populacdo se identifica como negra ou parda, conforme aponta o IBGE (2022). A representacao
desses corpos, na sala de aula, ndo é s6 uma urgéncia, é lei (11.645). Dessa forma, constatamos
que a turma, participante da pesquisa, ainda é afetada pela educagdo bancéria, em que prevalece

0 conhecimento do branco.

7.1.2 “Analise da compreensdo dos(as) estudantes sobre racismo e sexismo”

Solicitamos que, no verso do questionario, o(a) estudante escrevesse 0 que entende ser
racismo e sexismo, com o objetivo de perceber se esses ja sdo temas de conhecimento deles(as)
ou ndo. Quantificamos as respostas em “compreende totalmente”, “compreende parcialmente” ou
“nao compreende”.

O “Grafico 8”, quantifica as respostas dos(as) educandos(as) a respeito da compreensdo
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do racismo:

Grafico 8 — Compreenséo dos estudantes sobre racismo

COMPREENSAO SOBRE RACISMO

Compreende totalmente
20%

Compreende parecialmente
80%

Fonte: produzido pela autora.

As respostas revelaram que 80% dos(as) educandos(as) compreendem o racismo como um
preconceito racial, porém ndo conhecem uma dimensdo ampla a respeito da tematica. Somente
20% falaram sobre a origem do racismo e seu carater de desumanizar pessoas negras pela
construgdo da diferenca. Os demais responderam de forma supérflua, como por exemplo:
“racismo € o preconceito com a cor negra”. Dessa forma, o resultado demonstra a importancia da
abordagem da tematica na sala de aula.

O “Grafico 9” quantifica as respostas dos(as) educandos(as) referentes a compreensao do

sexismo:

Grafico 9 — Compreenséo dos estudantes sobre sexismo
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COMPREENSAO SOBRE SEXIMO

Compreende totalmente
10%

NAO COMPREENDE

Compreende parcialmente
90%

Fonte: produzida pela autora.

As repostas evidenciaram que 90% dos(as) estudantes compreendem o sexismo como uma
discriminacdo sexual, porém ndo tém uma dimensdo ampla a respeito do tema. A maioria dos(as)
estudantes relacionaram o sexismo a discriminagéo sofrida pela mulher. Poucos discentes fizeram
referéncia ao sexismo sofrido por pessoas transsexuais. Também ndo houve uma descricdo de
como essa discriminacdo afeta a vida dessas pessoas e, consequentemente, a sociedade. Dessa
forma, constamos que a tematica é conhecida pelos(as) educandos(as), porém de forma rasa.
Portanto, é importante a abordagem do tema na sala de aula para que os(as) educandos(as) possam

compreender a si e ao outro, bem como lutar por uma sociedade em que haja equidade.

7.1.3 Andlise da autoidentificacdo social dos(as) estudantes

Solicitamos, também, que os(as) estudantes escrevessem no verso do questionario, como
se vé socialmente, como exemplo, fiz minha autodescri¢do: mulher, heterossexual, branca e
interiorana. Para a compreensdo de como os(a)s estudantes se veem socialmente, construimos
quatro gréficos. No primeiro (Gréfico 10), quantificamos as descri¢des de identificacao de género:
feminino ou masculino. No segundo (Gréafico 11), quantificamos as respostas conforme a
descri¢do racial: negro(a), pardo(a) ou branco(a). No terceiro (Grafico 12) quantificamos a
descricdo do lugar de pertencimento: centro ou periferia:

Grafico 10 — Autoidentificagdo de género dos(as) estudantes
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Publico-alvo

Nio se indentificou
10%

Masculino
20%

NAO SE
INDENTIFICOU

Feminino
70%

Fonte: produzida pela autora (2024)

O quantitativo demonstrou que 70% dos(as) estudantes se identificam como femininas.
Dessa forma, a presenca de um nimero maior de mulheres na turma evidencia a importancia de
representa-las. Uma forma de representacdo é a apresentacdo de autoras mulheres. O resultado,
também, demonstra a relevancia de expor tematicas como o sexismo, para que conhecendo
possam lutar contra essa descriminagdo, muito embora, seja uma luta de todos. Apos a percepgao
da identificacdo de género da turma, partiremos para a identificacdo étnico-racial:

Grafico 11 — Autoidentificagdo étnico-racial dos(as) estudantes
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Publico-alvo

Nio se indentificou
22.2%

BRANCO/A
Pardo
22.2%
PARDO/A
NAO SE
INDENTIFICOU
Branco/a
44.4%

Fonte: produzida pela autora (2024)

O quantitativo demonstrou que 44.4% dos(as) estudantes se identificam como brancos(as).
E 44.4% [a soma de negros(as) e pardos(as)] se identificam como ndo brancos. Os dados
comprovam a afirmacao de que a divisdo entre pardos e negros dificulta a identificacdo de pessoas
negras, tornando o grupo de pessoas brancas, falaciosamente, "majoritario”, conforme destaca
Devulsky (2021 p. 44):

na dimensdo do colorismo, aquilo que a ideologia racial reproduz perpassa a dimenséo
de estratificacdo da divisdo Gltima do trabalho, o que é inerente ao colorismo, para que
nem todos os pretos sejam considerados negros e negras perfeitamente iguais em
termos de exercicio de direitos e de representacdo imagética na sociedade. Vé-se uma
aplicacdo criativa da maxima “dividir para conquistar.

Dessa forma, precisamos levar a sala de aula, além da representagdo, a temética racial. Como
afirma Paulo Freire (1980), sé podemos lutar contra as for¢cas que conhecemos. A escola, como
uma instituicdo de ensino-aprendizagem, deve assegurar esse conhecimento.

Ao questionarmos sobre autoras negras, na questdo 4 do questionario de sondagem,
nenhum(a) estudante afirmou conhecer ou ter lido. Esse dado comprova que, embora a turma seja
diversa, apenas estudantes brancos sdo representados. A lei n° 10.639, portanto, ainda ndo é
assegurada nessa turma, o que reforca os dados apontados pelo Portal Geledés (2023), de que 0s
6rgdos municipais de educa¢do tém muita dificuldade quanto a implementacdo da lei.

No “Grafico 12 quantificamos a identificagcdo de lugar de pertencimento/moradia da

turma:
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Grafico 12 — Autoidentificacdo de lugar pertencimento dos(a)s estudantes

Publico-alvo

Nio se indentificou
20%

Periferia
50%

C;(';:m NAOSE
% INDENTIFICOU

Fonte: produzida pela autora.

Conforme afirma Schucman (2012), a branquitude vai além da aparéncia fisica. Esta ligada
a posicdes e lugares sociais que 0s sujeitos ocupam. Com a firmagdo desse pacto, os brancos se
beneficiam dos centros das cidades, restando aos ndo brancos as margens. As respostas dos(as)
estudantes demonstraram que 50% da turma ocupa lugares marginalizados, apenas 30% ocupam
0 centro da cidade. Conhecer como se deu essa divisdo social e com qual finalidade se faz
primordial para um reconhecimento dos privilégios dos(as) brancos(as).

A andlise do questionario de sondagem e das perguntas acrescentadas a esse evidenciou
que o conto é um género que precisa ser trabalhado na turma, principalmente, os escritos por
pessoas negras e nacionais. Também constatamos uma turma plural, com etnias distintas. Diante
dessa diversidade, e da verificagdo de um ndo conhecimento detalhado sobre as tematicas racismo
e sexismo, constamos que as abordagens dos temas sdo de grande importancia para que os(as)

discentes conhegam a sua histdria e cultura.

7.2 Analise das producdes inicial e final

Nesta se¢do, serdo analisadas dez producdes iniciais e dez producfes finais, de cada
discente, visando identificar a contribuicdo dos mddulos e do processo de reescrita para a

construgdo do conto. Também serd possivel constatar a contribui¢do da abordagem das temaéticas
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de género e raga para a reflexdo dos(a)s estudantes enquanto autor(a) critico.

7.2.1 Estudante A

Para as andlises da primeira e da segunda versdo, em que sera feita uma comparacéo, serdo
considerados: | - tema; Il - dominio do género conto; 11 - a percepgéo dos(a)s estudantes sobre as
tematicas de género e raca e IV - elementos de textualizacao.

a) Producao inicial

Figura 2 — Producdo inicial do(a) estudante A
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Fonte: pesquisa de campo/agdo feita pela autora.

Estudante A — Producéo inicial

A garota Joana
Era uma vez, uma menina chamada Joana, que sofria bastante preconceito com
relacdo a sua cor de pele. A propria recebia apelidos racistas, como “macaco”, “carvao” e

5

entre outras coisas.

Certo vez Joana chegou na sala de aula em que estudava e todos estavam rindo dela,
por conta do seu cabelo crespo, além disso fizeram uma pégina de fofoca e todos os dias
ela era esculachada. Fora o preconceito joana sofria bastante bullying por ser magra, da

mesma maneira que recebia comentarios sobre o seu cabelo e sobre sua cor de pele, Joana
recebia
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bastante comentarios ofencivos sobre seu corpo, tais como “espetinho
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hutros, com isso Joana pediu para seus pais mudarem elas de escola, pois ndo aguentava mais
passar por toda aquela situacéo todo dia.

Com isso, Joana foi mudada de escola mais uma vez, achacando que agora seria o
fim de todo os comentérios maldosos. Mas a situagdo sé piorou, quando Joana decidiu se
forna amiga das populares do colégio, achando que dessa vez seria tudo diferente, Joana se
lecepcionou mais uma vez.

Certo dia, junto com suas amigas, Joana ficou sabendo que estava sendo alvo
novamente de bullying em paginas da escola, com isso ela ficou bastante abalada, pois tinha
icho que finalmente aquilo tinha tomado um fim.

Porém, dessa vez, estavam falando que seu corpo tinha mudado bastante, chamando-
n de gorda, agora, pois depois dos comentarios da antiga escola, Joana decidiu que iria
¢ngordar.

Suas “amigas”, ndo ligavam muito, ndo falavam uma palavra de conforto que pudesse
juda-la naquele momento dificil, entdo dai, Joana comecou a desconfiar suas proprias
'amigas” e decidiu deixar de lado a tristeza e investigar mais sobre a tal pagina.

Diante disso, ela passou a prestar mais atencdo em cada um de sua escola,
principalmente em suas amigas, ela decidiu ndo se afastar, pois o foco era descobrir o
esponsavel por todo esse bullying.

Muito tempo se passou e um dia, Joana estava no banheiro da escola junto com suas
Amigas, quando uma delas deixou o celular desbloqueado na pia, ela entdo se aproximou para
plhar a hora e de repente chegou uma notificagdo da tal pagina. E a partir disso, Joana
lescobriu quem era o dono daquela pagina horrenda, que sé fazia mal para as pessoas.

Moral da historia: jamais confie em quem vocé ndo conhece ou ndo tem,

proximidade, pois podemos nos decepcionar bastante, prejudicando nossa satde mental.

| - Tema

O(a) estudante aborda a tematica do preconceito racial em torno de um conflito sofrido
por uma adolescente negra no espaco escolar. Dessa forma, o(a) discente cumpriu totalmente o

critério de produzir um conto com a tematica: “vivéncias de episodios racistas e/ou sexistas”.

Il - Dominio do género conto

O(a) estudante demostrou dominar o género literario ao fazer uso de elementos que
compdem o conto. H& a presenca de personagens: Joana, seus pais e suas amigas. Foi feita a

construcdo de um espaco escolar e ambientes de decepcédo e esperanga. Dentre 0s componentes
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da linguagem do conto, o(a) educando(a) utiliza 0 modo narrativo para a construcdo da sua
historia: “Era uma vez, uma menina chamada Joana”. O narrador escolhido pelo(a) discente € o
onisciente, acompanha as personagens de forma minuciosa, em todos os lugares: “Joana estava
no banheiro da escola junto com suas amigas, quando uma delas deixou o celular desblogueado

na pial...]”. Dessa forma, o(a) discente atendeu totalmente ao critério de escrever um conto.

- Percepc¢do do(a) estudante sobre as teméticas de género e raca

O(a) estudante demonstra compreender o que é racismo, especificamente o0 racismo
cotidiano, que se refere as palavras, gestos e associacdes feitas no dia a dia: “A prdpria recebia
apelidos racistas, como ‘macaco’, ‘carvao’ e entre outras coisas.”

Também evidencia ter consciéncia de que o racismo ndo ocorre somente devido ao tom de
pele, como também por outras caracteristicas fenotipicas ou genotipicas: “Dentro da sala de aula
e todos deram risadas e comegaram a comentar sobre seu corpo e seu cabelo, que € crespo.”

O(a) estudante, ao falar sobre o bullying sofrido pela personagem com relagdo ao seu
corpo: “Fora o preconceito joana sofria bastante bullying por ser magra”, mostra que compreende
a diferenciacdo entre racismo e bullying. Dessa forma, o(a) educando(a) demonstra uma

percepcao critica sobre a tematica racial.

IV - Presenca dos elementos de textualizagéo na producéao

Quanto aos elementos de textualizagdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo que é a escola. A(0) estudante faz uso de alguns
mecanismos de coesdo, como o de referéncia pessoal em seu texto: “[...] e todos 0s dias ela era
esculachada”, “[...] suas amigas, quando uma delas deixou o celular desbloqueado na pia”, ¢ da
referéncia demonstrativa: “[...] “além disso fizeram uma pagina de fofoca”, “Joana descobriu
quem era o dono daquela pagina horrenda”. Contudo, a(o) estudante ndo faz uso do recurso de
substituicdo, deixando o texto com repeti¢des que prejudica a coesao textual, como, por exemplo,
no seguinte trecho: “da mesma maneira que recebia comentérios sobre o seu cabelo e sobre sua
cor de pele, Joana recebia bastante comentdrios ofencivos sobre seu corpo”, em o termo
“comentdrio” na segunda ocorréncia poderia ser suprimido.

H4&, também, repeti¢cdes de palavras como o nome da personagem principal “Joana”, que
aparece onze vezes no texto e a palavra “pagina” com cinco ocorréncias.

Quanto a coeréncia, o texto do(a) estudante segue uma sequéncia l6gica, em que a

personagem sofre racismo em uma escola e se muda para outra em que lida novamente com o
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racismo. Embora precise ser melhorado, ha uma coeréncia textual.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu o critério de intencionalidade, com a a¢édo
discursiva pretendida: um conto sobre a tematica racial. H& uma construcéo linear do sentido,
portanto ha aceitabilidade. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa ao contexto escolar. H&
a intertextualidade do texto com vivéncias pessoais, uma vez que 0 espacgo da narrativa € a escola.
Houve a compreensdo do que o(a) narrador(a) quis comunicar, portanto, ha informatividade.

Dessa forma, o(a) educando(a) atendeu satisfatoriamente ao critério de textualizacao.

b) Producéo final

Figura 3 — Producdo final do(a) estudante A
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Fonte: pesquisa de campo/acéo feita pela autora.

Estudante A — Producéo Final

A garota Joana

Era uma vez uma menina chamada Joana, que sofria bastante preconceito na escola
e nas ruas por sua cor de pele. A propria era chamada de “macaco”, “carvao” e entre outros
comentarios maldosos.

Certo dia, na escola, Joana chegou. Dentro da sala de aula e todos deram risadas e
comegaram a comentar sobre seu corpo e seu cabelo, que é crespo. Depois de alguns dias
fizeram uma péagina de fofoca e todos os dias ela era esculachada na tal pagina. L4, Joana
sofria bastante bullying, era chamada de “magricela”. Depois disso ela passou a ter sintomas
de ansiedade e depresséo, pois todos os dias se perguntava o porqué faziam aquilo com ela,
se ela era uma pessoa como todas as outras.

Diante disso, Joana pediu para seus pais mudarem elas de escola, pois ndo aguentava

mais passar por toda aquela situacéo todo dia. Depois de ser mudada de escola mais uma

vez, tanto Joana quanto seus pais achavam que finalmente seria o fim de todo o bullying e
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preconceito, mas a situacdo so piorou, quando comecou as amizades com as populares do
novo colégio?

Depois de bastante tempo sem escutar um comentario sobre seu corpo ou seu cabelo
ou seu tom de pele, Joana ficou sabendo através de seus colegas que tenha surgido outra
pagina no Instagram.

Ela entdo passou a investigar para descobrir quem seria o dono da tal pagina. Joana
entdo passou a desconfiar suas préprias amigas, pois no momento em que ela descobriu,
ficou bastante mal com aquilo e nenhuma chegou para falar uma palavra de conforto ou algo
que pudesse ajuda-la naquele momento dificil. Com isso, ela passou a deixar atencdo e tudo
e todos na escola, principalmente em seus amigos, pois com foco agora era descobrir quem
estava por tras daquilo.

Muito tempo se passou e um dia, Joana estava no banheiro da escola junto com suas
amigas, quando uma delas deixou o celular desbloqueado na pia, ela entdo se aproximou
para olhar a hora e de repente chegou uma notificacdo que por sinal, era da pagina, e a partir
disso, foi descoberto quem era o dono daquela pagina, ainda que sé fazia mal para as pessoas,

desenvolvendo doengas mentais como a depressao e ansiedade.

| - Tema

A temética do conto permaneceu a mesma: uma garota que sofreu racismo na escola.

Portanto, condiz com a tematica proposta.

Il - Dominio do género conto

O(a) estudante demonstrou dominar o género literario ao fazer uso de elementos que
compdem o conto, assim como na producao inicial. Ndo houve grandes alteragfes no texto. A
construcao da narrativa permaneceu a mesma: Joana, como personagem principal e seus pais e
suas amigas como secundarios. O espago permaneceu 0 mesmo, a escola. Os ambientes de
decepcéo e esperanca, continuam. Na linguagem do conto, manteve-se o modo narrativo: “Era
uma vez, uma menina chamada Joana”, com o narrador onisciente, que acompanha as
personagens de forma minuciosa, em todos os lugares: “Joana estava no banheiro da escola
junto com suas amigas [...]”. Dessa forma, o(a) discente atendeu totalmente ao critério de

escrever um conto.

I11 - Percepcédo dos(as) estudantes sobre as tematicas de género e raca

O(a) estudante, assim como na primeira versdo, demonstra compreender o que é
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racismo. Na producao inicial, o(a) discente nomeia 0s comentarios maldosos direcionados a
personagem principal: ‘“apelidos racistas”. J4 na producdo final, a discente opta por:
“comentarios maldosos.” Vejamos a reconstrugdo da frase feita pelo(a) educando(a): producéo
inicial: “A propria recebia apelidos racistas, como “macaco”, “carvao” e entre outras coisas’.
Produgdo final: “A propria era chamada de ‘macaco’, ‘carvao’ e entre outros comentarios
maldosos.” No que se refere a tematica, houve um apagamento do termo que deixava evidente
0 que Joana sofria: racismo. A postura critica da producdo inicial é substituida pelo emprego de

um termo que “mascara/oculta” o racismo. Dessa forma, o(a) estudante cumpriu parcialmente

com o critério da tematica racial.

IV - Elementos de textualizacao

Quanto aos elementos de textualizagdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante
permaneceu a mesma, acessivel, se adequando ao publico-alvo que é a escola. O uso dos
mecanismos de coesdo, como o de referéncia pessoal em seu texto: “[...] suas amigas, quando uma
delas deixou o celular desbloqueado na pia”, e da referéncia demonstrativa: “Foi descoberto quem
era o dono daquela pagina horrenda”, permanece na segunda produgao.

Na primeira versdo, 0 uso do recurso de substituicao, elipse e coesdo lexical ndo foram
feitos, deixando o texto com repeticbes que prejudicam a coesdo textual. J& na reescrita
percebemos um cuidado com a repeticdo do nome da personagem principal “Joana”, que, na
primeira versao, apareceu onze vezes, ja na final diminuiu para oito.

Todavia, a construcdo das frases e oracGes permanecem problematicas; por exemplo
o(a) discente retirou o trecho presente na primeira escrita: “da mesma maneira que recebia
comentarios sobre o seu cabelo e sobre sua cor de pele, Joana recebia bastante comentarios
ofencivos sobre seu corpo”, que possuia problema de coesdo, podendo ser resolvido com o uso
da elipse e substituicao (retirar a repeticao dos termos “bastante” e “comentarios” e substituir a
palavra “recebia”); e construiu uma nova oracdo: “La, Joana sofria bastante bullyng, era
chamada de “Magricela”, que ficou descontextualizada no texto. Essa ocorréncia nos possibilita
compreender que o(a) estudante percebeu o problema de coesdo, tentou reescrever, porém nao
conseguiu escolher a melhor forma. O que evidencia a falta de h&bito da reescrita textual.

Essa ocorréncia, também, transparece que a dendncia do racismo, no primeiro momento,
foi substituida por um receio em criticar, medo de denunciar o racismo, 0 que comprova como
0 mito da democracia racial ainda é presente.

Embora ainda precise ser melhorado, o texto do(a) estudante segue a mesma sequéncia

I6gica da primeira producédo, em que a personagem sofre racismo em uma escola, se muda para
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outra com esperanc¢a de uma nova realidade, porém lida novamente com o racismo. Portanto,
se mantém a coeréncia textual.

Quanto aos demais elementos de textualizagdo, a producdo cumpriu o critério de
intencionalidade: um conto com a tematica racial. H4 uma construcdo linear do sentido, portanto
ha aceitabilidade. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa ao contexto escolar. Ha a
intertextualidade do texto com vivéncias pessoais, uma vez gque o espago da narrativa é a escola.
Houve a compreensdo do que a narradora quis comunicar, portanto, ha informatividade. Dessa

forma, o(a) educando(a) atendeu satisfatoriamente aos critérios de textualizacao.

7.2.2 Estudante B

a) Producéo inicial

Figura 4 — Producdo inicial do(a) estudante B
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Fonte: pesquisa de campo/acéo feita pela autora (2024).

Estudante B — Producéo inicial

Seré que foi racismo?

Racismo
Racismo foi algo que veio de um tempo no qual pessoas de cores escuras ou pessoas

“queimadas do sol”. Eram jugadas pela cor de sua pele antes mesmo de conhecelas, e eram
tratadas como mercadorias e ndo como pessoas, como devem igualmente uma pessoa branca.

Alguns casos de racismo que ja presenciei foram na qual onde eu estava com meus
amigos voltando da escola e passamos em um mercantil para comprar algumas coisas, como
baganas (chicletes salgado pirulitos) para comer na volta da nossa casa, pelo fato de nos esta
voltando da escola estavamos de mochila. Os meus amigos eram eu-Joaquim e mais dois
amigos Gabriel que era um amigo da cor de pele preto e o outro amigo Pedro. Eu e meu
amigos somos brancos. No momento em que iamos sair do mercantil o atendente pediu para
Gabriel (meu amigo negro) abrir a mochila para ver se tonha alguma mercadoria dentro da
bolsa. No momento nos ficamos sem reagdo ndo entendemos. Mas depois nos questionamos.
Por que ele pediu para apenas Gabriel abrir a mochila. Aquilo nos deixou em juriado do que

realmente tinha acontecido e so de pois vimos que foi Racismo.

| - Tema

O(a) discente abordou em seu texto o que € o racismo e posteriormente descreveu um
episddio o qual vivenciou. Dessa forma, embora tenha rompido com a estrutura textual do género

conto, o(a) estudante cumpriu com o critério da tematica racial.

Il - Dominio do género conto

O(a) estudante demonstrou ndo dominar o género conto. O texto foi iniciado com a
definicdo do racismo. Posteriormente o(a) educando(a) usa a seguinte frase: “Alguns casos de
racismo que ja presenciei foram na qual onde eu [...]”, o que demonstra que ele ndo compreendeu
0 projeto de classe. Ao invés de um conto, foi feito um relato de experiéncia. Dessa forma, embora

tenha abordado a tematica proposta, o(a) discente ndo atendeu ao critério de produzir um conto.

111 - Percepcdo do(a) estudante sobre as tematicas de género e raca
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O(a) estudante demonstra compreender o que € racismo. No inicio do texto ele(a) descreve

a origem do racismo: “Racismo foi algo que veio de um tempo no qual pessoas de cores escuras
[...] eram tratadas como mercadorias e ndo como pessoas, como devem igualmente uma pessoa
branca.” Embora nao use o termo “colonialismo”, ao utilizar “veio de um tempo” e “mercadoria”
pressupde-se que ele(a) esteja se referindo a esse periodo.

O(a) estudante, ao descrever uma cena que presenciou, demonstra uma percepcao critica
sobre o racismo cotidiano: “Por que ele pediu para apenas Gabriel abrir a mochila. Aquilo nos
deixou em juriado do que realmente tinha acontecido e so de pois vimos que foi Racismo.” O(a)
educando, portanto, compreendeu o racismo na agdo do atendente que colocou seu amigo (sujeito
negro) “ndo s6 como ‘Outro/a’, mas também como Outridade, isto €, a personificagao dos aspectos
reprimidos na sociedade branca.” (Kilomba, 2019, p. 78)

Dessa forma, o(a) educando(a) revela uma percepcao critica sobre a tematica racial, ao

retomar a origem e descrever um exemplo de como se da na contemporaneidade.

IV - Presenca dos elementos de textualizacdo na producao

Quanto aos elementos de textualizagcdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
problematica, com “erros” referentes as normas gramaticais que dificultam a compreensdo do
texto. Portanto, o publico-alvo, que é a escola, pode ter dificuldade de apreenséo.

O(a) estudante faz uso de alguns mecanismos de coesdo textual, como o de referéncia
pessoal e demonstrativa, em seu texto: “no momento em que iamos sair do mercantil...”, “aquilo
nos deixou em dignado”. Também faz uso das conjuncdes adversativa e aditiva: “No momento
ndo entendemos, mas depois nos questionamos”, “era eu — Joaquim e mais dois amigos”.

Todavia, ha a repeticao de termos que poderiam ser suprimidos para uma construcéo coesa
do texto, por exemplo no trecho: “Alguns casos de racismo que ja presenciei foram na qual onde
eu estava”. Os termos “na qual” e “onde” exprimem o mesmo sentido. Um olhar mais atento para
compreender a escrita do(a) estudante, nos possibilita supor que a repeticdo de ideia se deu na
busca de uma adequacéo, em que o termo “onde” se adequaria melhor a frase.

O texto demonstra um conhecimento de mundo e uma organizacdo légica das ideias,
porém em determinados momentos o(a) estudante rompe com a coeréncia ao misturar
informagdes ¢ quebrar a construgdo de sentido: “os meus amigos eram eu — Joaquim e mais dois
amigos Gabriel que era um amigo de cor de pele preta e o outro amigo Pedro. Eu e meus amigos
somos brancos.” No trecho, vemos nitidamente uma confusdo de ideias, em que o(a) educando
quis apresentar seus amigos e misturou com sua apresentacdo. O ocorrido pode ter sido

ocasionado por uma falta de planejamento da escrita, em que ao escrever “automaticamente”
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recordou que ndo havia se apresentado e inseriu sua apresentacdo no meio da de seus amigos.
Quanto aos demais elementos, o texto ndo cumpriu com o critério de intencionalidade,
cujo a acao discursiva pretendida era um conto com a tematica racial. O(a) estudante confundiu a
tematica da producdo com a escrita, o género textual, em si. Dessa forma, também nédo ha a
aceitabilidade do texto como um conto. Quanto a situacionalidade, embora apresente confusdes,
0 texto se adequa ao contexto escolar. Ha a intertextualidade do texto com vivéncias pessoais,
uma vez que o(a) discente relata uma experiéncia pessoal. No que se refere a informatividade,
pode ser compreendido que o estudante ndo domina o género conto, uma vez que no texto contém
elementos que ndo sdo caracteristicas do género. Dessa forma, o(a) educando(a) atendeu

parcialmente ao critério de textualizacéo.

a) Producéo final

Figura 5 — Producéo final do(a) estudante B
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Fonte: pesquisa de campo/acéo feita pela autora.

Estudante B — Producéo Final

Seré que foi racismo?
Meus amigos - Gabriel e Pedro - e eu — Joaquim - estavamos voltando da escola e

decidimos passar no mercado para comprar nossa merenda ou algumas besteirinhas para nés
comer. Pelo fato de nds esta voltando da escola, estavamos com nossa mochila. Eu e o Pedro
tinhamos cor de pele clara (branco), ja o Gabriel era negro. A gente ja tinhamos comprado e
estavamos de saida para nossa casa quando o atendente do mercantil pediu para apenas
Gabriel abrir sua mochila para a revista-lo. No momento, ficamos sem reagao, sem entender
direito porque estava acontecendo ali. Depois questionamos o porqué daquilo ter acontecido,
do porgue ele ter pedido para revistar apenas o Gabriel. E eu e o Pedro poderiamos ter algo

na nossa mochila também? E claro! Mas talvez nossa cor ndo era igual a de Gabriel.
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| - Tema

Na reescrita, o(a) estudante permaneceu com a tematica racial, adequando-a ao género
solicitado. E narrada uma cena de racismo cotidiano sofrido por um estudante negro, em um

mercantil. Portanto, o(a) educando(a) cumpriu com o critério da tematica racial.

- Dominio do género conto

O(a) estudante, apos a reescrita, demonstrou dominar o género conto, ao fazer uso de
elementos que o compdem. Ha a presenca de personagens: Joaquim e seus amigos, Gabriel e
Pedro. Foi feita a construgcdo de um espaco: o mercantil. Também houve a producédo de ambientes:
alegria, incompreensdo e compreensdo. Dentre os componentes da linguagem do conto, o(a)
educando(a) utiliza 0 modo narrativo para a construgdo da sua historia: “Meus amigos - Gabriel
e Pedro - e eu — Joaquim - estavamos voltando da escola e decidimos passar no mercado”. O
narrador escolhido pelo(a) discente é o observador, que relata fatos que observou, usa da sua
prépria experiéncia para contar a historia, mas essa historia ndo é centralizada em sua experiéncia:
“A gente ja tinhamos comprado e estavamos de saida para nossa casa quando o atendente do
mercantil pediu para apenas Gabriel abrir sua mochila para revista-la.” Dessa forma, o(a) discente

atendeu totalmente ao critério de escrever um conto.

- Percepcdo do(a) estudante sobre as teméticas de género e raca

O(a) estudante demonstra compreender o0 que € racismo, assim como na primeira escrita.
O narrador, personagem observador, descreve uma cena de racismo cotidiano: “Depois
questionamos o porqué daquilo ter acontecido, do porque ele ter pedido para revistar apenas o
Gabriel. E eu e o Pedro poderiamos ter algo na nossa mochila também? E claro! Mas talvez nossa
cor nao era igual a de Gabriel.” Dessa forma, o(a) educando compreende o que € o racismo ao
deixar evidente a distincdo de tratamento sofrida por seu amigo negro, cujo unico fator que o
diferenciava dos demais era a cor. Portanto, o(a) discente evidencia uma percepcao critica sobre
a temética racial.

Todavia, vimos uma alteracdo feita no texto do(a) discente. Essa demonstra, assim como
ocorreu no conto do(a) “estudante A”, que a dentincia do racismo, no primeiro momento: “Aquilo
nos deixou em juriado do que realmente tinha acontecido e so de pois vimos que foi Racismo”,
foi substituida por um receio em denunciar o racismo: “E claro! Mas talvez nossa cor ndo era

igual a de Gabriel”. Embora o(a) educando(a) deixe evidente o tratamento com base na cor da
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pele, esse(a) retira o termo denunciador: “racismo”.

IV - Presenca dos elementos de textualizacdo na producéo

Quanto aos elementos de textualizacdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante, embora
apresente alguns erros referentes as normas gramaticais, € acessivel, portanto, se adequa ao
publico-alvo, que € a escola.

O(a) estudante faz uso de alguns mecanismos de coesédo textual, como o de referéncia
pessoal, em seu texto: “Pelo fato de nos esta voltando da escola”, “A gente ja tinhamos
comprado”. Também utiliza da conjuncdo aditiva: “estavamos voltando da escola e decidimos
passar no mercado”. Bem como, da elipse: “No momento, ficamos sem reacdo, sem entender
direito porque estava acontecendo ali.” Com relagdo a primeira producdo, o(a) educando obteve
melhora na coesdo do seu conto. A escrita saiu do improvisado, imediatista, e assumiu uma
organizagao.

Na primeira producdo, o(a) estudante rompeu com a coeréncia ao misturar informacdes e
quebrar a construgdo do sentido: “os meus amigos eram eu — Joaquim e mais dois amigos Gabriel
que era um amigo de cor de pele preta e 0 outro amigo Pedro. Eu e meus amigos somos brancos”.
Ja nessa versdo o estudante conseguiu reorganizar as ideias e tornar o seu conto coerente: “Eu e o
Pedro tinhamos cor de pele clara (branco), ja o Gabriel era negro.”

Observamos um fato curioso no texto do(a) discente, 0 uso do travessdo no seguinte
trecho: “Meus amigos - Gabriel e Pedro - e eu — Joaquim -”. Pelo contexto da frase, supomos que
o(a) educando utilizou o travessdo com a finalidade da virgula, dessa forma, ele(a) reconhece a
necessidade do uso, mas ainda nao sabe qual pontuacéo utilizar.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, cujo a
acdo discursiva pretendida era um conto com a tematica racial. Dessa forma, ha a aceitabilidade
do texto como um conto. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa ao contexto escolar. Ha a
intertextualidade do texto com vivéncias pessoais, uma vez que o(a) discente narra uma
experiéncia presenciada por ele(a). No que se refere a informatividade, pode ser compreendido
que o(a) estudante passou a dominar 0 género conto, uma vez que o texto contém elementos que

sdo caracteristicos do género. Dessa forma, o(a) educando(a) atendeu ao critério de textualizacéo.

7.2.3 Estudante C

a) Producéo inicial

Figura 6 — Producéo inicial do(a) estudante C
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Fonte: pesquisa de campo/acéo feita pela autora.

Estudante C — Producéo Inicial
O trageto

Numa manhd de uma pequena cidade, Julia andava de bicicleta a caminho da
escola. Ela estava feliz, sentindo a brisa do vento em seu rosto, quando derrepente sua
viagem foi interrompida por dois meninos que riam e sombavam de sua cor, falando coisas
horrorosas sobre a tal. O sorriso logo saiu de seu rosto e mostrou um semblante triste. Um
cara que estava ao lado escutou tudo e logo interferiu na conversa defendendo a menina e
enfrentado 0s meninos.

A menina ficou agradecida pela atitude do homem em ter Ihe ajudado. Ele falou
que fez aquilo por que ja tinha passado por isso antes e que um homem havia feito a mesma
coisa que ele. A partir daquele dia ele nunca mais se sentiu ofendido pela sua cor e que ela

deveria

seguir o mesmo conselho. Ela o agradeceu pelas belas palavras e continou o seu trageto.

| - Tema
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O(a) estudante narra em seu conto uma cena de racismo sofrido por uma estudante negra

no caminho da escola, portanto, cumpriu com o critério da tematica racial.

- Dominio do género conto

O(a) estudante demonstrou dominar o género literario ao fazer uso de elementos que
compBem o conto. H& a presenca de personagens: Julia, dois meninos e um homem. Foi feita a
construgdo de um espaco: “caminho da escola”; e de ambientes: alegria, tristeza e gratidao. Dentre
0s componentes da linguagem do conto, o(a) educando(a) utiliza 0 modo narrativo: “Numa manha
de uma pequena cidade, Julia andava de bicicleta a caminho da escola”; e o didlogo indireto livre,
que “consiste na fusdo entre a terceira e a primeira pessoa narrativa, entre autor e personagem,
[...] de modo que a fala de determinada personagem ou fragmentos dela inserem-se discretamente
no discurso indireto através do qual o autor relata os fatos" (Moisés, 2006, p.56): “Ele falou que
fez aquilo por que ja tinha passado por isso antes e que um homem havia feito a mesma coisa que
ele”.

O narrador escolhido pelo(a) discente € o onisciente, acompanha as personagens de forma
minuciosa em todos os lugares: “Ela o agradeceu pelas belas palavras e continou o seu trageto.”.

Dessa forma, o(a) discente atendeu totalmente ao critério de escrever um conto.

- Percepcdo do(a) estudante sobre as teméticas de género e raca

O(a) estudante demonstra compreender o que é racismo, especificamente o racismo
cotidiano, que se refere as palavras, gestdes e associacdes feitas no dia a dia, como podemos
constatar no seguinte trecho: “quando derrepente sua viagem foi interrompida por dois meninos
que riam e sombavam de sua cor, falando coisas horrorosas sobre a tal”. Dessa forma, o(a)
educando(a) evidencia uma percepcao critica sobre a tematica racial, cumprido o critério do conto

abordar uma tematica racial.

IV - Presenca dos elementos de textualizacdo na producao

Quanto aos elementos de textualizagdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo que é a escola. A(0) educando(a) faz uso de alguns
mecanismos de coesdo, como 0 de referéncia pessoal em seu texto: “Ela estava feliz”; e da

referéncia demonstrativa: “A partir daquele dia”. A/o discente também faz uso do recurso de



126

9 ¢

coesdo lexical, ao utilizar sindnimos: “Julia” / “A menina”, “cara” / “homem”, e elipse: “Ela 0
agradeceu pelas belas palavras”, deixando o texto coeso.

Quanto a coeréncia, o texto do(a) estudante segue uma sequéncia ldgica: a personagem
principal estd a caminho da escola, € interrompida por meninos racistas e recebe ajuda. Dessa
forma, ha uma coeréncia textual.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com a
acdo discursiva pretendida, um conto com a tematica racial. H4 uma construcéo linear do sentido,
portanto, ha aceitabilidade. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa ao contexto escolar. Nao
podemos afirmar que ha intertextualidade com vivéncias pessoais, mas supomos que sim. Houve
a compreensdo do que o(a) narrador(a) quis comunicar, portanto, ha informatividade. Dessa

forma, o(a) educando(a) atendeu ao critério de textualizag&o.

a) Producéo final

Figura 7 — Producéo final do(a) estudante C

3335533

Fonte: pesquisa de campo/acéo feita pela autora.

Estudante C — Producéo final
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O trageto

Numa manhd de uma pequena cidade. Julia andava de bicicleta a caminho da
escola. Ela estava feliz, sentindo a brisa do vento em seu rosto, quando, de repente, seu
trajeto foi interrompido por 2 meninos que riam e zombavam de sua cor, falando tais
coisas, como “macaca, cabelo de bombril e pretinha”. O sorriso logo saiu do seu rosto e
mostrou um semblante triste. Um cara que estava ao lado escutou tudo e inseriu na
conversa falando: “ei seus moleques, quem ¢é vocés pra estar falando dela, hein? Nao
entendo vocés sdo negros também e fico praticando racismo!”

A menina ficou agradecida pela atitude do homem em ter Ihe ajudado. Ele falou
que fez aquilo porque ja tinha passado por isso antes e que um homem havia feito a mesma
coisa que ele. A partir daquele dia, ele nunca mais se sentiu ofendido pela sua cor. E que
ela deveria

seguir o mesmo conselho. Ela agradeceu pelos pelas belas palavras e continuou o seu rageto.

| - Tema

O(a) estudante, apds a reescrita, permaneceu com a tematica racial, em que uma estudante

negra sofre racismo no caminho da escola. Cumpriu, portanto, com o critério da tematica proposta.

Il - Dominio do género conto

O(a) estudante, assim como na primeira escrita, demonstrou dominar o género conto ao
fazer uso de elementos que o compGem. H& a presenca de personagens: Julia, dois meninos e um
homem. Foi feita a constru¢do de um espaco: “caminho da escola”; e de ambientes: alegria,
tristeza e gratiddo. Dentre os componentes da linguagem do conto, o(a) educando(a) permaneceu
com 0 modo narrativo: “Numa manha de uma pequena cidade, Julia andava de bicicleta a caminho
da escola”; e trocou o didlogo indireto livre pelo didlogo direto: ““ei seus moleques, quem € voces
pra estar falando dela, hein? Nao entendo vocés sdo negros também e fico praticando racismo!’”,
construindo um climax mais agugado. O narrador escolhido pelo(a) discente é o onisciente, que
acompanha as personagens de forma minuciosa, em todos os lugares: “Ela o agradeceu pelas belas
palavras e continou o seu trageto”. Dessa forma, o(a) discente atendeu totalmente ao critério de

escrever um conto.

111 - Percepcéo do(a) estudante sobre as tematicas de género e raca

Na reescrita, o(a) estudante destacou as falas dos personagens secundarios: “macaca,
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cabelo de bombril e pretinha” evidenciando o racismo cotidiano. Dessa forma, o(a) educando(a)
demonstra uma percepcao critica sobre a temaética racial, cumprido com o critério da temaética

proposta.

IV - Presenca dos elementos de textualiza¢éo na producéo

Quanto aos elementos de textualizagdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo que é a escola. Assim como na primeira escrita,
o(a) discente faz uso de alguns mecanismos de coes@o, como o de referéncia pessoal: “Ela estava
feliz”; e da referéncia demonstrativa: “A partir daquele dia”. O(a) estudante também fez uso do
recurso de coesdo lexical, ao utilizar sindnimos: “Julia” / “A menina”, “cara” / “homem”; e elipse:
“Ela 0 agradeceu pelas belas palavras”, deixando o texto coeso.

Quanto a coeréncia, o texto do(a) estudante segue uma sequéncia légica: a personagem
principal estd a caminho da escola, € interrompida por meninos racistas e recebe ajuda. Dessa
forma, ha uma coeréncia textual.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com a
acdo discursiva pretendida, um conto com a tematica racial. H4 uma construcéo linear do sentido,
portanto, ha aceitabilidade. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa ao contexto escolar. Nao
podemos afirmar que ha intertextualidade com vivéncias pessoais, mas supomos que sim. Houve
a compreensdo do que o(a) narrador(a) quis comunicar, desse modo, ha informatividade. Dessa

forma, o(a) educando(a) atendeu ao critério de textualizag&o.

7.2.4 Estudante D

a) Producéo inicial

Figura 8 — Producéo inicial do(a) estudante D
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Fonte: pesquisa de campo/agdo feita pela autora.

Estudante D - Produgéo inicial

Por que azul?

Quem é melhor? A arara azul ou um simples periquito? A arara se diz ser melhor
por sua grade popularidade e principalmente, por sua majestosa cor e penas azuis. Mas
essas caracteristicas fisicas ndo a torna melhor que o periquilo, a cor ndo define seu carater,
velocidade, ou se € melhor. A arara aprendeu com o tempo, que ela e o periquito sdo iguais
mesmo com sua diferenca de cor mas isso ndo aplica a todos as araras que renegam o pobre
periquito. Vendo tanto desprezo e preconceito contra seu novo amigo, a arara decidiu usar
o privilegio que sua cor consedia para ajudar o periquito e consientizar as outras araras,
para tornar a floresta um lugar melhor e com paz.

| - Tema

O(a) educando retrata uma cena de bullying sofrida por um periquito. Dessa forma,
podemos compreender que o(a) estudante confundiu o tema racismo com bullying. Portanto,
o(a) discente ndo cumpriu com o critério da tematica: “vivéncias de episodios racistas e/ou

sexistas”.
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Il - Dominio do género conto

O(a) estudante demonstrou ndo compreender totalmente o género conto. O seu texto se
assemelha mais a fabula, que visa construir uma moral, do que ao conto, que narra uma cena, um

conflito. Dessa forma, o(a) discente ndo atendeu ao critério de escrever um conto.

111 - Percepcdo do(a) estudante sobre as tematicas de género e raca

O(a) estudante demonstrou ndo compreender o que € racismo ao relaciona-lo com o
bullying. Dessa forma, o(a) educando(a) ndo cumpriu com o critério de abordar uma tematica

racial e/ou sexista

IV - Presenca dos elementos de textualiza¢éo na producgéo

Quanto aos elementos de textualizagdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo que é a escola. A(0) discente faz uso de alguns
mecanismos de coesdo, como o de referéncia pessoal em seu texto: “A arara aprendeu com 0
tempo, que ela e o periquito sdo iguais™; a elipse: “as essas caracteristicas fisicas ndo a torna
melhor que o periquilo”; e a conjuncdo aditiva: “A arara se diz ser melhor por sua grade
popularidade e principalmente, por sua majestosa cor e penas azuis”, deixando o texto coeso.

Quanto a coeréncia, o(a) estudante inicia seu texto com as perguntas; “Quem é melhor? A
arara azul ou um simples periquito? e depois contextualiza essas perguntas: “A arara se diz ser
melhor por sua grade popularidade e principalmente, por sua majestosa cor e penas azuis. Mas
essas caracteristicas fisicas ndo a torna melhor que o periquilo, a cor ndo define seu carater,
velocidade, ou se ¢ melhor”. Posteriormente, o(a) discente busca contar uma historia, porém nao
ha uma contextualizagdo, como podemos ver no trecho: “Vendo tanto desprezo e preconceito

contra seu novo amigo, a arara decidiu usar o privilegio que sua cor consedia para ajudar o

periquito”, ele(a) menciona que a arara se tornou amiga do periquito, mas nao contextualiza como
se deu essa amizade. Dessa forma, ndo ha uma coeréncia textual.

Quanto aos demais elementos, o texto ndo cumpriu com o critério de intencionalidade,
com a ac¢do discursiva pretendida, um conto com a tematica racial e/ou sexista. N&o ha
aceitabilidade, pois o texto ndo se enquadra no género e na tematica propostos. Quanto a
situacionalidade, o texto, embora fuja do proposto, se adequa ao contexto escolar. Podemos
pressupor que o(a) estudante tentou fazer uma intertextualidade, ao propor um universo ficticio

com animais. O que o(a) educando(a) quis comunicar, uma cena de racismo, ndo foi
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compreendido como tal, portanto, ndo ha informatividade. Dessa forma, o(a) educando(a) atendeu

parcialmente ao critério de textualizag&o.

b) Producéo final

Figura 9 — Producéo final do(a) estudante D

Fonte: pesquisa de campo/acdo feita pela autora.

Estudante D - Producéo final
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Inexistente
Em famoso estudio de animacao, existe uma competicdo entre os estagiarios novatos

que acabaram de sair da faculdade. O prémio é a efetivacdo do estagiario como contratado
fixo e responsavel por um novo filme animado.

Carlos era um desses estagiarios. Ele sentia que estava sempre em desvantagem em
relacdo aos outros, sempre era ignorado, mesmo com boas ideais. Um dia, Carlos se
guestionou se 0 motivo de tanto desprezo era a sua pele escura, pois essa era a unica
caracteristica que o diferenciava dos demais. No final Carlos perdeu a competi¢do, mesmo
com seu projeto sem o melhor, ele se inspirou na prépria vida para elaborar o projeto x nas
dificuldades de um homem negro no mundo e no trabalho, focando no racismo. Os diretores
do estudio de animac&o riram do projeto, chamaram Carlos de dramatico, falaram que aquilo
ndo existia, que racismo nao existia. Semanas depois, Carlos foi demitido. Uma parte de
arquivos importados desapareceu. Eles rapidamente concluiram que o responsavel foi
Carlos. Semanas atras falaram que racismo néo existia, mas como o Carlos foi demitido por

causa de algo que ndo existe?

| - Tema

Nessa versao, o(a) educando(a) modificou a tematica do seu texto. No texto anterior o(a)
discente abordou o bullying, j& no atual opta por uma cena de racismo institucional: um estagiario
(personagem principal) € demitido em virtude da sua cor. Desse modo, apos a reescrita, o(a)

estudante cumpriu, totalmente, com o critério da temética proposta.

Il - Dominio do género conto

O(a) estudante, nessa versao final, demonstrou compreender o género conto. Ha a presenca
de personagens: Carlos e os diretores do estidio. Foi feita a construgdo de um espago: “estudio
de animacdo”; e de ambientes de competi¢do e conflito. Dentre os componentes da linguagem do
conto, o(a) educando(a) utilizou do modo narrativo: “Carlos era um desses estagiarios. Ele sentia
que estava sempre em desvantagem em relagdo aos outros”. O narrador escolhido pelo(a) discente
¢ o onisciente, que acompanha as personagens “como um agudissimo olho secreto devassa-lhes 0
mundo psicologico, esquadrinha-lhes o labirinto do inconsciente, conhece-lhes, enfim, as
minimas palpitagdes” (Moisés, 2006, p. 70), como podemos constatar no trecho: “Um dia, Carlos
se questionou se o motivo de tanto desprezo era a sua pele escura, pois essa era a unica
caracteristica que o diferenciava dos demais”. Dessa forma, o(a) discente atendeu totalmente ao

critério de escrever um conto.
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111 - Percepcdo do(a) estudante sobre as tematicas de género e raca

O(a) estudante, ap6s a reescrita, demostrou compreender o que é racismo, ao narrar uma
cena de racismo institucional, em que um estagiario ¢ demitido por ser negro: “Semanas atras,
falaram que racismo ndo existia, mas como o Carlos foi demitido por causa de algo que néo
existe?!”. Dessa forma, o(a) educando(a) cumpriu totalmente com o critério de abordar uma

tematica racial e/ou sexista.

IV - Presenca dos elementos de textualizagéo na producgéo

Quanto aos elementos de textualizagdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo que é a escola. A(0) estudante faz uso de alguns
mecanismos de coesdo, como o de referéncia pessoal em seu texto: “Carlos era um desses
estagiarios. Ele sentia que estava sempre em desvantagem em relagdo aos outros”, “No final
Carlos perdeu a competicdo, mesmo com seu projeto sem o melhor, ele se inspirou na propria
vida”, e a conjuncdo adversativa: “Semanas atras falaram que racismo nao existia, mas como o
Carlos foi demitido por causa de algo que ndo existe?”, tornando o texto coeso.

Quanto a coeréncia, o texto do(a) estudante segue uma sequéncia légica. No primeiro
paragrafo ¢ apresentado o espaco: “o estidio de animagdo”; e a situagdo inicial: “a competi¢ao
entre os estagiarios novatos”. Posteriormente, ¢ construido o climax: “Carlos perdeu a
competi¢ao”. Por fim, o desfecho: “Carlos foi demitido”. Dessa forma, ha uma coeréncia textual.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com a
acdo discursiva pretendida, um conto com a tematica racial. Ha aceitabilidade, pois o texto se
enquadra no género e na tematica proposta. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa ao
contexto escolar. Acreditamos que o(a) estudante fez uma intertextualidade com a discussao feita
em sala sobre o racismo institucional. O que o(a) educando(a) quis comunicar, uma cena de
racismo, foi compreendido como tal, portanto, ha informatividade. Dessa forma, o(a)

educando(a), apos a reescrita, atendeu ao critério de textualizaco.

7.2.5 Estudante E

a) Producéo inicial

Figura 10 — Producdo inicial do(a) estudante E
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Fonte: pesquisa de campo/agdo feita pela autora.

Estudante E — Producéo inicial
Em um interior brasileiro nas décadas passadas, num mundo de preconceito, uma

menina de pele escura ndo se sentia no lugar em que era colocada, onde apenas 0s homens
podiam ter e fazer o que queria.

Mas, diferente das iguais (ou dos), nela habitava a grande vontade de ser
reconhecida pela sua escrita, sempre rebatendo os comentérios e desencorajamentos, se
ninguém abria portas para ela, ela estava pronta pra arrombar.

Com sua perspicécia, comegou a escrever suas histdrias nas tardes e s6 acabava nas
madrugadas, assim eram seus meses, até que decidiu publicar anonimamente um pequeno
livreto, que fez a pequena cidade ficar em curiosidade sobre quem havia escrito aquelas

palavras tao coesas e intrigantes.

I - Tema

O(a) educando(a) narra a inconformidade de uma menina negra diante uma sociedade
desigual, em que “apenas homens podiam ter e fazer o que queriam”. Desse modo, o(a) discente

cumpriu totalmente com o critério da tematica proposta, abordando o sexismo.

Il - Dominio do género conto

O(a) estudante demonstrou compreender o género conto. Ha a presenca de personagem:

“a menina de pele escura”. Foi feita a constru¢do de um espago: “interior brasileiro”; e de



135

ambientes de inconformidade e perspicacia. Dentre os componentes da linguagem do conto, o(a)
educando(a) utilizou do modo narrativo: “Em um interior brasileiro nas décadas passadas, num
mundo de preconceito, uma menina de pele escura ndo se sentia no lugar em que era colocada”.
O narrador escolhido pelo(a) discente é o onisciente, que acompanha as personagens de forma
minuciosa, como podemos constatar no seguinte trecho: “Com sua perspicacia, comegou a
escrever suas historias nas tardes e s6 acabava nas madrugadas, assim eram seus meses, até que
decidiu publicar anonimamente um pequeno livreto”. Dessa forma, embora o(a) discente ndo
tenha criado um titulo para a sua narrativa, podemos considerar que o critério de escrever um

conto foi cumprido.

- Percepc¢do do(a) estudante sobre as teméticas de género e raca

O(a) estudante demonstrou compreender 0 que € 0 Sexismo, ao narrar uma cena em que
uma menina teve de manter o anonimato para conseguir publicar um livreto. Portanto, o(a)
discente tem conhecimento acerca da desigualdade social entre homens e mulheres. Na
contemporaneidade, as mulheres podem ler, escrever e publicar seus escritos, porém, ndo tdo
distante, ndo podiam fazé-los. Vale destacar que até hoje, 2024, ainda ha restricbes quanto a
publicacdes. Dessa forma, o(a) educando(a) cumpriu totalmente com o critério de abordar a
tematica sexista.

Embora o(a) discente descreva a personagem como de “pele escura”, ndo ¢ desenvolvida

a tematica racial, portanto, constatamos apenas a tematica sexista.

IV - Presenca dos elementos de textualiza¢éo na producéo

Quanto aos elementos de textualizacdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo, que é a escola. O(a) estudante faz uso de alguns
mecanismos de coesdo, como o de referéncia pessoal: “nela habitava a grande vontade de ser
reconhecida”, conjun¢do aditiva: “Com sua perspicacia, comegou a escrever suas historias nas
tardes e s acabava nas madrugadas”, e coesdo lexical: “interior brasileiro” / “pequena cidade”,
tornando o texto coeso.

Quanto a coeréncia, o texto do(a) estudante segue uma sequéncia légica. No primeiro
paragrafo, ¢ apresentado o espago: “interior brasileiro”; e a situagdo inicial: “onde apenas os
homens podiam ter e fazer o que queria”. Posteriormente, ¢ construido o climax: “se ninguém
abria portas para ela, ela estava pronta pra arrombar”. Por fim, o desfecho: “até que decidiu
publicar anonimamente um pequeno livreto, que fez a pequena cidade ficar em curiosidade sobre

quem havia escrito aquelas palavras tdo coesas e intrigantes”. Dessa forma, hd uma coeréncia
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textual.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com a
acdo discursiva pretendida, um conto com a tematica sexista. Ha aceitabilidade, pois o texto se
enquadra no género e na tematica proposta. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa ao
contexto escolar. Na socializagdo das producbes, o(a) estudante mencionou que fez uma
intertextualidade com um livro que havia lido. O que o(a) educando(a) quis comunicar, uma cena
de sexismo, foi compreendido como tal, portanto, ha informatividade. Dessa forma, o(a)

educando(a) atendeu ao critério de textualizag&o.

b) Producdo final

Figura 11 — Producéo final do(a) estudante E
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Fonte: pesquisa de campo/acéo feita pela autora.

Estudante E — Producéo final

As minhas, como eu
Em um interior brasileiro, nas décadas passadas, no mundo de preconceitos com a
menina de pele escura, ndo se sentia no lugar em que era colocada, onde apenas 0s
homens podiam ter e fazer o que queria.

Mas diferente das iguais (ou dos), nela habitava a grande vontade de ser
reconhecida pela sua escrita. Sempre rebatendo 0s comentarios e desencorajamentos, se
ninguém abria portas para ela, ela estava pronta para arrombar.

Com sua perspicacia, comegou a escrever suas historias nas tardes e s6 acabava
nas madrugadas. Assim era seus meses, até que decidiu publicar anonimamente um
pequeno livro que fez a pequena cidade ficar em curiosidade sobre quem havia escrito
a quelas palavras tdo coesas e intrigantes.

No bar da cidadezinha, ao canto uns bébados budejavam:
— Mas € isso ai mesmo, mulé serve pa porra nenhuma.
— Imagine ai a audacia de tentar se igualar. (risos).

Carulina ouviu aquilo de cabeca baixa, mas nada acoada, eu estava no balcéo
esperando seu copinho de café. Tentando se concentrar em sua papelada...
— Menina. Ou, moga! Seu cafeé, 3 reais.

— Obrigada viu seu moco. Diz com carinha ndo t&o legal.

De punhos cerrados e sangue nos olhos, Carulina joga aquele café terrivel de

guente na cara de um da mesa.

— Mas vocé se acha muita coisa, num acha que nao?

— E o0 que, neguinha? Quem vocé acha que vocé é? Fala o bebo estufando o peito e
se crescendo.

— Quem eu acho que eu sou? Se ponha em seu lugar, meu sinh6. N&o preciso ser
conhecida nem que me conheca para tu me respeitar e respeitar as minhas.

— Qu, que? Respeitar as suas...? Vocé?

—E, eu.

— O livreto caba, o livreto, é dela.

| - Tema

O(a) educando(a) narra a inconformidade de uma menina negra diante uma sociedade

desigual, em que “apenas homens podiam ter ¢ fazer o que queriam”. Desse modo, o(a) discente
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continua com a abordagem sexista, cumprindo totalmente com o critério da temética proposta.
Nessa versdo, o(a) estudante também traz um cunho racial, ao utilizar dialogos que
demonstram o racismo cotidiano: “— E o que, neguinha? Quem vocé acha que vocé ¢2”. Portanto,

houve o acréscimo do tema racismo.

- Dominio do género conto

O(a) estudante demonstrou compreender o género conto. Ha a presenca de personagens:
“Carulina” e “uns bébados”. Foi feita a construgdo de um espaco: “interior brasileiro”; e de
ambientes de inconformidade e perspicacia. Dentre os componentes da linguagem do conto, o(a)
educando(a), além do modo narrativo, ja utilizado na primeira produgdo: “Em um interior
brasileiro nas décadas passadas, num mundo de preconceito, uma menina de pele escura nao se
sentia no lugar em que era colocada”, acrescentou o dialogo direto: “— Mas é isso ai mesmo,
mulé serve pa porra nenhuma”, tornando o conto mais coerente.

O narrador escolhido pelo(a) discente € o onisciente, que acompanha as personagens de
forma minuciosa, como podemos constatar no seguinte trecho: “Carulina ouviu aquilo de cabega
baixa, mas nada acoada, eu estava no balcdo esperando seu copinho de café”. Vale destacar que,
apos a reescrita, o(a) educando adicionou um titulo ao seu conto, antes ndo feito. Desse modo, 0

critério de escrever um conto foi totalmente cumprido.

- Percepcéo do(a) estudante sobre as tematicas de género e raga

O(a) estudante demostrou compreender 0 que € 0 SexisSmo, a0 narrar uma cena em que a
personagem principal sofre sexismo e racismo: “— Mas € isso ai mesmo, mulé serve pa porra
nenhuma. — Imagine ai a audacia de tentar se igualar. (risos)” / “E o que, neguinha? Quem vocé
acha que vocé ¢€?”. Dessa forma, o(a) educando(a) cumpriu totalmente com o critério de abordar

a tematica racial e sexista.

IV - Presenca dos elementos de textualizagéo na producéo

Quanto aos elementos de textualizacdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante, embora
apresente regionalismos, é acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo, que é a escola. O(a)
estudante faz uso de alguns mecanismos de coesdo, como o de referéncia pessoal: “nela habitava
a grande vontade de ser reconhecida”; conjun¢do aditiva e adversativa: “Com sua perspicacia,
comecgou a escrever suas historias nas tardes e s6 acabava nas madrugadas”/ “Carulina ouviu

aquilo de cabega baixa, mas nada acoada”, ¢ coesdo lexical: “interior brasileiro” / “pequena
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cidade”, tornando o texto coeso.

Quanto a coeréncia, o texto do(a) estudante segue uma sequéncia légica. No primeiro
paragrafo, ¢ apresentado o espacgo: “interior brasileiro” e a situacdo inicial: “onde apenas os
homens podiam ter e fazer o que queria”. Posteriormente ¢ construido o climax: “De punhos
cerrados e sangue nos olhos, Carulina joga aquele café terrivel de quente na cara de um da mesa”;
e, por fim, o desfecho, a descoberta do livreto anonimo: “— O livreto caba, o livreto, ¢ dela.”.
Dessa forma, ha uma coeréncia textual.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com a
acdo discursiva pretendida, um conto com as tematicas racial e sexista. H& aceitabilidade, pois o
texto se enquadra no género e na tematica proposta. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa
ao contexto escolar. Na socializacdo das producgdes o(a) estudante mencionou que fez uma
intertextualidade com um livro que havia lido. O que o(a) educando(a) quis comunicar, uma cena
de sexismo e racismo, foi compreendido como tal, portanto, ha informatividade. Dessa forma,

o(a) educando(a) atendeu ao critério de textualizacao.

7.2.6 Estudante F

a) Producéo inicial

Figura 12 — Producdo inicial do(a) estudante F
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Fonte: pesquisa de campo/acéo feita pela autora.

Estudante F — Producéo inicial
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Era Uma Vez uma menina preta, chamada Ana. Ana amava estudar e brincar, ela
sempre foi uma boa menina. Certa vez, a mesma se deparou com uma situacéo
constrangedora.

Uma mulher em uma loja de roupas sendo destratada sem um motivo concreto, mas
havia uma coisa que Ana ndo tinha deixado passar. Ha alguns minutos atras ha quase uma
hora, varias mulheres tinham sido bem tratadas, pelas mesmas atendentes. Ana ndo achava
diferenca alguma entre a mulher que estava sendo mal tratada e as outras mulheres. Até
que ela prestou atencdo no seguinte dialogo:

“Moga, nao posso lhe atender” falou a jovem garota de pele alva, cabelos escorridos
e olhos claros

“O que a de errado? Eu sou diferente de alguma forma para ser mal atendida assim?”
- rebatei a mulher

“Minha senhora... vocé é diferente em varios aspectos” - disse a garota com um
olhar de indiferenca.

“Qual seria grande diferenga? A cor de minha pele? O meu cabelo? Meu jeito de
se vestir?” - perguntou indignada

Em um momento de conciéncia Ana entendeu porque toda a mal educacgéo e desprezo
dos atendentes na loja e na vida

Ana foi crescendo e a cada dia mais convivendo com aquela injustica a que era o
racismo.

Ela sentida o que era o racismo na pele, os olhares a subjugando, a forma que a
tratavam e até mesmo o apelidos que a davam. Por ser mulher tudo piorava, pois a sociedade
é machista e racista, porem poucas pessoas véem isso.

Ana tem um recado para lhe dar: Quando eu era crianga eu era descriminada, mas eu
ndo bania porque e hoje eu entendo, e vocé também deve entender o seu local na sociedade

e se posicionar.

| - Tema

O(a) educando(a) narra uma cena de racismo sofrido por uma mulher negra, em que a
personagem principal observa essa cena e comeca a entender o que é racismo. Desse modo, 0(a)

discente cumpriu totalmente com o critério da temética proposta ao abordar o racismo.

Il - Dominio do género conto

O(a) estudante demonstrou compreender 0 género conto. Ha a presenca de personagens:
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“Ana”, uma “mulher negra” e a “atendente”. Foi feita a construgdao de um espaco: “loja de roupas”;
e de ambientes de conflito e observacdo. Dentre os componentes da linguagem do conto, o(a)
educando(a) utilizou do modo narrativo: “Era Uma Vez uma menina preta, chamada Ana”; e do

299

dialogo direto, marcado com aspas: ‘“Moga, nao posso lhe atender’” falou a jovem garota de pele
alva, cabelos escorridos e olhos claros”. O narrador escolhido pelo(a) discente € o onisciente, que
acompanha as personagens de forma minuciosa, como podemos constatar no seguinte trecho: “Ela
sentida o que era o racismo na pele, os olhares a subjugando, a forma que a tratavam e até mesmo
o apelidos que a davam”.

O(a) estudante, ao final do texto, adiciona uma moral que é caracteristica do género fabula:
“Ana foi crescendo e a cada dia mais convivendo com aquela injusti¢a a que era o racismo”. Dessa
forma, embora o(a) discente tenha atribuido uma caracteristica do género fabula e ndo tenha criado
um titulo para a sua narrativa, podemos considerar que o critério de escrever um conto foi

parcialmente cumprido.

- Percepc¢do do(a) estudante sobre as teméticas de género e raca

O(a) estudante demonstra compreender 0 que € racismo cotidiano, ao narrar uma cena em
que a personagem Ana observa uma situacao de racismo: “Em um momento de conciéncia Ana
entendeu porque toda a mal educagdo e desprezo dos atendentes na loja e na vida”. Dessa forma,
é enfatizada a distincdo de tratamento sofrida pela mulher negra, cujo Unico fator que a
diferenciava das outras clientes era a cor. Portanto, o(a) discente evidencia uma percepcdo critica

sobre a tematica racial.

IV - Presenca dos elementos de textualizacdo na producao

Quanto aos elementos de textualizagcdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo, que é a escola. O(a) estudante faz uso de alguns
mecanismos de coesdo, como o de referéncia pessoal: “Ana amava estudar ¢ brincar, ela sempre
foi uma boa menina”; substituigdo nominal: “Certa vez, @ mesma se deparou com uma situagao
constrangedora”; e as conjungdo aditiva e adversativa: “Quando eu era crianga eu era
descriminada, mas eu ndo bania porque e hoje eu entendo, e vocé também deve entender o seu
local na sociedade e se posicionar”, que tornam seu texto coeso.

Quanto a coeréncia, o texto do(a) estudante segue uma sequéncia légica. No primeiro
paragrafo, ¢ apresentada a personagem Ana: “Era Uma Vez uma menina preta, chamada Ana.
Ana amava estudar e brincar, ela sempre foi uma boa menina”; e a cena observada por ela: “Uma

mulher em uma loja de roupas sendo destratada sem um motivo concreto, mas havia uma coisa
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que Ana ndo tinha deixado passar”, que gera o climax. Finalizado pelo desfecho: “Ana foi
crescendo e a cada dia mais convivendo com aquela injusti¢a a que era o racismo”. Dessa forma,
h& uma coeréncia textual.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com a
acdo discursiva pretendida, um conto com a tematica racista e sexista. Ha aceitabilidade, pois o
texto se enquadra no género e na tematica proposta. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa
ao contexto escolar. Podemos compreender que o(a) estudante fez uma intertextualidade com
vivéncias pessoais. O gque o(a) educando(a) quis comunicar, uma cena de racismo e sexismo, foi
compreendido como tal, portanto, ha informatividade. Dessa forma, o(a) educando(a) atendeu ao

critério de textualizacao.

b) Producéo final

Figura 13 — Producdo final do(a) estudante F
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Fonte: pesquisa de campo/acéo feita pela autora.

Estudante F — Producao final

A loja de roupas

Era Uma Vez uma menina preta chamada Ana. Ana amava estudar e brincar. Ela
sempre foi uma boa menina. Certa vez, a mesma se deparou com uma situagao

constrangedora.

Uma mulher em uma loja de roupas sendo desterrada sem um motivo concreto, mas
havia uma coisa que Ana ndo tinha deixado passar. Alguns minutos atras, ha quase uma hora
varias mulheres tenham sido bem tratadas pelas mesmas atendentes. Ana nao achava
diferenca alguma entre a mulher que estava sendo maltratada e as outras mulheres. Até que

ela prestou atencdo no seguinte dialogo:

“Moga, ndo posso lhe atender.” Falou a jovem garota de pele alva, cabelos escorridos

e olhos claros.

“O que ha de errado? Eu sou diferente de alguma forma para ser mal atendido assim.”

rebateu a mulher.

“Minha senhora, vocé ¢ diferente em varios aspectos”. Disse a garota com um olhar

de desdém.

“Qual seria esta grande diferenga? A cor de minha pele? Meu cabelo? Meu jeito de

se vestir?” Perguntou indignada.

Em um momento de consciéncia, Ana entendeu por que toda a mal educacéo e
desprezo das atendentes. Era porque a mulher era preta, e mulheres pretas ndo tinham, néo

tem e provavelmente nunca véo ter respeito na sociedade hora.

| -Tema

A tematica racial continuou sendo abordada na reescrita do conto. O(a)educando(a) narra
uma cena de racismo sofrido por uma mulher negra. A personagem principal observa esse
episddio e comeca a entender o que ¢ o racismo: “Era porque a mulher era preta, e mulheres pretas
ndo tinham, ndo tem e provavelmente nunca vao ter respeito na sociedade”. Desse modo, o(a)

discente cumpriu totalmente com o critério da tematica proposta.

Il - Dominio do género conto
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O(a) estudante demonstrou compreender 0 género conto, assim como na primeira versao.
Héa a presenca de personagens: “Ana”, uma “mulher negra” e a “atendente”. Foi feita a construgao
de um espaco: “loja de roupas”; e de ambientes de conflito e observacao. Dentre os componentes
da linguagem do conto, o(a) educando(a) utilizou do modo narrativo: “Era Uma Vez uma menina
preta, chamada Ana”; e do dialogo direto, marcado com aspas: ‘““Moca, ndo posso lhe atender’”
falou a jovem garota de pele alva, cabelos escorridos e olhos claros”. O narrador escolhido pelo(a)
discente é o onisciente, que acompanha as personagens de forma minuciosa, como podemos
constatar no seguinte trecho: “Ela sentida o que era o racismo na pele, os olhares a subjugando, a
forma que a tratavam e até mesmo o apelidos que a davam”.

Na versao final, o(a) estudante retirou a moral da historia (caracteristica da fabula), que
havia escrito na primeira versao. Adicionou um titulo para a sua narrativa, que antes ndo tinha:
“A loja de roupas”. Desse modo, podemos considerar que o(a) estudante cumpriu totalmente com

o critério de escrever um conto.

- Percepcdo do(a) estudante sobre as tematicas de género e raga

O(a) estudante demonstra compreender o que é racismo, uma vez que narra uma cena em
que a personagem Ana observa uma situagdo racista: “Em um momento de conciéncia Ana
entendeu porque toda a mal educagdo e desprezo dos atendentes na loja e na vida”. Dessa forma,
o(a) educando denuncia o racismo ao deixar evidente a distingdo de tratamento sofrida pela
mulher negra, cujo Unico fator que a diferenciava das outras clientes era a cor. Portanto, o(a)

educando(a) cumpriu com o critério de abordar uma tematica racial.

IV - Presenca dos elementos de textualizagéo na producgédo

Quanto aos elementos de textualizagdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo, que é a escola. O(a) estudante faz uso de alguns
mecanismos de coesao, como o de referéncia pessoal: “Ana amava estudar ¢ brincar, ela sempre
foi uma boa menina”; substitui¢do nominal: “Certa vez, a mesma se deparou com uma situagao
constrangedora”; e as conjung¢ao adversativa e aditiva: “Uma mulher em uma loja de roupas sendo
desterrada sem um motivo concreto, mas havia uma coisa que Ana nao tinha deixado passar”,
“Era porque a mulher era preta, e mulheres pretas ndo tinham, ndo tem e provavelmente nunca
vao ter respeito na sociedade”.

Quanto a coeréncia, o texto do(a) estudante segue uma sequéncia légica. No primeiro
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paragrafo, é apresentada a personagem Ana: “Era Uma Vez uma menina preta, chamada Ana.
Ana amava estudar e brincar, ela sempre foi uma boa menina” e a cena observada por ela: “Uma
mulher em uma loja de roupas sendo destratada sem um motivo concreto, mas havia uma coisa
que Ana ndo tinha deixado passar”, o climax. Por fim, a narradora traz o desfecho: “Ana entendeu
por que toda a mal educagéo e desprezo das atendentes. Era porque a mulher era preta, e mulheres
pretas ndo tinham, ndo tem e provavelmente nunca vio ter respeito na sociedade”. Dessa forma,
h& uma coeréncia textual. O conto segue uma cronologia.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com a
acdo discursiva pretendida, um conto com a temética racista e de género. Ha aceitabilidade, pois
0 texto se enquadra no género e na tematica proposta. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa
ao contexto escolar. Podemos compreender que o(a) estudante fez uma intertextualidade com
vivéncias pessoais. O que o(a) educando(a) quis comunicar, uma cena de racismo e desigualdade
de género, foi compreendido como tal, portanto, ha informatividade. Dessa forma, o(a)
educando(a) atendeu ao critério de textualizagdo.

7.2.7 Estudante G

a) Producdo inicial

Figura 14 — Producao inicial do(a) estudante G

Fonte: pesquisa de campo/acéo feita pela autora.
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Estudante G — Producéo inicial

A gata diferente
Dentro de um reino, havia um principe muito criterioso, muito mimado pelo e pela

rainha, e totalmente duro quando se tratava de emocdes e sentimentos.

Do outro lado da regido, na periferia, uma moca descendente de africanos, de pele
escura e olhos tdo profundos como a parte mais funda do oceano.

Certo dia, quando se aproximava a festa de aniversario do principe, foi lancado nos
jornais os regulamentos para poder participar e festejar junto com ele, e os critérios eram:
uma tiara com orelhas de gatos, vestido branco e sapatinhos vermelhos.

A moca percebendo isso, logo comprou todas as pegas de roupas e se arrumou para
a festa, porém na porta estava o porteiro, e ndo permitiu que ela entrasse, imventou varias

desculpas para que ela ndo entrasse e até disse que a cor

| - Tema

Podemos compreender que o(a) estudante ndo conseguiu concluir seu conto no tempo aula
de 50min, portanto, a tematica ndo ficou tdo evidente. Todavia, nota-se uma construcdo narrativa
em que ha a presenca de uma personagem feminina negra que, provavelmente, sofre racismo pelo
porteiro da festa do principe. Desse modo, o(a) discente cumpriu parcialmente com o critério da

tematica proposta.

- Dominio do género conto

O(a) estudante demonstrou compreender o género conto. H& a presenca de personagens:
“o principe”, “uma mog¢a descendente de africanos” e o “porteiro”. Foi feita a construgdo de
espacos: “reino” e “periferia”; e de ambientes: festejo e conflito. Dentre os componentes da
linguagem do conto, o(a) educando(a) utilizou do modo narrativo e descritivo: “Dentro de um
reino, havia um principe muito criterioso, muito mimado pelo e pela rainha, e totalmente duro
quando se tratava de emocgdes e sentimentos” / “uma moga descendente de africanos, de pele
escura e olhos to profundos como a parte mais funda do oceano”. O narrador escolhido pelo(a)
discente é o onisciente, que acompanha as personagens de forma minuciosa, conhecendo seus
pensamentos e sentimentos.

Podemos constatar que o(a) estudante ndo concluiu seu conto, pelo fato de néo ter

finalizado a ultima oragdo: “[...] e até disse que a cor”. Dessa forma, podemos considerar que o

critério de escrever um conto foi parcialmente cumprido.



148

111 - Percepcdo do(a) estudante sobre as tematicas de género e raca

Pelo fato de nédo ter concluido o seu conto, o(a) estudante ndo da evidéncia se de fato
compreende o que é racismo e/ou sexismo. Entretanto, constrdi em seu texto ambientes que
remetem a uma compreensao da divisdo territorial pautada na raga: “Dentro de um reino, havia
um principe muito criterioso, muito mimado pelo e pela rainha, e totalmente duro quando se
tratava de emogdes e sentimentos” / “Do outro lado da regido, na periferia, uma moga descendente
de africanos”. Portanto, o(a) educando(a) cumpriu parcialmente o critério da teméatica racista e/ou

sexista.

IV - Presenca dos elementos de textualizacdo na producao

Quanto aos elementos de textualizagcdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo, que é a escola. O(a) estudante faz uso de alguns
mecanismos de coesdo, como o de referéncia pessoal: “Certo dia, quando se aproximava a festa
de aniversario do principe, foi lancado nos jermis os regulamentos para poder participar e festejar
junto com ele”; e as conjun¢do aditiva e adversativa: “Dentro de um reino, havia um principe
muito criterioso, muito mimado pelo e pela rainha, e totalmente duro quando se tratava de
emocdes e sentimentos” / “A moga percebendo isso, logo comprou todas as pecas de roupas e se
arrumou para a festa, porém na porta estava o porteiro”. Todavia, ndo utiliza da substitui¢do
nominal, repetindo termos, como: o “principe” e a “moga”. Também constatamos o esquecimento
da escrita do termo rei, na seguinte frase: “muito mimado pelo e pela rainha”, o que comprova
que, na primeira escrita, quase sempre, deixamos passar algum termo ou norma da constru¢ao
textual, por isso, a importancia da reescrita.

Quanto a coeréncia, o texto do(a) estudante segue uma sequéncia légica. No primeiro
paragrafo ¢ feita a apresentagdo dos personagens e dos espacos: “Dentro de um reino, havia um
principe muito criterioso, muito mimado pelo e pela rainha, e totalmente duro quando se tratava
de emocdes e sentimentos. / Do outro lado da regido, na periferia, uma mocga descendente de
africanos, de pele escura e olhos tdo profundos como a parte mais funda do oceano”;
posteriormente o desenvolvimento: “Certo dia, quando se aproximava a festa de aniversario do
principe, foi langado nos jornais os regulamentos para poder participar e festejar junto com ele”;
entretanto ndo ha o desfecho. Dessa forma, ha uma busca da construcéo da coeréncia textual, que
n&o foi totalmente concluida.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com a
acdo discursiva pretendida, um conto com a tematica racista. Embora ndo finalizada a acdo

discursiva, ha aceitabilidade, pois o texto se enquadra no género e na temética proposta. Quanto
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a situacionalidade, o texto se adequa ao contexto escolar. Podemos compreender que o(a)
estudante fez uma intertextualidade com estudos/leituras, que mostram uma separacdo colonial
entre pessoas brancas e negras. O que o(a) educando(a) quis comunicar ndo foi totalmente
compreendido devido a lacuna da coeréncia textual, portanto, a informatividade ficou

comprometida. Dessa forma, o(a) educando(a) atendeu parcialmente ao critério de textualizacao.

b) Producdo final

Figura 15 — Producéo final do(a) estudante G
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Fonte: pesquisa de campo/acéo feita pela autora.

Estudante G — Producao final

A gata diferente

Dentro de um castelo de um rei, havia um principe muito criterioso, muito mimado
pelo rei e pela rainha. Bastante duro quando se tratava de emog0es e sentimentos. Muito
por conta da forma que foi criado, sem amor genuino dos pais e tdo pouco amizades.

Do outro lado daquela regido, na periferia, uma moca descendente de africanos
cujos pais haviam fugido de seu pais de origem, vivia feliz com seus pais e 0 seu irmao
mais novo. Ela era uma linda mulher, pele escura como a noite e olhos tdo profundo como
a parte mais funda do oceano.

Certo dia, quando se aproximava a festa de aniversario do principe, foi langado nos
jornais 0s requisitos para participar e festejar junto com ele, os criterios eram: Uma tiara
com orelhas de gato; um vestido branco para as meninas e terno branco para 0s meninos;
e sapatilhas vermelhas para as meninas e sapatos vermelhos para os meninos. Chegando
na casa da garota essa noticia, logo ela foi se preparar para o grande dia, e até que foi bem
mais facil conseguir todas as pecas de roupa do que ela imaginava.

Chegou a noite da festa e |4 estava jovem, tdo pequena, diante daquele enorme
castelo. Era seu sonho de crianca morar num daqueles? Ter a vida perfeita. Sem tempo
para mais nada, ela decide entrar. Respirou fundo antes de bater no portéo, assim que foi
aberto, foi recepcionada por dois guardas, um deles disse:

— Boa noite!
— Boa. Disse ela um tanto quanto desconfiada e com medo.
— Na&o sabia que o rei permitiu a entrada de pessoas como vocé aqui! Exclamou o guarda.

— Como assim “como eu”? Eu estou com tudo o que ele pediu, ndo estou?

Sem argumentos para justificar a proibicéo da entrada da moca, os subordinados do rei
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apenas bateram o pé que ela ndo iria entrar. E apenas por ela ter insistido umas duas ou trés
vezes, decidiram bater na garota e prender, apenas apoiados no argumento de que ela
“forcou” sua entrada.
E 14 se via a menina, cheia de sonhos e nem sabia se iria realiza-los ainda, machucada
e sem saber o que fazer. Por algum milagre ou qualquer o outra coisa, 0 principe saiu para a
parte a arejada do castelo, a mesma entrada em que esta aquela moga, agora no chdo e prestes
a ser algemada, foi uma reacdo quase que instantanea, ficou completamente fascinado nas
feicbes dagquela mulher, e ordenou imediatamente que parassem de colocassem ela para
dentro. Passado tudo aquilo, ela foi cuidada e Ihe dado tudo do bom e do melhor, a noite néo
poderia ter terminado melhor depois de tudo que aconteceu.
Ela se apaixonou igualmente por ele, se fascinou com os seus olhos e todo o amor
que ela viu que ele poderia oferecer. Anos se passaram e aquela linda mulher estava 14, tendo
realizado todos os seus sonhos com seu esposo, todos os seus sonhos individuais, e tudo que

seus pais desejavam.

| - Tema

Ap0s a reescrita textual, constatamos a construgdo e desenvolvimento da tematica racial.
O(a) estudante narra uma cena em que a personagem principal, uma mulher negra, sofre racismo
do porteiro da festa do principe: “— N&o sabia que o rei permitiu a entrada de pessoas como vVocé

aqui!”. Desse modo, o(a) discente cumpriu totalmente com o critério da tematica proposta.

- Dominio do género conto

O(a) estudante demonstrou compreender o0 género conto. H& a presenca de personagens:
“o principe”, “uma mog¢a descendente de africanos” e o “porteiro”. Foi feita a construcdo de
espacos: “reino” e “periferia”; e de ambientes: festejo e conflito. Dentre os componentes da
linguagem do conto, o(a) educando(a) continuou com o uso do modo narrativo, descritivo e
acrescentou o didlogo direto, sucessivamente: “Dentro de um reino, havia um principe muito
criterioso, muito mimado pelo e pela rainha, e totalmente duro quando se tratava de emogoes e
sentimentos” / “uma moga descendente de africanos, de pele escura e olhos tdo profundos como
a parte mais funda do oceano”/ “— Boa. Disse ela um tanto quanto desconfiada e com medo”.
Podemos constatar que o uso do dialogo direto tornou o conto rico e coerente. O narrador
escolhido pelo(a) discente é o onisciente, que acompanha as personagens de forma minuciosa,
conhecendo seus pensamentos e sentimentos.

Podemos constatar que o(a) estudante conseguiu concluir seu conto no processo de



152

reescrita. Dessa forma, o(a) discente cumpriu totalmente com o critério de escrever um conto.

I11- Percepcdo do(a) estudante sobre as tematicas de género e raca

O(a) estudante demonstra compreender o que é racismo. Ao construir em seu texto
ambientes que remetem a uma compreensao da divisdo territorial com base na raga: “Dentro de
um castelo de um rei, havia um principe muito criterioso, muito mimado pelo rei e pela rainha.”
/ “Do outro lado daquela regido, na periferia, uma moc¢a descendente de africanos cujos pais
haviam fugido de seu pais de origem”. H4 também a narragdo de uma cena de agressdo que
demonstra a compreensdo do 6dio e aversdo do branco para com o(a) negro(a): “E apenas por ela
ter insistido umas duas ou trés vezes, decidiram bater na garota e prender, apenas apoiados no
argumento de que ela ‘forgou’ sua entrada”. Portanto, o(a) educando(a) cumpriu totalmente com

0 critério da tematica proposta.

IV- Presenca dos elementos de textualizacdo na producao

Quanto aos elementos de textualizacdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo, que é a escola. O(a) estudante faz uso de alguns
mecanismos de coesdo, como o de referéncia pessoal e demonstrativa: “Chegando na casa da
garota essa noticia, logo ela foi se preparar para o grande dia” / “Chegou a noite da festa e 1a
estava jovem, tdo pequena, diante daquele enorme castelo”; da conjuncgéo aditiva: “Ela era uma
linda mulher, pele escura como a noite e olhos tao profundo como a parte mais funda do oceano”;
e coesdo lexical, com os sinénimos: “moga”, “mulher”, “garota”, etc. A omissao do termo rei, na
primeira escrita, foi corrigida na versdo final: “muito mimado pelo rei e pela rainha”, o que
comprova que a reescrita possibilita uma releitura e aprimoramento do texto.

Quanto a coeréncia, o texto do(a) estudante segue uma sequéncia légica. No primeiro
paragrafo ¢ feita a apresentacdo dos personagens e dos espagos: “Dentro de um castelo de um rei,
havia um principe muito criterioso, muito mimado pelo rei e pela rainha / Do outro lado daquela
regido, na periferia, uma moca descendente de africanos cujos pais haviam fugido de seu pais de
origem”; posteriormente o desenvolvimento: “Chegou a noite da festa e 14 estava jovem, tdo
pequena, diante daquele enorme castelo”; por fim, o desfecho: “Anos se passaram e aquela linda
mulher estava |4, tendo realizado todos os seus sonhos com seu esposo, todos 0s seus sonhos
individuais, e tudo que seus pais desejavam”. Dessa forma, ha coeréncia textual.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com a
acdo discursiva pretendida, um conto com a tematica racista. Ha aceitabilidade, pois o texto se

enguadra no género e na tematica proposta. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa ao
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contexto escolar. Podemos compreender que o(a) estudante fez uma intertextualidade com
estudos/leituras, que mostram uma separagéo colonial entre pessoas brancas e negras. O que o(a)
educando(a) quis comunicar foi compreendido, portanto ha informatividade. Dessa forma, o(a)
educando(a) atendeu ao critério de textualizag&o.

7.2.8 Estudante H

a) Producdo inicial

Figura 16 — Producéo inicial do(a) estudante H

Fonte: pesquisa de campo/agdo feita pela autora.

Estudante H — Produgcéo inicial

O pai e o filho
Em uma manh@ de domingo, Fabio, um homem preto, entra num mercadinho com seu filho
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de cinco anos, Max, que tem pele clara e olhos claros. Enquanto os dois olhavam para as
opcOes de salgados, Fabio percebe olhares curiosos e alguns cochicos vindo de outros

clientes.

Entdo chega uma senhora idosa e dirigindo-se a Max, dix: “Que menino bonito vocé é! Deve
ter puxado isso da sua mae, né?”. Fabio sente um desconforto enorme ao perceber que a

mulher est& ignorando sua presenca e pressupondo que ele ndo seja o pai de Max.

Fabio apenas responde com um sorriso forcado: “Na verdade ele puxou a beleza dos dois
lados da familia”. A mulher apenas acena com a cabeca e sai, deixando Fabio se sentindo

invisivel.

No caminho de volta para casa, Max pergunta por que algumas pessoas tratam o pai dele de
forma diferente. Fabio respira fundo e, com amor e paciéncia, comeca a explicar sobre o

racismo e como, infelizmente, algumas pessoas julgam os outros pela cor da pele.

| - Tema

O(a) educando(a) narra uma cena de racismo sofrido por Fabio, pai de uma crianca branca
com olhos claros, Max. Por Fabio ser negro este ndo € visto como o pai de Max, sendo tratado
com indiferenca. Desse modo, o(a) discente cumpriu totalmente com o critério da temética

proposta, abordando o racismo.

Il - Dominio do género conto

O(a) estudante demonstrou compreender o0 género conto. H& a presenca de personagens:
“Fabio”, “Max” e uma “senhora idosa”. Foi feita a constru¢do de um espaco: “mercadinho”; e um
ambiente de conflito. Dentre os componentes da linguagem do conto, o(a) educando(a) utilizou
do modo narrativo: “Em uma manha de domingo, Fabio, um homem preto, entra num mercadinho
com seu filho...”; e do didlogo direto, marcado com aspas: “Entdo chega uma senhora idosa e
dirigindo-se a Max, dix: ‘Que menino bonito vocé ¢! Deve ter puxado isso da sua mae, né?’ falou
a jovem garota de pele alva, cabelos escorridos e olhos claros”. O narrador escolhido pelo(a)
discente € o onisciente, que acompanha as personagens de forma minuciosa, como podemos
constatar no seguinte trecho: “No caminho de volta para casa, Max pergunta por que algumas
pessoas tratam o pai dele de forma diferente.”. Dessa forma, o(a) discente cumpriu com o critério

de escrever um conto.
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- Percepcdo do(a) estudante sobre as tematicas de género e raga

O(a) estudante demonstra compreender 0 que € racismo, ao narrar uma cena em que 0
personagem Fébio sofre racismo: “Fabio sente um desconforto enorme ao perceber que a mulher
esta ignorando sua presenga e pressupondo que ele ndo seja o pai de Max”. Portanto, o(a)

educando(a) revela uma percepcdo critica sobre a tematica racial.

- Presenca dos elementos de textualizacédo na producao

Quanto aos elementos de textualizagcdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo, que é a escola. O(a) estudante faz uso de alguns
mecanismos de coesdo, como o de referéncia pessoal: “Em uma manha de domingo, Fabio, um
homem preto, entra num mercadinho com seu filho de cinco anos, Max, que tem pele clara e olhos
claros. Enquanto os dois olhavam para as op¢des de salgados”; e a conjuncdo aditiva: “Fabio
percebe olhares curiosos e alguns cochicos vindo de outros clientes”/ “Fabio sente um desconforto
enorme ao perceber que a mulher esta ignorando sua presenca e pressupondo que ele ndo seja o
pai de Max”, etc., contribuindo para a construcdo de um texto coeso.

Quanto a coeréncia, o texto do(a) estudante segue uma sequéncia légica. No primeiro
paragrafo € apresentada os personagens: “Em uma manha de domingo, Fabio, um homem preto,
entra num mercadinho com seu filho de cinco anos, Max, que tem pele clara e olhos claros”;
posteriormente o climax: “Fabio sente um desconforto enorme ao perceber que a mulher esta
ignorando sua presenga e pressupondo que ele ndo seja o pai de Max”; por fim, o desfecho: “Fabio
apenas responde com um sorriso forcado: ‘Na verdade ele puxou a beleza dos dois lados da
familia’. A mulher apenas acena com a cabeca e sai, deixando Fabio se sentindo invisivel”. Dessa
forma, ha uma coeréncia textual.

Uma observacao a se fazer nesse texto, é que ao inves do(a) estudante construir paragrafos
ele(a) deixa o espago de uma linha, o que demonstra que ndo tem, ainda, uma compreensao da
organizacao da superficie textual.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com a
acdo discursiva pretendida, um conto com a tematica racista. Ha aceitabilidade, pois o texto se
enquadra no género e na tematica proposta. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa ao
contexto escolar. Podemos compreender que o(a) estudante fez uma intertextualidade com
vivéncias pessoais. O que o(a) educando(a) quis comunicar, uma cena de racismo, foi
compreendido como tal, portanto, ha informatividade. Dessa forma, o(a) educando(a) atendeu ao

critério de textualizacao.
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b) Producéo final

Figura 17 — Producéo final do(a) estudante H

Fonte: pesquisa de campo/acdo feita pela autora.

| Estudante H — ProducZo final
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O pai e o filho

Em uma manhd de domingo, Fabio, um homem preto, entre no mercado com seu

filho de cinco anos, Max, que tem pele clara e olhos claros. Enquanto os dois olhavam para
as opcdes de salgados, Fabio percebe olhares curiosos e alguns cochichos vindos de outros
clientes.
Entdo chega uma senhora idosa e, dirigindo-se ao Max, diz: “Que menino bonito vocé é,
deve ter puxado isso da sua mae, né?”” Fabio sente um desconforto enorme ao perceber que
a mulher esta ignorando sua presenca e pressupondo que ele ndo seja o pai de Max. Fabio
apenas responde com um sorriso forgado: “Na verdade, ele puxou a beleza dos dois lados
da familia.” A mulher apenas acena com a cabega e sai, deixando Fabio se sentindo
invisivel.

No caminho de volta para casa, Max pergunta por que algumas pessoas trataram o
pai de forma diferente, com calma Fabio se abaixou e olhou nos olhos de Max. “Filho,
algumas pessoas tém ideias erradas sobre o0s outros por causa da cor da sua pele, mas nos
sabemos que o que importa é quem somos por dentro e contratamos 0s outros.”

Juntos, pai e filho continuaram o caminho de ir para casa, unidos pela for¢a do amor
e da compreensdo mutua, eles sabiam que juntos podiam enfrentar qualquer desafio,

mesmo o racismo, com coragem e dignidade.

| - Tema

O(a) educando(a), continua com a mesma tematica da primeira escrita. E narrada uma cena
de racismo sofrido por Fabio, pai de uma crianga branca com olhos claros. Por Fabio ser negro
este ndo € visto como o pai de Max, sendo tratado com indiferenca. Desse modo, ao abordar o

racismo, o(a) discente cumpriu totalmente com o critério da temética proposta.

Il - Dominio do género conto

O(a) estudante demonstrou compreender 0 género conto, assim como na primeira escrita.
Ha a presenca de personagens: “Fabio”, “Max” e uma “senhora idosa”. Foi feita a construcao de
um espago: “mercadinho”; e um ambiente de conflito. Dentre os componentes da linguagem do
conto, o(a) educando(a) utilizou do modo narrativo: “Em uma manha de domingo, Fabio, um
homem preto, entra num mercadinho com seu filho...”; e do didlogo direto, marcado com aspas:
“Entdo chega uma senhora idosa e, dirigindo-se ao Max, diz: ‘Que menino bonito vocé é, deve
ter puxado isso da sua mae, né?’”. Na reescrita houve o acréscimo de didlogos e narragdes que

contribuiram para a compreensao do conto e para o prazer da leitura.
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O narrador escolhido pelo(a) discente € o onisciente, que acompanha as personagens de
forma minuciosa, como podemos constatar no seguinte trecho: “No caminho de volta para casa,
Max pergunta por que algumas pessoas trataram o pai de forma diferente, com calma Fabio se
abaixou e olhou nos olhos de Max”. Dessa forma, o(a) discente cumpriu totalmente com o critério

de escrever um conto.

- Percepcdo do(a) estudante sobre as teméticas de género e raca

O(a) estudante, assim como na primeira escrita, demonstra compreender o que € racismo,
ao narrar uma cena em que o personagem Fabio sofre racismo: “Féabio sente um desconforto
enorme ao perceber que a mulher esta ignorando sua presenca e pressupondo que ele ndo seja o

pai de Max”. Portanto, o(a) educando(a) revela uma percepgao critica sobre a tematica racial.

- Presenca dos elementos de textualiza¢éo na producgéo

Quanto aos elementos de textualizacdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo, que é a escola. O(a) estudante faz uso de alguns
mecanismos de coesdo, como o de referéncia pessoal: “Em uma manha de domingo, Fabio, um
homem preto, entre no mercado com seu filho de cinco anos, Max. Que tem pele Clara e olhos
claros. Enquanto os dois olhavam para as opg¢des de salgados™; e as conjuncdes aditiva e
adversativa, respectivamente: “Fabio percebe olhares curiosos e alguns cochichos vindos de
outros clientes”/ ‘“Filho, algumas pessoas tém ideias erradas sobre os outros por causa da cor da
sua pele, mas nos sabemos que o que importa ¢ quem somos por dentro € contratamos os outros.’”.
A conjuncdo adversativa destacada, como podemos observar, esta rasurada no texto do(a)
estudante, o que revela um cuidado do(a) educando(a) com a escrita. As rasuras demonstram as
correcgdes feitas pelo(a) discente, dessa forma, notamos que a reescrita despertou 0s processos de
reflexdo e a acdo, caracteristicos da autoria critica.

Quanto a coeréncia, o texto do(a) estudante segue uma sequéncia légica. No primeiro
paragrafo ¢ apresentada os personagens: “Em uma manhad de domingo, Fabio, um homem preto,
entra num mercadinho com seu filho de cinco anos, Max, que tem pele clara e olhos claros”,
posteriormente o climax: “Fabio sente um desconforto enorme ao perceber que a mulher esta
ignorando sua presenca e pressupondo que ele nao seja o pai de Max.” e o desfecho: “Juntos, pai
e filho continuaram o caminho de ir para casa, unidos pela forca do amor e da compreensao mutua,
eles sabiam que juntos podiam enfrentar qualquer desafio, mesmo o racismo, com coragem e
dignidade”. Dessa forma, ha uma coeréncia textual.

Na primeira escrita, ao invés do(a) estudante construir paragrafos ele(a) deixou o espaco
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de uma linha, demonstrando uma incompreensdo da organizacdo da superficie textual. Todavia,
apos a reescrita pode ser constatado que ele(a) compreendeu essa estrutura, embora 0s recuos dos
paréagrafos estejam pequenos. No segundo paragrafo ndo houve recuo, o que revela uma falta de
héabito.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com a
acdo discursiva pretendida, um conto com a tematica racista. Ha aceitabilidade, pois o texto se
enquadra no género e na tematica proposta. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa ao
contexto escolar. Podemos compreender que o(a) estudante fez uma intertextualidade com
vivéncias pessoais. O que o(a) educando(a) quis comunicar, uma cena de racismo, foi
compreendido como tal, portanto, ha informatividade. Dessa forma, o(a) educando(a) atendeu ao

critério de textualizacao.

7.2.9 Estudante |

a) Producdo inicial

Figura 18 — Producdo inicial do(a) estudante |

Fonte: pesquisa de campo/agdo feita pela autora.

Estudante | — Producéo inicial

Gatinho
Um dia um gato e seu irm&o, nasceram no mesmo dia 13, so que de cores diferentes.
Eles se perguntavam a sua mae por que eram tdo diferentes, um deles muito escuro e o
outro muito claro. O gatinho preto sempre era jugado pelos outros gatos e animais, depois

de muitas brigas por esse motivo os dois gatinhos tiveram uma briga tragica, com varios

arranhdes, miados e agarrados.
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| - Tema

O(a) estudante aborda a tematica do preconceito racial em torno de uma narrativa
ficticia, em que um gato preto sofre racismo. Sabemos que gatos pretos sdo constantemente
rejeitados e associados ao mal, assim como o dia treze, citado pelo(a) discente (referéncia a
sexta-feira 13, dia do azar). Portanto, mesmo ficcional, h& uma intertextualidade do conto com

a realidade. Dessa forma, o(a) discente cumpriu totalmente o critério da tematica proposta.

Il - Dominio do género conto

O(a) estudante, embora nédo tenha desenvolvido a narrativa, demonstrou compreender
parcialmente o género conto. H4 a presenga de personagens: “o gatinho preto”, “seu irmao” e a
“mae”. Foi feita a constru¢dao de um ambiente de conflito. Dentre os componentes da linguagem
do conto, o(a) educando(a) utilizou do modo narrativo: “Um dia um gato e seu irmao, nasceram
no mesmo dia 13, so que de cores diferentes.”. O narrador escolhido pelo(a) discente ¢ o
onisciente, que acompanha os personagens de forma minuciosa: “O gatinho preto sempre era
jugado pelos outros gatos e animais, depois de muitas brigas por esse motivo os dois gatinhos
tiveram uma briga tragica, com varios arranhdes, miados e agarrados.” Dessa forma, podemos

considerar que o critério de escrever um conto foi cumprido.

111 - Percepcdo do(a) estudante sobre as tematicas de género e raca

O(a) estudante demonstra compreender o que é racismo, ao narrar o preconceito sofrido
pelo personagem principal, o gatinho preto: “O gatinho preto sempre era jugado pelos outros
gatos e animais”. Desse modo, o(a) discente além de construir o conflito da narrativa em torno
da discriminacao racial, pde como personagem uma figura que € constantemente rejeitada e
associada ao mal socialmente, o gato preto. Dessa forma, o(a) educando(a) demonstra conhecer

a tematica racial.
IV - Presenca dos elementos de textualizacdo na producdo
Quanto aos elementos de textualizacdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é

acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo, que é a escola. O(a) estudante faz uso de alguns

mecanismos de coesdo, como o de referéncia pessoal: “Um dia um gato e seu irmao, nasceram
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no mesmo dia 13, so que de cores diferentes. Eles se perguntavam a sua mae por que eram tao
diferentes, um deles muito escuro e 0 outro muito claro”; ¢ a conjungao aditiva: “um deles
muito escuro € o outro muito claro”.

Quanto a coeréncia, o texto do(a) estudante, embora siga uma sequéncia de fatos, esses
ndo sdo desenvolvidos. A apresentacdo dos personagens, o desenvolvimento e o desfecho sdo
construidos em um unico paragrafo, o que ndo contribuiu para o desenrolar da narrativa. Dessa
forma, podemos compreender que houve uma busca da construgdo da coeréncia textual, que
n&o foi desdobrada.

Quanto aos demais elementos, 0 texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com
a acdo discursiva pretendida, um conto com a tematica racista. Embora ndo desenvolvida a acao
discursiva, ha aceitabilidade, pois o texto se enquadra no género e na tematica proposta. Quanto
a situacionalidade, o texto se adequa ao contexto escolar. Podemos compreender que o(a)
estudante fez uma intertextualidade com a realidade, ao escolher um personagem que é
socialmente discriminado pela sua cor. A informatividade ficou comprometida por ndo haver
um desdobramento da narrativa. Dessa forma, o(a) educando(a) atendeu parcialmente ao

critério de textualizagéo.

b) Producéo final

Figura 19 — Producao final do(a) estudante |
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Fonte: pesquisa de campo/acdo feita pela autora.

Estudante | — Produgcéo final

Gatinho

Um dia, um gato chamado Lucios e seu irmdo chamado Rodolfo nasceram no mesmo
dia, numa sexta-feira 13. SO que eles nasceram muito diferentes, um muito escuro e o outro
muito claro. Lucios era sempre muito julgado pelos outros animais em geral. Sempre falaram
que ele era muito escuro, que seu irmédo era mais bonito, falavam que era amaldigoado por
ter nascido na sexta-feira 13, etc.

Depois que muitas discussdes por esse motivo, Lucios resolveu se questionar a sua
mée.
— Mée!
— O, filho.
— Por que eu sou téo diferente?
— Porque vocé nasceu assim, meu filho.

Inconformado com a situacdo, o gatinho sempre se metia em confusdo com seu
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irm&o, brigas horriveis com arranhdes, miados e agarrados. O sofrimento de Lucios era
nitido, porém poucos amigos e familiares tenham empatia por ele.
Anos depois ele era menos julgado, ja o aceitavam do seu jeito, mesmo sendo

diferente dos outros.

—Tema

O(a) estudante, na versdo final, continua com a abordagem da tematica racial em torno de
uma narrativa ficticia, em que um gato preto sofre racismo. Gatos pretos sdo constantemente
rejeitados pela sociedade e associados ao mal, assim como a sexta-feira treze, data do nascimento
do personagem, que € tida como o dia do azar. Portanto, ao utilizar essas construgdes imagéticas
em seu texto, mesmo de forma ficcional, provoca uma reflexdo social. Dessa forma, o(a) discente

cumpriu totalmente o critério da tematica proposta.

- Dominio do género conto

O(a) estudante, apoOs a reescrita, desenvolveu a narrativa, demonstrando compreender
totalmente o género conto. H4 a presenca de personagens: “Lucios”, seu irmao “Rodolfo” e a
“mae” desses. Foi feita a constru¢do de um ambiente de conflito. Dentre os componentes da
linguagem do conto, o(a) educando(a) continuou com o modo narrativo: “Um dia, um gato
chamado Lucios e seu irmdo chamado Rodolfo nasceram no mesmo dia, numa sexta-feira 13” ¢

13

acrescentou o dialogo direto: “— Mé&e! / — Oi, filho”, que contribuiu para o desenrolar da
narrativa. O narrador escolhido pelo(a) discente € o onisciente, que acompanha 0s personagens de
forma minuciosa: “Inconformado com a situa¢do, o gatinho sempre se metia em confusdao com
seu irmdo, brigas horriveis com arranhdes, miados e agarrados”. Dessa forma, podemos

considerar que o critério de escrever um conto foi totalmente cumprido.

- Percepc¢do do(a) estudante sobre as teméticas de género e raca

O(a) estudante demonstra compreender o que é racismo, ao narrar o preconceito sofrido
pelo personagem principal: “Lucios era sempre muito julgado pelos outros animais em geral.
Sempre falaram que ele era muito escuro, que seu irmdo era mais bonito, falavam que era
amaldicoado por ter nascido na sexta-feira 13, etc”. Desse modo, o(a) discente, além de construir
o conflito da narrativa em torno da discriminacéo racial, pde como personagem uma figura que,
socialmente, é rejeitada e associada ao mal, o gato preto. Essa escolha nos leva a refletir sobre as

construcdes racistas que permeiam a sociedade. Dessa forma, o(a) educando(a) revela uma
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percepcdo critica sobre a tematica racial.

IV - Presenca dos elementos de textualizagéo na producéo

Quanto aos elementos de textualizagdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo, que é a escola. O(a) estudante faz uso de alguns
mecanismos de coesdo, como o de referéncia pessoal e demonstrativa: “Um dia, um gato chamado
Ldcios e seu irmdo chamado Rodolfo nasceram no mesmo dia, numa sexta-feira 13. SO que eles
nasceram muito diferentes, um muito escuro e 0 outro muito claro” / “Depois que muitas
discussbes por esse motivo”; conjungdo aditiva: “S6 que eles nasceram muito diferentes, um
Muito escuro e o outro muito claro”; e coesdo lexical, com uso de sinonimia: “Lucios”/ “o
gatinho”.

Quanto a coeréncia, o(a) estudante, apds a reescrita, conseguiu desenvolver as ideias,
seguindo uma sequéncia logica. Na primeira escrita o texto estava corrido, nessa versao, houve a
construgdo de paragrafos. No primeiro paragrafo foi feita a apresentacao dos personagens: “Um
dia, um gato chamado Lucios e seu irm&o chamado Rodolfo nasceram no mesmo dia, numa sexta-
feira 13. SO que eles nasceram muito diferentes, um muito escuro e o outro muito claro”. No
trecho, podemos perceber o uso da inferéncia do significado da “sexta-feira 13”. Posteriormente
¢ construido o desenvolvimento da narrativa: “Lucios era sempre muito julgado pelos outros
animais em geral. Sempre falaram que ele era muito escuro, que seu irm&o era mais bonito,
falavam que era amaldicoado por ter nascido na sexta-feira 13, etc”; e, por fim, o desfecho: “Anos
depois ele era menos julgado, ja o aceitavam do seu jeito, mesmo sendo diferente dos outros”.
Dessa forma, podemos compreender que o(a) educando(a) conseguiu elaborar um texto coerente.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com a
acao discursiva pretendida, um conto com a tematica racista. Ha aceitabilidade, pois o texto se
enguadra no género e na tematica proposta. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa ao
contexto escolar. Podemos compreender que o(a) estudante fez uma intertextualidade com a
realidade, ao escolher um personagem que é socialmente discriminado pela sua cor. O que o(a)
educando(a) quis comunicar, uma cena de racismo, foi compreendido como tal, portanto, ha

informatividade. Dessa forma, o(a) educando(a) atendeu totalmente ao critério de textualizacéo.

7.2.10 Estudante J

a) Producéo inicial
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Figura 20 — Producéo inicial do/a estudante J

Fonte: pesquisa de campo/acéo feita pela autora.

Estudante J — Producéo final

A “princesa” que ndo precisava ser salva

Existe um submundo onde crimes s&o ocultados, homens perigosos prontos para
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eliminarem quem cruzar seus caminhos. Celena Naomi, filha de Dominique Vitallio, chefe
da méfia italiana. Celena desde pequena ja tem um futuro destinado, o qual é se casar aos
vinte e um anos com um cap6 filho de outro grande mafioso, que comanda toda Los
Angeles. O casamento é uma forma de alianca entre as duas familias para aumentar 0s
territorios de ambos, assim se tornando mais fortes. Celena Naomi sempre odiou esta nesse
meio, onde mulheres ndo tem lugar de fala, ndo tem escolhas, ndo tem uma posicdo pela
qual lutar. Sendo obrigadas a casarem com homens que elas ndo amam, homens que nuca
viram em suas vida. Celena queria mais que isso, ela queria mostrar o poder de ser uma
mulher, mostrar que ndo é apenas um enfeite e nem uma esposa troféu. Entdo a mesma
trainava escondido, criando habilidades de combate treinamentos com armas, e
especialmente treinamento psicologico para suportar toda a presséo. Finalmente o dia que
seria apresentada a seu futuro marido havia chegado, seria um jantar com as duas familias.
Celena esperou 0 momento certo onde o seu pretendente faria seu discurso oferencendo
sua protecdo a mulher, foi ai que Celena jogou suas cartas na mesa, dessafiando o homem
a desafios entre os dois, para ela provar que poderia salvar a si memsa, que € uma mulher
capaz de destruir o mundo. O desafio foi aceito, os olhares e zonbamentos pelas femilias
era nitido com a agéo que a mulher tinha tomado. As provas foram feitas e em cada uma
delas Celena usou suas habilidades e logica, saindo por cima de seu pretedente. O choque
das familias era nitido a cada prova que a mulher acabava com o seu oponente. As provas
acabaram e a expressdo vitoriosa de Celena tomou conta de seu rosto, sabendo que
finalmente seu potencial tinha sido mostrado, que finalmente mostraria que o papel dela
como mulher iria muito além de ser uma esposa. O acontecimento mudou as coisas, seu
casamento foi cancelado e Celena conquistou cargos grandes como chefe de sua propria
equipe, sendo a primeira mulher a comandar dentro do submundo e ndo ficando atras de

um homem.

| - Tema

O(a) educando(a) narra uma cena de desigualdade de género sofrida pela personagem
principal. Essa ¢ tratada pela sociedade como “esposa troféu”, seus desejos e aspiracdes nao sdo
considerados. Desse modo, ao abordar o sexismo, o(a) discente cumpriu totalmente com o critério

da temaética proposta.

Il - Dominio do género conto

O(a) estudante demonstrou compreender 0 género conto. Ha a presenca de personagens:

“Celena”, “Dominique Vitallio” e o “cap6”. Foi feita a constru¢ao de um espaco: “submundo”; e
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de ambientes de conflito e superagdo. Dentre os componentes da linguagem do conto, 0(a)
educando(a) utilizou do modo narrativo: “Celena desde pequena ja tem um futuro destinado, o
qual é se casar aos vinte e um anos com um cap0 filho de outro grande mafioso”. O narrador
escolhido pelo(a) discente é o onisciente, que acompanha as personagens de forma minuciosa,
como podemos constatar no seguinte trecho: “Entdo a mesma trainava escondido, criando
habilidades de combate treinamentos com armas, e especialmente treinamento psicologico para
suportar toda a pressao”. Dessa forma, podemos considerar que o critério de escrever um conto

foi cumprido.

111 - Percepcéo do(a) estudante sobre as tematicas de género e raga

O(a) estudante demonstra compreender 0 que € sexismo, ao narrar uma cena em que a
personagem Celena é vista apenas como uma futura esposa, sendo subestimada sua capacidade
de defesa e lideranga. Dessa forma, o(a) educando(a) evidencia a distin¢éo social entre homens e

mulheres. Portanto, o(a) discente demonstra um pensamento critico a respeito da temaética.

IV - Presenca dos elementos de textualizacdo na producao

Quanto aos elementos de textualizagdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo, que é a escola. O(a) estudante faz uso de alguns
mecanismos de coesao, como o de referéncia pessoal: “Celena queria mais que isso, ela queria
mostrar o poder de ser uma mulher, mostrar que ndo é apenas um enfeite e nem uma esposa
troféu”; substitui¢do nominal: “Celena queria mais que isso, ela queria mostrar o poder de ser uma
mulher, mostrar que ndo € apenas um enfeite e nem uma esposa troféu. Entdo a mesma trainava
escondido”; coesdo lexical, com sindnimos: “Celena” / “a mulher”; e a conjungdo aditiva: “As
provas foram feitas e em cada uma delas Celena usou suas habilidades e logica, saindo por cima
de seu pretedente”, tornando seu texto coeso.

Quanto a coeréncia, o texto do(a) estudante, logo no inicio, apresenta problemas com
relacdo & organizagdo das ideias: “Existe um submundo onde crimes sdo ocultados, homens
perigosos prontos para eliminarem quem cruzar seus caminhos. Celena Naomi, filha de
Dominique Vitallio, chefe da mafia italiana”. O(a) discente primeiramente apresenta o espago da
narrativa e posteriormente a personagem principal, o que segue uma sequéncia ldgica. Todavia,
as duas informagOes (apresentacdo do espaco e da personagem) ficaram soltas, sem
contextualizacao e relacéo, prejudicando a coeréncia textual.

Posteriormente, a estudante consegue criar uma coeréncia textual: “Celena desde pequena

ja tem um futuro destinado, o qual € se casar aos vinte e um anos com um capd filho de outro
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grande mafioso, que comanda toda Los Angeles. O casamento é uma forma de alianca entre as
duas familias para aumentar os territorios de ambos, assim se tornando mais fortes.” Podemos ver
que a informacdo é acrescentada e explicada, diferentemente da construcdo exposta
anteriormente. Portanto, essas alternancias da construcdo de um texto, hora sem coeréncia, hora
coerente, demonstram uma tentativa de organizagédo das ideias, comum na primeira escrita.
Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com a
acdo discursiva pretendida, um conto com a tematica sexista. H& aceitabilidade, pois o texto se
enquadra no género e na tematica proposta. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa ao
contexto escolar. Podemos compreender que o(a) estudante fez uma intertextualidade com filmes
e/ou leituras, bem como, com vivéncias pessoais. O que o(a) educando(a) quis comunicar, uma
cena de sexismo, foi compreendido como tal, portanto, h4 informatividade. Dessa forma, o(a)

educando(a) atendeu parcialmente ao critério de textualizacéo.

b) Producéo final

Figura 21 — Producéo final do(a) estudante J
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Fonte: pesquisa de campo/agdo feita pela autora.

Estudante J — Producéo final
A “princesa’” que ndo precisava ser salva

Celena Naomi, filha de Dominique Vitale, o chefe da mafia italiana. Celena desde

pequena ja tem um futuro destinado, o qual € se casar aos vinte e um anos com cap6 filho de
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outro grande mafioso que comanda toda Los Angeles.

Existe um submundo onde crimes sdo ocultados, homens perigosos prontos para
aniquilarem quem cruza seus caminhos. Casamentos arranjados sao comuns dentro desse
mundo. Casamento é uma forma de alianga entre as duas familias para ampliar os territorios,
assim nos tornamos mais fortes.

Celena Naomi sempre odiou estar nesse meio, onde mulheres ndo tém lugar de fala,
ndo tem escolhas, ndo tem uma posicéo pela qual lutar. Mulheres s&o obrigadas a casarem
com homens que elas ndo amam, homens gue nunca nem viram na vida. Celena queria mais
que isso. Ela queria mostrar o poder de ser uma mulher, mostrar que nao é apenas um enfeite
e nem uma esposa troféu. Entdo a mesma passou a treinar escondida. Adquirindo habilidades
de combate, habilidades usando armas e especialmente, treinamento psicologico para
suportar toda a pressao. Longo tempo se passou até que finalmente o dia que Celena seria
apresentada ao seu futuro marido havia chegado.

Acontecia um jantar entre as duas familias, onde o pretendente faria um discurso
oferecendo sua protecdo a mulher. Discutindo as vantagens daquela alianca para ambas as
familias.

Selena esperou 0 momento certo, entdo, apos o discurso do homem, ela jogou suas
cartas na mesa, desafiando 0 homem a provas entre o0s dois, assim ela provaria que poderia
salvar a si mesma. O desafio foi aceito, os olhares e zombamentos pelas familias eram nitidos
com a acao que a mulher tinha tomado.

As provas que tinham comecado e em cada uma delas, Celena usou suas habilidades
e l6gica com maestria, saindo na frente de seu pretendente. O choque das familias era nitido
a cada prova em que a mulher acabava com seu oponente.

As provas haviam acabado e a expressdo vitoriosa de Celena tomou conta de seu
rosto, sabendo que finalmente seu potencial tinha sido mostrado, que finalmente mostraria
que o papel dela como mulher iria muita além de ser uma esposa. O acontecimento mudou
as coisas, seu casamento foi cancelado e Celena conquistou cargos grandes, como a chefe de
sua prépria equipe, sendo a primeira mulher a comandar dentro do submundo e nédo ficando

atras de um homem.

| - Tema

O(a) educando(a) permanece com a tematica de desigualdade de género. O conto narra o
sexismo sofrido pela personagem principal, Celena, que ¢ tratada como “esposa troféu”, pela
sociedade, que ndo considera seus desejos e aspiracdes. Desse modo, o(a) discente cumpriu

totalmente com o critério da teméatica proposta, abordando o sexismo.
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Il - Dominio do género conto

O(a) estudante demonstrou compreender o género conto. Ha a presenca de personagens:
“Celena”, “Dominique Vitallio” e o “capd”. Foi feita a constru¢do de um espago: “submundo”; e
de ambientes de conflito e superacdo. Dentre os componentes da linguagem do conto, 0(a)
educando(a) utilizou do modo narrativo: “Celena desde pequena ja tem um futuro destinado, o
qual é se casar aos vinte e um anos com cap0 filho de outro grande mafioso que comanda toda
Los Angeles”.

O narrador escolhido pelo(a) discente € o onisciente, que acompanha as personagens de
forma minuciosa, conhecendo seus pensamentos e sentimentos, como podemos constatar no
seguinte trecho: “Ela queria mostrar o poder de ser uma mulher, mostrar que nao € apenas um
enfeite e nem uma esposa troféu. Entdo a mesma passou a treinar escondida. Adquirindo
habilidades de combate, habilidades usando armas e especialmente, treinamento psicoldgico para
suportar toda a pressdo”. Dessa forma, podemos considerar que o critério de escrever um conto

foi totalmente cumprido.

- Percepcdo do(a) estudante sobre as teméticas de género e raca

O(a) estudante demonstra compreender 0 que é sexismo, ao narrar uma cena em que €
subestimada a capacidade de defesa e lideranca da personagem principal, Celena. Dessa forma,
o(a) educando(a) evidencia a distin¢do social entre homens e mulheres. Portanto, o(a) discente

demonstra um pensamento critico a respeito da tematica.

IV - Presenca dos elementos de textualizagéo na producéao

Quanto aos elementos de textualizacdo, a linguagem utilizada pelo(a) estudante é
acessivel, portanto, se adequa ao publico-alvo, que é a escola. O(a) estudante faz uso de alguns
mecanismos de coesdo, como o de referéncia pessoal: “Celena queria mais que isso. Ela queria
mostrar o poder de ser uma mulher, mostrar que ndo é apenas um enfeite e nem uma esposa
troféu”; substituicdo nominal: “Entdo a mesma passou a treinar escondida”; coesdo lexical, com
sindnimos: “Celena” / ““a mulher”; e a conjungdo aditiva: “As provas que tinham comegado e em
cada uma delas, Celena usou suas habilidades e légica com maestria, saindo na frente de seu
pretendente”, que tornam seu texto coeso.

Quanto a coeréncia, o(a) discente, na versdo inicial, apresenta primeiramente o espaco da
narrativa e posteriormente a personagem principal, porém sem uma fazer uma relacdo e

organizacdo das ideias. Apos a reescrita, o(a) estudante trocou a ordem das ideias, apresentou
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primeiro a personagem e depois 0 espaco, todavia, o problema de relacionar as ideias permaneceu.
Dessa forma, podemos constatar que o(a) educando(a) tentou organizar as ideias, porém ndo
conseguiu.

Na primeira escrita, o(a) discente constroi um texto corrido, o que pode ter cumulado para
uma dificuldade na construgé@o de um texto coerente. Na producdo final, o(a) educando constroi
paragrafos, em que supomos ser uma tentativa de organizacdo das ideias. Todavia, 0 que
constatamos foi uma fragmentacdo do texto e ndo uma estruturacéo I6gica das ideias.

Quanto aos demais elementos, o texto cumpriu com o critério de intencionalidade, com a
acdo discursiva pretendida, um conto com a tematica sexista. H& aceitabilidade, pois o texto se
enquadra no género e na tematica proposta. Quanto a situacionalidade, o texto se adequa ao
contexto escolar. Podemos compreender que o(a) estudante fez uma intertextualidade com filmes
e/ou leituras, bem como, com vivéncias pessoais. O que o(a) educando(a) quis comunicar, uma
cena de sexismo, foi compreendido como tal, portanto, ha informatividade. Dessa forma, o(a)

educando(a) atendeu parcialmente ao critério de textualizacéo.

7.3 Resultados

A analise das producdes iniciais e finais possibilitou constatar que o processo da reescrita
contribuiu com a producao final dos(as) estudantes, levando-os(as) a refletirem sobre sua prépria
escrita. Embora os textos ainda necessitem de melhorias, nota-se, na reescrita, uma tentativa de
aprimoramento. Os(as) discentes, ao relerem o0s textos, perceberam algumas lacunas: a falta do
titulo, a necessidade de reorganizar as ideias, de enquadrar o texto ao género, entre outros aspetos.
As lacunas que permanecem revelam a falta de habito da reescrita, que reflete na construcao do
pensamento critico. Os(as) educandos(as) ndo estdo habituados a serem autores criticos.

No critério I, referente ao tema, apenas um(a) discente (Estudante D) ndo compreendeu a
temaética proposta, confundindo bullying com racismo. Contudo, na reescrita, esse(a) construiu
um novo conto em que a tematica foi desenvolvida brilhantemente. Quanto ao critério I1, escrever
um conto, os(as) estudantes D e F o confundiram com o género fabula, que também possui como
artificio a narrativa. O(a) estudante B, por sua vez, demonstrou nédo ter nenhuma percep¢do do
género conto, uma vez que na primeira escrita esse definiu o racismo e trouxe um relato de
experiéncia. Todavia, como mencionado na analise, o(a) educando(a) B pode ter confundido a
tematica com o género. Outro ponto que podemos destacar desse critério é o titulo. Os(as)
estudantes E e F, na primeira escrita, ndo elaboraram um titulo, o que pode demonstrar tanto um
ndo conhecimento do género, quanto uma ndo organizagdo do tempo e/ou falta de atencao.

Dessa forma, embora no questionario de sondagem todos(as) tenham demonstrado que

conheciam o género conto, parcialmente ou totalmente, na escrita alguns revelaram que nao
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dominam o género. Com o0 processo de reescrita, 0s(as) estudantes fizeram adequacgdes que
contribuiram para atingirem o critério Il, como, por exemplo, o uso do dialogo direto utilizado
pelos(as) educandos(as) C, E, Ge .

No que concerne a percepcao das tematicas de género e raca, critério 111 das producgdes
textuais, a maioria dos(as) discentes revelaram conhecer e vivenciar, indo de encontro com as
respostas do questionario de sondagem. Apenas o(a) estudante D evidenciou ndo saber o que é de
fato o racismo, porém, ap6s o trabalho com os modulos, na reescrita, o(a) estudante demonstrou
ter compreendido ao abordar a tematica de forma adequada em seu conto. Quanto a escolha entre
as abordagens racial e de género, os(as) discentes: A, B, C, G, H, | optaram pela temética racial.
E e J abordaram o sexismo e F desenvolveu ambos os temas. Dessa forma, houve uma preferéncia
dos(as) educandos(as) pela tematica racial.

Referente aos elementos de textualizacdo, critério IV, das producdes, todos os contos
apresentaram lacunas, todavia o que ficou mais evidente foi a coeréncia textual. Notamos que
os(as) estudantes possuem dificuldades de organizar e desenvolver as ideias, de construir oragdes
e relaciona-las. As ideias, portanto, ficam soltas. Acreditamos que esse fato se da pela falta de
habito de reescrita e pela “cultura” de trabalhar os aspectos gramaticais de forma isolada. A
fragmentacdo da disciplina de Lingua Portuguesa em gramatica, literatura e producgéo textual
reflete na escrita dos(as) educandos(as).

Em suma, na versdo final, os critérios elencados foram totalmente ou parcialmente
cumpridos pelos(as) estudantes, 0 que evidencia que a reescrita, de fato, provoca uma reflexao
sobre o texto. E um processo que contribui para o aperfeicoamento do texto e para a construcéo
de autores(as) criticos. Também constatamos que o trabalho com as tematicas racial e de género,
desenvolvido nos modulos, possibilitou a ampliacdo da compreensdo dos(as) discentes que

participaram de todas as etapas da SD, refletido na producéo final.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

No inicio do estudo, levantamos a seguinte questdao de pesquisa: “como o processo de
reescrita pode contribuir para a construcdo da autoria critica e autbnoma do(a) estudante,
conectado a uma perspectiva étnico-racial que tem por base o conto ‘Maria’, de Conceigdo
Evaristo, por meio da aplicacdo da sequéncia didatica em uma turma de segundo ano do ensino
médio?”. Agora, apos o estudo bibliografico, a ida a campo, e a anélise dos dados, buscamos
respondé-la, muito embora ja tenhamos dado evidéncias e até mesmo respostas.

Iniciaremos falando da teoria e método da sequéncia didatica, que esta presente no nosso
primeiro objetivo especifico: “aplicar a sequéncia didatica com a produ¢do de conto em uma
turma do segundo ano do Ensino Médio”. Utilizamos a SD entrelacada ao método da pesquisa de
campo e pesquisa-acdo. Constatamos, por meio desses, a necessidade do(a) professor(a) ser
flexivel para se adaptar as situagdes ndo previstas no planejamento. As situacdes imprevistas
devem ser vistas como algo a contribuir para uma reflexdo critica do ensino-aprendizagem. Retirar
a aula sete (escrita final), que estava prevista na SD, nos possibilitou a reflexdo sobre a falta de
habito da reescrita. Ndo devemos impor aos(as) estudantes um modelo pronto de ensino e sim
construir novas formas com base nas reflexdes das situagdes. A insisténcia em uma segunda
reescrita, além da reescrita da producéo inicial, possivelmente, resultaria na falta de empenho para
desenvolver a atividade. A terceira versao so seria acatada por uma parte da turma, como ocorreu
na primeira reescrita. Como nosso intuito foi evidenciar a importancia da reescrita, e ndo impor
esse processo, consideramos mais adequado ceder a uma etapa da SD.

Percebemos que o0 método de utilizar a versao inicial como diagnostico dos conhecimentos
que os(as) estudantes ja possuem e dos que ainda tém dificuldade, realmente, contribui para a
revisao da SD e para a aprendizagem do(a) estudante. A percepcdo de um aprendizado raso dos
contetidos trabalhados, conto, tematicas de género e raca e elementos de textualizagdo,
proporcionou um cuidado para que as aulas fossem acessiveis e proporcionassem um
aprofundamento que, de fato, contribuisse para a compreensdo dos(as) educandos(as).

Quanto ao método do circulo de cultura, de Paulo Freire, notamos que os(as) estudantes
ja estdo adaptados ao modelo convencional das cadeiras em filas em que o(a) professor(a) fica
afastado(a) dos(as) discentes em uma mesa localizada no inicio da sala, de costas para o quadro e
de frente para os(as) educandos(as) (posicdo de superioridade). Quando sugerido um novo
modelo, todos juntos em circulo, visando a construcdo conjunta do conhecimento, 0s(as)
estudantes demonstraram certa resisténcia. Acreditamos que essa oposicao inicial se deu devido
a timidez e a convencdo do modelo do ensino bancario, em que o(a) professor(a) € tido como

detentor do conhecimento e os(as) estudantes meros depositos que estdo ali s6 para receber as
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informag6es. Todavia, com a participacdo oral dos(as) educandos(as), foi comprovado que o
método proporciona uma aula interativa, em que o(a) estudantes sdo instigados a se posicionarem
e construir um pensamento critico. A aula no estilo interativo, dialogal, que traz exemplos do
cotidiano dos(as) discentes, sem duvida, instiga a participacéo desses.

Durante as aulas, ndo utilizamos quadro branco, nem projetor, embora tivéssemos nos
programado para o uso do projetor para que os(as) estudantes visualizem a imagem da Conceicéo
Evaristo e de outras autoras. Também objetivavamos exibir os temas/contetdos trabalhados para
que os(as) educandos visualizassem e fizessem associaces ao seu cotidiano, como sugere Paulo
Freire. Todavia, ocorreram imprevistos e nao foi possivel fazer as projecdes previstas. Portanto,
enquanto docentes precisamos estar sempre preparados(as) para contornar os imprevistos. Para
resolucdo desse episodio, a imagem da Conceicdo Evaristo foi exposta por meio da sua foto
presente em seu livro “Olhos d’agua” e os conteudos foram trabalhados de forma oral, com
exemplos do dia a dia dos(as) discentes e auxilio de impressdes, em alguns casos.

Outro ponto que vale destacar, dos resultados obtidos, € o tempo de aula. Por ndo ser a
professora da turma e sim a pesquisadora/aplicadora o tempo para fazer a intervencdo foi curto.
Ao planejar a SD, tivemos um cuidado de ndo prejudicar o conteudo programatico do(a)
professor(a) da turma em que a SD seria aplicada. Embora cumprida as aulas da SD, houve
momentos em que a explicacdo precisou ser feita de forma rapida para garantir que os(as)
estudantes participassem da discussdo. Dessa forma, acreditamos que a aplicacdo em um tempo
maior seria mais proveitosa. Aos professores(as) leitores(as) desta dissertagdo, que queiram
reproduzir ou adaptar a SD, sugerirmos a organizacdo de um periodo maior.

Quanto ao género conto, notamos que, de fato, ndo é um género que os(as) estudantes
costumam ler. Embora, a maioria tenha escrito textos com caracteristicas do género, na primeira
escrita, no questionario de sondagem, as respostas dos(as) estudantes, referente ao contato com
0 género, revelaram pouco contato, restringindo-o aos contos de fadas. Narrativas de cunho real,
pautadas em questdes sociais, parecem ndo ser conhecidas por eles(as).

Nosso segundo objetivo especifico “refletir sobre os conceitos de género e raga, por uma
perspectiva critica e embasada na discussdo do conto “Maria”, de Concei¢do Evaristo”, foi
cumprido tanto durante a intervencdo, com as discussdes sobre as tematicas racial e de género,
quanto apds, na anélise dos dados, em que refletimos sobre o ensino-aprendizagem. Durante a
intervencao, com o questionario de sondagem e a analise da primeira escrita dos(as) estudantes,
percebemos que eles conhecem as temaéticas, todavia, de forma superficial. O que a maioria
conhece a respeito dos temas sao reflexos de atitudes sociais da atualidade, por exemplo, a cena
narrada no conto do estudante B: um grupo de garotos haviam ido a um mercantil e apenas um

deles (descrito como negro) foi abordado pelo atendente para revistar sua mochila. Poucos
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relacionaram o racismo, bem como o sexismo, como uma construcdo europeia/branca em prol do
poder. Ao explicar a origem e finalidade do racismo e sexismo nas aulas quatro e cinco dos
maddulos, atrelando a realidade dos(as) educandos(as), constatamos que possibilitou a esses(as)
ampliar o conhecimento de mundo e a criticidade sobre os temas, bem como a interpretacao
textual, uma vez que foi solicitado que identificassem os temas no conto “Maria”.

O conhecimento de mundo, adquirido com o trabalho das abordagens sobre racismo e
sexismo, ndo so serviram aos(as) estudantes negros(as) e femininas. Estudantes brancos também
puderam refletir acerca dos seus privilégios e se vé, também, como participante da luta pela
equidade. Dessa forma, garantimos uma abordagem que fomentou o posicionamento critico e
reflexivo para todos(as).

Quanto ao padrdo de autores, comumente lidos, no ambiente escolar, pelos(as)
educandos(as), foi possivel constatar, por meio do questionario de sondagem, que, em sua
maioria, restringem-se a homens ou mulheres brancos(as). Embora 44.4% dos(as) estudantes
analisados(as) sejam pessoas ndo brancas, essas, na maioria das vezes, ndo tém contato com
autores(as) que os(as) representem. V& pessoas semelhantes em espacos importantes, como é o
caso de um autor(a) de uma obra, é uma forma de perceber que lhe é possivel, também, ocupar
essa posicdo. Quando vemos somente brancos, héteros e ricos em ambientes de poder,
acreditamos que ndo é um local que nos pertence. Dessa forma, levar autores como Conceigdo
Evaristo, mulher negra, advinda de um local periférico, a sala de aula é oportunizar que estudantes
ndo brancos se sintam representados e vejam aquele espaco como possivel.

Nosso terceiro objetivo especifico foi “examinar a contribui¢do do processo de reescrita
para a construcdo da autoria critica e autbnoma em quatro eixos: adequacdo ao tema, dominio do
género conto, compreensdo das tematicas de género e raga e o uso elementos de textualiza¢do”.
O processo de reescrita foi desafiador. Compreendemos que os(as) estudantes ndo tém o héabito
de reescrever seus textos e isso refletiu na proposta, que foi alterada: havia dois processos de
reescrita que foram reduzidos para um. Da mesma forma, nos textos dos(as) estudantes, que
embora tenham apresentado melhoras, necessitavam de outra reescrita. A constatacdo da
necessidade de uma outra reescrita afirma a relevancia da reescrita para a producdo de um texto
coeso e coerente. Quanto mais oportunidade de reescrita o texto tiver, maior a chance de torna-lo
compreensivel.

Quanto aos pontos positivos, constatamos que a reescrita trouxe melhorias para os contos.
Os(as) discentes que, na primeira escrita, ndo tinham conseguido produzir um conto, na reescrita,
conseguiram construi-lo. As tematicas de género e raca tiveram um desenvolvimento na reescrita,
como, por exemplo, a diferenciacdo entre racismo e bullying. Como também, o acréscimo do

dialogo direto para as falas dos(as) personagens, que revelaram atitudes racistas e/ou sexistas,
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antes ndo explicitadas. Houve, também, tentativas e melhorias de coeséo e coeréncia textual, que,
mesmo as que ndo obtiveram éxito, demonstraram que o(a) estudante notou a possibilidade de
melhoria, portanto, evidencia uma construgdo reflexiva, critica e autbnoma sobre seu préprio
texto. Dessa forma, acreditamos que essa experiéncia ird somar nas proximas escritas dos(as)
estudantes.

Nosso quarto e ultimo objetivo especifico consiste em: “averiguar a eficicia ou ndo da
sequéncia didatica com o trabalho da reescrita textual e das tematicas de género e raga.” Apos a
analise do questionario de sondagem e das producdes iniciais e finais, constamos a eficacia da
sequéncia didatica, em que todos(as) estudantes que participaram efetivamente das aulas
conseguiram atender totalmente ou parcialmente aos critérios de: adequacédo ao tema, dominio do
género conto, compreensdo das tematicas de género e raca e uso dos elementos de textualizacao.

Por meio de uma analise interpretativa (qualitativa) das escritas dos(as) estudantes, em
que foram considerados tragos socioculturais, tentativas de aprimoramento etc., constatamos a
importancia do processo da reescrita na producéo textual para a formacdo de autores criticos.
Os(as) educandos(as), apds reescreverem seus contos, refletiram sobre pontos antes ndo
percebidos, como, por exemplo: caracteristicas do género conto, mecanismos de coesdo e
coeréncia etc., que contribuiram para o desenvolvimento e aprimoramento de suas narrativas. Esse
fato demonstra a construcdo do pensamento critico, em que o(a) discente se sente, e atua, como
sujeito de seu dizer.

Dessa forma, constatamos que, nosso trabalho, atingiu a questdo e os objetivos de
pesquisa, comprometendo-se com a autoria critica e autbnoma e com a valorizacdo de escritoras
negras: Concei¢cdo Evaristo, no &mbito da literatura, e para abordagem das tematicas de raca e
género: Lélia Gonzalez e Grada Kilomba. Nosso estudo, portanto, preconiza a conscientizacéo de
um ensino em que todos(as) possam ser sujeitos, como estabelece a lei 11.645/08. Também,
contribui para o ensino de Lingua Portuguesa, principalmente, no que se refere a reescrita textual,
e pesquisas no ambito étnico-racial, sobretudo, no que diz respeito a condigdo da mulher negra no

Brasil.
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APENDICES

APENDICE A - TALE

Governo do Eseads do Rio Grande do Norte
Secretaria de Estade da Educagio ¢ da Culmura - SEEC
UNTVERSIDADE DO ESTADO DO RTO GRANDE DO NORTE — UERN
Campus: Central
Cuwrso: Mestrads em Cidncias do Linguagem (FPCI)
Comité de Etiva em Pesquisa — CEP
BRE 1K KM 4E - Rua Prol Anboeso Campaos, s - Cosia e Silva - Fone: (B8535 - 25495

| u E.R" Home page: hitpefwwaodivemn.bocep - E-mail: cepi@uenibe - CEF: 596 10050 - Mossosh RN

TERMO ASSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Declaro que estou ciente e concordo em participar do estude “A sequéncia diddtica com
o conto “Maria”, de Conceicdo Evaristo, no ensine medio: priticas de reescrita conectadas &
uma perspectiva de sénero & &émico-racial”, coordenade pela discente Beatriz Pinheiro Lucenz.
Declaro que fil devidamente esclarecide quanto ac objetive geral: “Analizar como o processo
da reescrita textual entrelacado as tematicas de género e raga pode contribuir para a construgio
da sutona critica e automoma dofs) estudamte. por meio da aplicacdo de uma sequéncia
didética” E como objetivos especifices: &) Aplicar a sequéncia diddtica com a producdo de
conto em uma turma do segundo ane do Engino Médio: b) Befletir sobre os conceitos de género
& I3ca. poT uma perspectiva critica e embaesads na discussdo do conto “Mana”, de Conceiclo
Evariste; c)Examinar & confribuicie do processo de reescrita para a construcio da autoria
critica & autémoma em quatro eixos: adequacio ao tema dominio do género comto
compreensEo das tematicas de zénero e raga & o uso elementos de textnalizacdo; d) Averiguar
2 eficdcia ou ndo da sequéncia didatica com o trabalhe da reescrita textnal e das tematicas de
género e raga. (Juanto aos procedimentos aos quais serel submetido: (participaco em oito anlas
mnterativas com atividades de lettura, escrita textual e comumicacdo oral), cujo as mformagdes
coletadas serdo organizadas em banco de dadoes em programa estatistico e analisadas a partir
de técnicas de estatistica (em cada aula serd analizade o desenvolvimento do/a participante de
forma qualitativa, e com base nesses dados serd venficada a eficdela ou nio da sequéncia
didética). E dos possiveis riscos de crdem emocional (constrangimento/vergonha de a sua vida
zer exposta) que possam advir de tal participacdo e que serdo mmimizades mediante: Garantia
do anommato/privacidade do participante na pesquisa, onde ndo sera preciso colocar o nome
do mesmo; Para manter o sigilo e o respeito aos participantes da pesquisa, apenas a discente
Beatriz Pinheiro Lucena aplicara a sequéncia didética e somente a dizcente Beatriz Pinheiro
Lucenz & 2 pesquisadora responsavel poderfo manusear & guardar as atividades desenvolvidas;
Sigilo das informacdes por ocasiio da publicagdo dos resultados, visto que nio serd divulgado
dado que 1dentifique o participants; Garantia gue o participants se sinta 2 vontade para
participar das aulas e Anuéncia das diretoras das InstitmigBes de ensmo para a realizagio da
pesquiza. Dessa forma concerde em participar voluntariamente da pesquisa e auterizo sua
publicagdo.

Assinatura do participante

Mogsord —RN, [ /202

¥
=%
n

(X}

Beatriz Pinheiro Lucena (Aluna-pesquizadora responsavel) - Aluna do Curzo de Mestrade em
Ciéncias da Linguagem do PPCL da Faculdade de Letras & Artes, da Universidade do Estado do Fao
Grande do Norte — UERN, Campus Central, no enderago Funa Prof. Anténio Campos, s/n - Pres. Costa
e Bilva - Mossord - BN | CEP: 39.610-210. Tel. (B4) 3313-2145.

Comité de Ftica em Pesquiza (CEP-UERN) — Faculdade de Medicina da UERI - Fua Mizuel
Antonio da Silva Neto sm - Aeroporte. Home page: bt/ wvnwr uem.br - e-mail: cepi@uem br —
CEP: 39607-360 - Mossord —FIV Tel: (84)3315-2094.
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APENDICE B- TCLE MODELO 1

Governe do Estads do Rie Grands do Norte
KSecretaria de Estado de Educagis ¢ da Ciltwre - SEEC
INIVERSINADE DO ESTADG DO RIQ GRANDE DO NORTE — UERN

e
—]
3
“‘;‘. Comgpus: Certral
= Cirse: Mestrads em Ciéncigs da Linguagem (PPCL)
Comitf de Eica e Fosguisa — CEF

UERN B | B 48 - Rua Prof. Anicedo Campos, si - Cossa e Silva - Fanes (3413318 - 2596
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO - TCLE

Esclarecimentos

Este & um convite para voce participar da pesquisa “A sequéncia didatica com o conto
Taria”, de Conceigio Evaristo. no ensing médio: priticas de reescrita conectadas 3 wma
perspectiva de género e émico-racial” coordenada pelo (a) discente Beatriz Pinheiro Lucena. e
gue zegue as recomendagoes das resolugdes 466/12 e 510/16 do Conselho Nacional de Saide 2
suas complementares. Sua participagdo € voluntara, o que sigmifica que voce podera desistir a
qualquer momento, retirando seu consentimento sem que Isso lhe traga nenhum prejuizo ou
penalidade.

Caso decida aceitar o convite, sen’ sua filho (g) serd submetdo ao segunte
procedimento:_participacdo em oito aulas com lertura. discursdo oral e escrits textual cuja
responsabilidade de aplicagdo € de Bestriz Pinheiro Lucena, Mestranda Ciéncias da
Linguagem, do Programa Profissional em Ciéncias de Linguagem (FPCL), da Faculdade de
Letras & Artes (FALA), do Campus Avangado “Central”, da Universidade Estadual do Rio
Grande do Norte. As informagdes coletadas serdo orgamzadas em banco de dados em programa
estatistico & analisadas a partir de técnicas de estatistica descritiva e inferencial.

Essa pesquisa tem como objetive geral: “Analisar como o processo da reescrita textual
entrelacado as temdticas de género e raga pode contribuir para a construgio da autoria critica e
sutbmoma do(a) estudante por meio da aplicacio de uma sequénceia didética”. E como ohjetivos
especificos: a) Aplicar a sequéncia didatica com a producdo de comto em uma turma do segundo
ano do Ensimo Meédio; b) Refletir sobre os conceitos de género e raca, por uma perspectiva
critica e embasads na discussio do conto *Maria”, de Conceicdo Evaristo; c)Examinar a
confribuicdo do processo de reescrita para a construcdo da awtoria critica & auténoma em guatrs
gixos: adequacio so tema dominio do género conto, compreensfio das temdticas de género e
raca e o uso elementos de textnalizacdn; d) Averiguar a eficicia ou ndo da sequéncia didatica
com o trabalho da reescrita textual e das tematicas de género e raca.

0 benzficio desta pesquisa é 2z poszibilidade de zuxiliar 2s'os participantes no
dezenvolvimento da autoria critica e auténoma & na construcio étnico-racial. Ao produzir um
texto em gue zera sugendo movimentos de reescrita a'o estudante podera olhar para sua escrita
de forma critica e ter autonomia para refazer seu texto. A temadtica da producio “vivéncias de
episodios racistas e sexista™ levard ao contato com as temdticas de zénero e raga propiciando
uma construgdo émico-racisl e antissexista.

Oz niscos minimos que o participante da pesquisa estard exposto sdo de constransimento
ou desconforto. por tratar de aulss mterstivas em que os adolescentes participaram de forma
ativa e scontecer de que em alowm momento os icipantes figuem constransidos ou
desconfortivels em participar das aulas. Esses niscos serdo minimizados mediante: Garantia do
amonimato/privacidade do participante na pesquisa, onde ndo sera preciso colocar o nome do

i
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mesmo; Para manter o sigilo € o respeito ao participante da pesquisa, apenas a discente Beatriz
Pinheiro Lucena aplicard o questiondric e somente a discente Beatriz Pinheiro Lucena e a
pesquizadora responsdvel poderfio manusear & guardar oz questionarios; Sigilo das informagtes
por ocasido da publicagdo des resultados, visto que ndo serd divulzade dado que identifique o
participante; Garantia que o participante se sinta 3 vontade para responder aos questionsrios &
Anuéncia das Instituigdes de ensine para a realizagao da pesquisa.

Oz dados coletados serdo, ao final da pesquisa, armazenados em HD externo & impresso,
guardado por no minimo cince anos sob a responsabilidade da pesquisadora responsavel,
Beatriz Pinheiro Lucena, a fim de garantir a confidencialidade, a privacidade e a seguranga das
informages coletadas, & a divulgagio dos resultades serd feita de formz a ndo identificar o
participantes e o responsavel.

Vocé ficara com uma via original deste TCLE e toda a divida que voc tiver a respeite
desta pesquisa, poderd perguntar diretzmente para a pesquisadora Beatriz Pinhemro Lucena do
Estado do Fio Grande do Norte/ BN, Campus Central. no endereco Vila Ceard, Zona Fural,
38663-000 — Serra do Mel —EN. Tel.(84) 58604-1996. Dividaz a respeito da ética desta
pesquisa poderde ser questionadas ac Comité de Etica em Pesquisa (CEP-UERN) -
Faculdade de Medicina da UERN - Bua Miguel Antonio da Silva Neto s/m - Aeroporto. Home
page: http:/wwwuembr - e-mail: cep@uem.br — CEP: 39607-360 - Mossoro —-EIN Tel:
(84)3313-2004.

Se para o participante houver gasto de qualquer natureza, em virtude da sua participagdo
nesse estude, € garantido o direito a mdenizagdo (Fes. 466/12 IL7) — cobertura matenal para
reparar dano — e/on ressarcimento (Fes. 466/12 I1.21) — compensagio material, exclusivaments
de despesas do participante e seus acompanhantes, quando necessirio, tais como transporte &
alimentacdo — sob a responsabilidade do (a)pesquisador(a) Beatriz Pinheiro Lucena.

NEo zera efetuada nenhuma forma de gratificacfo por sua participagio. Os dados
coletados farfo parte do noszo trabalho, podendo ser diulgades em eventos cienfificos e
publicados revistas nacionals ou internacionais. O pesguisador estara 3 disposigdo para
qualquer esclarecimento durante todo o processo de desenvolvimento deste estudo. Apos todas
essas informagfes, agradego antecipadamente sua atengéo e colaboragdo.

Consentimento Livre

Comncordo em participar desta pesquisa “A sequénela didatica com o conto “Maria™, de
Conceigdo Evaristo. no ensino medio: praticas de reescrita conectadas a wma perspectiva de
género e étnico-racial”. Declarando, para oz devidos fins, que fin devidamente esclarecide
quanto zos objetivos da pesquisa, zos procedimentos aos quais mew' minha filho (a) serd
submetido (a) e dos possivels riscos que possam advir de tal participagdo. Foram garantidos a
mim esclarecimentos que venham a solicitar durante a pesquisa e o direito de desistir da
participagio em qualquer momento, sem que minha desistincia mmplique em qualquer prejuize
a minha peszoa ou a minha familia. Autorizo assim, a publicag3o deos dados da pesquiza, a qual
me garante o anonimato e o sigilo dos dados referentes 3 minha identificagdo.

Mossord,

Aszsinatura do Pesquisador

Assinatura do Besponsavel

Beatriz Pinheiro Lucena (Alona-pesguizadora-Coordenadora) - Aluna do Curso de Mestrado em
Ciencias da Lmgnagem do PPCL da Faculdads de Letras & Artes, da Unrversidade do Estade do Bio
Grande do Norte — UERN, Campus Central, no enderago Fna Prof. Antfme Campos, sm - Prez. Costa e

Silva - Mossero - B | CEP: 39.610-210. Tel. (84) 3313-2143.

Comité de Ftica em Pesquiza (CEP-UEEN) — Faculdade de Medicina da UEEN - Bua Mizuel Antonio
da Zilva Meto e/n - Aeroporto. Home page: hitp:/warwruem br - e-mail: cep@uam br — CEF: 38607

360 - Mozsore B Tel: (84)3315-2094.
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APENDICE C - TCLE MODELO 2

) Governg do Estade do Rio Grande de Nores
=i Sacrevaria de Evtads do Educagio ¢ da Cultura - SEEC
#ﬁ LNIVERSIDADE DO ESTADO DO RIQ GRANDE DO NORTE - UERN
(. Campus: Cenrral
» € Curso: Mestrado em Cisncios do Linguagem (PPCL)
%& Comité de Etica em Pesguiva - CEP
UEH HE 110, KM 48 - Bua Prod. Anionie Campos, s'n - Costa e Silva - Fone: {34133 18 - 2566

Home page: htpeiwwe di e bricep - E-mail: cepifuembr - CEP: 356100610 - Mossoo) BN

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVREE E ESCLARECIDO - TCLE

Esclarecimentos

Este & um convite para vocé participar da pesquisa "4 sequéncia didatica com o conto
Mlaria”, de Conceicdo Evaristo. mo ensing médio: priticas de reescrita conectadas a uma
perspectiva de género e émico-racial” coordenada pelo (a) discente Beatriz Pinheiro Lucena. e
que zegue as recomendagdes das resolugdes 466/12 e 510/16 do Conszelho Nacional de Saide &
suas complementares. Sua participagdo € voluntaria, o que significa que voce podera desishr a
qualquer momento, retirande seu consentimento sem que iszo lhe traga nenhum prejuizo ou
penalidade.

Caso vocg quelra participar da pesquisa, serd submetido ao seguinte procedimento:
participacdo em oito aulas com leitura. discursdo oral & escrita textual cuja responsabilidade de
aplicacdio € de Beatriz Pinhewro Lucena, Mestranda em Ciéncias da Linguagem, do Programa
Profissional em Cigncias de Linguagem (PPCL), da Faculdade de Letras e Artes (FALA), do
Campus Avangado_“Central”, da Umiversidade Estadual do Fio Grande do MNorte. As
mformagoes coletadas serfo organizadas em banco de dades em programa estatistico e
analizadas a partir de técnicas de estatistica descritiva e inferencial.

Esza pesquisa tem como objetivo geral: “Analisar uma proposta de sequéncia didatica
com o género literario “conto”, em wma turma do 2° ano do Ensine Medio™. E como objetivos
especificos: a) Examinar o processo de resscrita na aplicacdo da sequencia didabica da escrita
de um conto; b) Eefletir sobre os conceitos de génere e raca, por uma perspectiva critica &
embasads na discussfio do conto “Maria”, de Conceicdo Evaristo; d) Analizar oz resultados da
ntervencdoe da sequéncia didatica por meio do método qualitative.

O beneficic destz pesquisa € a possibilidade de zuxiliar as'o: participsmtes no
desenvolvimento da autoria critica e auténoma & na construgdo étmico-racial. 40 produsir um
texto em gue sers susendo movimentos de reescnta a'o estudante podera olhar para sua escnita
de forma critica e ter autonomia para refazer seu texto. A temdtica da producdo “vivéncias de
episodios racistas e sexista™ levard ao contato com as temdticas de género e raga propiciando
uma construgdo étnico-racial e antissexista.

s riscos minimos que o participante da pesquisa estara expoesto sfo de constransimento
ou desconforto, por tratar de aulas inferafivas em gue o3 adolescentes participaram de forma
ativa e scontecer de gue em alsum momento os icipantes figuem constransidos ou
desconfortdvels em participar das aulas. Esses niscos serdo minimizados mediante: Garantia do
anonimato/privacidade do participante na pesquisa, onde nio serd preciso colocar o nome do
mesmo; Para manter o sigilo e o respeito ao participante da pesquisa, apenas a discente Beatriz
Pinheiro Lucena aplicard o questiondrio £ somente a discentz Beatriz Pinheiro Lucena e a
pesquisadora responsavel poderfo manusear e guardar os questionanos; Sizilo das informagtes
por ocasido da publicacdo dos resultados, visto que ndo sera divulgado dado que identifique o
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participante; Garantia que o participante se sinta a vontade para responder aos questionarios e
Anuéneia das Instituigdes de ensino para a realizagio da pesquisa.

0Oz dados coletados serfo, ao final da pesquiza, armazenados em HD externo 2 impresso.
guardado por no minimo cinco anes sob a responsabilidade da pesquisadora responsével,
Beatriz Pinheiro Lucena, a fim de garantir 2 confidencialidade, a privacidade e a seguranga das
informagdes coletadas, e a divulgacio dos resultados serd feita de forma a ndo identificar oz
participantes e o responsavel.

Vocé ficard com uma via original deste TCLE e toda a divida que vock tiver a respeite
desta pesquisa, poderd perguntar diretsmente para a pesquisadora Beatriz Pinheiro Lucena do
Estado do Fao Grande do NorteBIN, Campus Central, no enderego Vila Ceard, Zona Fural,
39663000 — Serra do Mel BN, Tel(84) 98604-1996. Duvidas a respeito da ética desta
pesquisa poderdo ser questionadas ac Comité de Etica em Pesquisa (CEP-UERN) -
Faculdade de Medicina da UERN - Rua Miguel Antonio da Silva Neto sn - Aeroporto. Home
page: hitpr/wwwuembr - e-mail: cep@uembr — CEP: 39607-360 - Mossoro -RIN Tel:
(84)3315-2004.

Se para o participante houver gasto de qualquer natureza, em virtude da sua participagio
nesse estude, & garantido o direito a indenizagdo (Fes. 466/12 I1.7) — cobertura material para
reparar dano — e/ou ressarcimento (Res. 466/12 I1.21) — compensaco material exclusrvaments
de despesas do parbeipante & seus acompanhantes, gquando necessdrio, tals como transporte &
alimentzgdo — sob a responsabilidade do (2)pesquisador(a) Beatriz Pinheiro [ ucena.

NEo serd efetuada nenlimma forma de gratificagio por sua participagdo. Os dados
coletados farfo parte do nosso trabalho, podendo ser divulgades em eventos ciemtificos e
publicados em revistas nacionals ou internacionals. O pesquisador estard a disposicdo para
qualquer esclarecimento durante todo o processo de desenvolvimento deste estudo. Apos todas
exsas informagdes, agradego antecipadamente sua atengdo e colaboragio.

Consentimento Livre

Concorde em participar desta pesquisa “A sequéncia didatica com o comte “Maria”™, de
Conceigio Evaristo. no ensino médio: priticas de reescrita conectadas a uma perspectiva de
género e émico-racial”. Declarando, para os devidos fins, que fin devidamente esclarecido
quanto aos objetivos da pesquiza, acs procedimentos aos quals serel submebido (2) e dos
possivels riscos que possam advir de tal participagdo. Foram garantidos a mim esclarecimentos
que venham a solicitar durante a pesquiza e o direito de desistir da participagio em qualquer
momento, sem que minha desisténeia implique em qualquer prejuizo a minha pessoa o 2 minha
familia. Autorizo assim, 2 publicagdo dos dados da pesquisa, a qual me garante o anonimato e
o sigilo dos dados referentes 3 minha identificagdo.

Cidade,

Azzinatura do Pesquisador

Agzsinatura do Participante

Beatriz Pinheiro Lucena (Aluna-pesquizadora responsivel) - Aluna do Curso de Mestrado am
Ciencias da Linguagem do PPCL da Faculdada dz Letras e Artss, da Universidade do Estade do Ric
Grande do MNorte — UERMN, Campus Central, no enderago Fua Prof. Antdnio Campeos, 5% - Praz. Costa e
Silva - Messord - B1 | CEP: 39.610-210. Tel. (84) 3313-2143.
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APENDICE D - questionario de sondagem

Questionirio de sondagem

Nome:

1- O que entendem por conto ¢ o que o difere de outros géneros?

2- Quais contos ja leram e onde?

3- Qual autor/a mais gosta, e por qué?

4- Ja leram algum texto de autoria feminina negra?

5- Qual padrao de autores que mais veem em sala de aula?

Idade:
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APENDICE E — elementos de textualiza¢éo

Elementos de textualizacao

1. Publico-alvo

Refere-se a adequacéo do texto ao publico-alvo.

2. Coeséo

A coesdo textual esta relacionada a conexao entre os elementos de um texto, de forma a
contribuir para a coeréncia textual. Portanto, os elementos textuais devem estar conectados, ou
seja, coesos. Isso faz com que o texto facga sentido, permitindo a compreensao por parte de quem

o lé.

Mecanismos de coesao:

e Referéncia (pessoal, demonstrativa, comparativa).

Ex.: Jodo e Maria casaram. Eles sdo pais de Ana e Beto. Mais um dia igual aos outros.
e Substituicdo (nominal, verbal, frasal).

Ex.: A casa ficava no alto da serra. La morava meu avo.

e Elipse (nominal, verbal, frasal).

Ex.: Temos ingressos a mais para o concerto. Vocé os quer?

e Conjuncéo (aditiva, adversativa etc.).

Ex.: NOs ndo sabemos quem é o culpado, mas ele sabe.

e Coesdo lexical (repeticao, sinonimia etc.).

Ex.: Aquela escola ndo oferece as condi¢cdes minimas de trabalho. A instituicdo esta

literalmente caindo aos pedagos.

3. Coeréncia

E a “relagio de sentido que se manifesta entre os enunciados, em geral de maneira global
e ndo localizada”, (Marcuschi, 2008, p.121). Trata-se, portanto, da relacdo l6gica das ideias de
um texto que decorre da sua argumentacdo - resultado especialmente dos conhecimentos do

transmissor da mensagem. Um texto contraditério e redundante, ou cujas
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ideias iniciadas ndo sdo concluidas, é um texto incoerente. A incoeréncia compromete a clareza
do discurso, a sua fluéncia e a eficacia da leitura. Portanto, para um texto ser coerente € necessario:
e Conhecimento de mundo
e Inferéncias
e Contextualizagdo

e Informatividade

4, Intencionalidade

Qual acéo discursiva o(a) autor(a) pretende com o texto.

5. Aceitabilidade
“Diz respeito a atitude do receptor do texto, que recebe o texto como uma configuracao
aceitavel, tendo-o como coerente ¢ coeso, ou seja, interpretavel e significativo” (Marchschi,

2008, p. 127).

6. Situacionalidade
Embora, seja um conceito redundante, como afirma Marchschi (2008), pelo fato de que
todo sentido é situado, permite observar a adequacdo do texto ao seu contexto e interlocutores,

portanto, a utilizaremos para tais identificagoes.

7. Intertextualidade

Relacédo/dialogo com outros textos

8. informatividade
Trata-se da distin¢do do que se quis comunicar e do que de fato p6de ser compreendido.
Vale destacar que nesse seguimento de compreensdo haverd flexibilidade conforme as

necessidades de cada texto.



ANEXO

ANEXO A — Texto para ser trabalhado na aula cinco

roo ANOS DE ABo L Cho
Gk e Farlk o _Uewce.

s

Fonte: Fiad (2006)
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ANEXO B - Questionario de sondagem: respostas dos/as estudantes
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Nome. 1dade: 46 ana

1- O que entendem por conto ¢ que o difere de outros géneros?
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3- Qual autor/a mais gosta, ¢ por qué?

4- Ji leram algum texto de autoria feminina negra?
MMMMWWMMMD Yo 2

5- Qual padrio de autores que mais veem em sala de aula?
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